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十 八 世 纪 歌 剧 大 家 十 鹿 坊 
(Christoph Gluck) 


开卷 数 语 


欧洲 戏剧 (Drama) 可 以 分 为 两 种 : 一 旦 “歌剧 ”(Opera) ， 剧 本 编制 用 诗词 体裁 ， 
并 谱 入 音乐 以 歌 之 ， 略 如 吾 国 的 “昆曲 ”与 “京戏 ”二 日 “ 语 剧 ”(Schauspiel， 或 译 
为 道 白 剧 ) ， 剧 本 编制 用 白话 体裁 ， 一 如 寻常 人 相 语 ， 略 如 吾 国 现在 所 谓 “ 新 戏 ”。 
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在 “ 语 剧 ” 之 中 ， 又 分 为 两 种 : 〈 甲 )“ 无 乐 语 剧 ”， 即 是 全 剧 之 中 ， 不 设 音乐 。 大 
概 普通 “ 语 剧 ”， 皆 属 此 类 ;( 乙 )“ 有 乐 语 剧 ”， 即 是 全 剧 之 中 ， 往 往 插入 几 段 音乐 或 歌 
唱 ， 为 之 点 级 ， 如 莎士比亚 的 《 夏 夜 之 梦 》 (Ein Sommernachtstraum) ШИЖ ТГ 
乐 家 门 登 思 宋 《Mendelssohn〉 的 音乐 ， 易 卜 生 的 《 白 尔 梗 堤 》(Peer Gynt)， 则 插 有 那 
威 音乐 家 葛 礼 克 (Greg 的 音乐 。 

本 书目 的 在 氢 述 欧洲 最 近 三 百年 来 的 歌剧 进化 情形 〈 即 自 第 十 六 世纪 末 叶 乐 剧 复兴 
运动 之 时 起 )， 但 是 近代 歌剧 ， 又 系 从 古代 希腊 的 “悲剧 ”(Trag6die)、“ 趣 剧 ?” 
(Komódie ， 以 及 中 古 时 代 的 “ 神 剧 ”(Mysterien)、“ 诗 剧 ”(Liederspien) 等 等 变化 出 
来 的 ， 因 此 ， 我 们 又 不 得 不 一 述 古 代 希 腊 的 “ 斐 剧 ” 、“ 趣 剧 ” 以 及 中 古 时 代 的 “ 神 剧 ”、 
“ 诗 剧 ”等 等 ， 以 探 其 原 。 不 过 古代 希腊 所 谓 的 “悲剧 ”、“ 趣 剧 ”， 中 古 时 代 所 谓 的 “ 神 
剧 ”“ 诗 剧 ”， 其 内 容 颇 似 “有 乐 语 剧 ”， 与 近代 所 谓 “ 歌 剧 ” 略 有 不 同 。 故 本 书 用 语 ， 
在 十 六 世纪 末 叶 乐 剧 复兴 运动 以 前 ， 则 一 律 称 为 “ 乐 剧 ” (Musikdrama) ， 在 复兴 运动 
以 后 ， 则 一 律 称 为 “歌剧 ”(Opera)。 

Opera СЕР) 一 字 ， 原 出 于 意大利 语 ， 惟 该 字 最 初 含义 ， 只 是 一 种 “普通 音乐 
著作 ”之 意 ， 并 无 戏剧 意义 在 内 。 当 十 六 世纪 末 叶 意大利 中 部 佛 鲁 冷 池 (Florenz) 地 
方 乐 剧 复兴 运动 之 时 ， 所 有 歌剧 作家 ， 多 以 “用 乐 戏剧 ” (Dramma per Musica) 数字 ， 
名 其 著作 。 到 了 十 七 世纪 中 叶 以 后 ，Opera 一 字 始 渐渐 专 作 戏剧 著作 名 称 之 用 ， 并 于 该 
字 之 后 ， 附 以 seria (HE) 或 buffa О) 的 形容 词 ， 用 以 分 别 “ 庄 剧 ”(Opera seria) 及 
“ 趣 剧 ” (Opera buffa) 。 

到 了 十 九 世 纪 ， 德 国歌 剧 大 家 瓦 庚 来 Wagner) 氏 出 ， 又 极 喜 用 “音乐 的 戏剧 ” 
(Musikalisches Drama) 这 个 名 词 ， 因 此 之 故 ， 世 人 对 于 “歌剧 ”与 “ 乐 剧 ”这 两 个 名 
称 ， 又 常常 彼此 混用 ， 不 加 分 别 。 惟 本 书 为 避 除 读者 误会 起 见 ， 无 论 佛 和 鲁 冷 池 诸 家 之 
作 ， 以 及 瓦 庚 来 氏 剧 本 ， 皆 一 律 称 为 “歌剧 ”， 以 免 与 古代 希腊 及 中 十 时 代 之 各 种 “ 乐 
剧 ” 相 混 。 

又 本 书 歌剧 作家 之 名 ， 只 译 其 中 最 重要 者 ， 其 余 诺 人 则 仅 录 姓名 原文 ， 不 加 翻译 ， 
以 免 满 纸 都 是 译名 ， 徒 乱 人 意 。 


中 华 民 国 十 三 年 七 月 四 日 王 光 祈 书 于 柏林 南郊 之 Steglitz, Adolfstr. 12 
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Em ”西洋 歌剧 进化 短 史 


(一 ) К m 


欧洲 文化 多 发 源 希 腊 ， 而 戏剧 亦 为 其 中 之 一 。 当 纪元 前 六 百年 之 需 ， 有 希腊 歌 者 名 
Arion 的 ， 创 制 一 种 歌 调 ， 叫 做 “ 低 条 人 波斯 ”〈Dithyrambus) ， 为 祭礼 希腊 古 神 “ 低 
屋 柳 锁 司 ”(Dionysos) 之 用 。 此 歌 系 用 若干 人 “合唱 ”， 外 有 管 类 乐器 (Aulos) 相 和 ， 
唱 时 歌 者 乔装 改 扮 ， 绕 行 “ 低 屋 柳 锁 司 ” 神 案 之 侧 。 到 纪元 前 五 三 六 年 ， 有 和 希腊 人 名 
Thespis 者 ， 更 于 歌 中 加 入 “独唱 ”， 于 是 此 歌 遂 一 变 而 为 希腊 “悲剧 ”(Trag6die) 之 
祖 〈 约 在 看 国 周 景 王 时 代 ) 。 

稍 晚 ， 有 希腊 人 名 叫 Phrynichos 的 ， 更 将 此 种 “悲剧 ”超出 宗教 关系 之 外 ， 而 用 
以 演唱 人 事 。 彼 曾 制 一 剧 ， 描 写 波 斯 人 之 占领 希腊 Milet 情形 ， 一 时 观众 无 不 为 之 泪 
Т. H Phrynichos 却 因 此 反 受 政府 之 罚 ， 说 他 不 应 该 描写 祖国 降 辱 情形 ， 有 伤 国 家 尊 
严 。 后 来 Phrynichos 氏 又 作 一 剧 ， 备 述 波 斯 于 战役 之 后 ， 如 何 连 遭 不 幸 ， 以 快 人 心 ， 
于 是 政府 乃 宽 免 其 罪 。 

在 纪元 前 五 百年 之 际 ， 又 有 和 希腊 人 名 叫 Pratinas von Phlius 的 ， 创 制 一 种 喜剧 Cat- 
yrspiel)， 其 内 容 其 为 滑稽 可 笑 ， 常 于 悲剧 终止 之 后 演唱 ， 使 观 者 一 洗 其 莫 朗 之 思 。 

于 此 有 一 事 最 令 吾 人 注意 的 ， 即 古代 希腊 演唱 悲剧 ,关于 剧 中 战争 、 谍 刺 种 种 久 
行 ， 和 组 不 在 剧 中 实地 演出 ， 惟 用 一 使 者 口中 报告 即 足 。 而 剧 中 注重 之 点 ， 只 在 描写 此 种 
因 战 争 、 谋 刺 、 种 种 凶 行 而 引出 之 各 种 结果 ， 以 及 精神 方面 所 感受 之 影响 而 已 。 希 腊 人 
真 不 愧 为 一 个 审美 的 民族 ! 

从 纪元 前 五 百年 到 四 百年 之 间 ， 为 希腊 悲剧 极 盛 时 代 ， 每 当 祭 礼 “ 低 屋 柳 锁 司 ” 古 
神 〈Dionysosfest) 之 时 ， 全 国 许 人 群集 雅典 比赛 ， 凡 参 预 此 种 比赛 之 诗人 ， 每 人 必须 
编撰 三 种 悲剧 〈 其 内 容 皆 彼此 相关 )， 一 种 喜剧 (Satyrspiel)， 此 四 种 戏剧 合成 一 卷 ， 
叫做 一 个 Tetralogie, 

据 历史 纪 载 尚 可 以 考 见 的 ， 当 时 希腊 著名 诗人 Aschylos 曾 写 了 一 个 Orestes Te- 
tralogie， 其 中 系 包 含 三 种 悲剧 : (CP) Agamemnon, (Z) Die Koephoren, (Pj) Die 
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Eumeniden 〈 此 三 种 悲剧 脚本 现 尚 保存 ) ， 与 一 种 喜剧 CT) Protens。 此 外 还 着 有 数 个 
Tetralogie， 如 Perser Tetralogie, Lykurgos Tetralogie, Ödipus Tetralogie 之 类 是 也 。 
其 余 诗人 如 Euripides 氏 则 着 有 Alkestis Tetralogie, Medea Tetralogie, Troaden Te- 
tralogie 数 种 ;Sophokles 则 着 有 戏剧 一 百 一 十 三 种 ， 蕴 用 以 参加 比赛 者 。 惟 当时 习俗 ， 
每 次 比赛 丝 系 一 剧 与 一 剧 相 赛 ， 并 不 是 用 全 部 Tetralogie 相 赛 。 

除 上 述 悲 剧 作 家 外 ， 尚 有 Aristias、Polyphradmon、Xenokles、Philokles、Meletos 
诸 人 ， 和 皆 于 希腊 悲剧 极 有 贡献 。 

以 上 所 述 为 希腊 古代 悲剧 之 进化 情形 。 至 于 趣 剧 〈Komadie) 亦 系 从 祭礼 “ 低 屋 柳 锁 司 ” 
古 神 CDiongsoskulO 之 时 ， 所 产生 出 来 的 ， 但 其 内 容 则 偏 于 滑稽 欢乐 ， 使 人 发 生 快 感 。 其 
创始 者 为 雅典 人 Susarion( 约 在 纪元 前 五 八 〇 年 左右 ， 为 吾 国 周 简 王 时 代 )。 此 外 著名 之 趣 剧 
作家 ， 则 有 Kratinos、Krates、Eupolis、Pherekrates、Phrynichos、Aristophanes 诸 人 。 

”在 趣 剧 之 中 ， 最 令 我 们 注意 的 ， 即 其 中 含有 一 种 政治 作用 。 大 概 当 时 常 演 国 中 重要 
人 物 的 事实 ， 所 有 剧 中 “合唱 ”(chor) 辞 句 ， 多 用 时 事 材 料 ， 以 读 以 讽 。 故 当时 趣 剧 
并 不 是 一 味 使 人 开心 ， 实 含有 讽刺 深意 。 

至 于 音乐 一 事 ， 无 论 在 使 人 忧伤 的 “悲剧 ”(Trag6die) 4558, 令 人 开心 的 “喜剧 ” 
(Satyrspie) 也 罢 ， 发 人 深 省 的 “ 趣 剧 ”(Korm6die) EF, HR GEZME. MARP 
歌唱 跳舞 ， 篆 用 管 类 乐器 叫做 Aulos 〈 略 如 吾 国 之 锁 喇 ) 的 相 和 。 大 概 当时 悲剧 关于 
“合唱 ”(Chor) 歌 队 人 数 约 有 十 二 位 至 十 五 位 左右 ， 喜 剧 “ 合 唱 ” 歌 队 人 数 则 有 十 二 
位 到 十 四 位 左右 ， 趣 剧 “ 合 唱 ” 歌 队 人 数 ， 则 有 二 十 四 位 之 谱 。 惟 其 时 欧洲 “ 复 音 音 
Ж” МЖА, ЖАЛЕЛ ВАШ, ， 乐 器 相 和 也 罢 ， 其 音 缘 是 彼此 一 致 ， 训 无 相 异 之 
音 杂 入 其 中 ， 是 即 所 谓 “ 单 音 音 乐 时 代 ”。 

歌唱 之 外 ， 尚 有 各 种 跳舞 ， 甚 在 悲剧 之 中 则 意 态 庄严 ， 名 为 Emmeleia 跳舞 ， 其 在 
襄 剧 之 中 则 形状 怪诞 。 称 为 Sikinnis 跳舞 ， 其 在 趣 剧 之 中 则 寅 训 刺 于 该 谐 之 内 ， 名 为 
Kordax 跳舞 。 

从 此 看 来 ， 古 代 和 希腊 戏剧 与 音乐 的 关系 ， 可 谓 十 分 密切 。 但 是 其 后 希腊 悲剧 日 趋 于 
“ 语 剧 ” 一 途 ， 所 有 剧 中 “合唱 ” 渐 不 为 人 所 重 ， 其 末 流 也 竟 至 将 音乐 完全 逐 出 戏剧 之 
外 ， 是 为 希腊 戏剧 音乐 由 盛 而 衰 的 时 代 。 

当 希 腊 大 哲 柏 拉 图 及 亚 里 斯 多 德 时 代 ， 音 乐 尚 称 繁盛 ， 但 是 到 了 亚 里 斯 多 德 门人 
Aristoxenons 的 时 候 〈 约 在 纪元 前 三 二 加 年 左右 )， 和 希腊 音乐 遂 一 踊 不 振 。 故 Aristox- 
enons 氏 〈 系 希腊 有 名 音乐 评论 家 ) 不 胜 其 悲愤 之 情 ， 常 发 复古 之 思 。 

我 们 详细 考察 希腊 音乐 衰微 时 期 ， 大 约 正 系 希 腊 丧 失 独 立 之 际 ， 其 时 约 在 纪元 前 三 三 
八 年 Cháronea 战役 之 际 。 此 正 所 谓 “ 国 家 将 灭 ， 音 乐 必 失 ”。 因 为 一 个 民族 之 训 ， 系 先 从 
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耳 失 衰 起 ， 最 初 是 听 不 见 ， 渐 渐 的 便 看 不 抑 ， 以 至 于 旺 口 丧 心 ， 而 成 为 一 种 行 尸 走 肉 ! 

希腊 的 戏剧 既 把 音乐 赶 起 走 了 ， 于 是 戏剧 音乐 亦 遂 从 此 衰微 。 其 后 承继 希腊 的 罗马 
人 ， 又 太 高 欢 打仗 ， 对 于 音乐 一 道 ， 更 是 漠不关心 ， 至 多 只 把 音乐 拿 来 助 他 们 的 战 兴 黑 
了 ， 那 里 还 晓得 音乐 与 戏剧 的 关系 ， 是 为 欧洲 乐 剧 走 人 穷 途 时 代 。 


(二 ) 豪 微 时 代 


照 上 面 所 述 ， 希 腊 乐 剧 到 纪元 前 第 四 世纪 之 时 ， 遂 渐渐 由 盛 而 误 。 这 一 误 却 非 同 小 
可 ， 直 到 纪元 后 第 十 六 世纪 末 叶 ， 始 在 意大利 中 部 佛 鲁 冷 池 CFlorenz) 地方 复活 转 来 ， 
中 间 相 隔 差 不 多 有 两 千年 ! 

所 幸 者 在 这 衰微 期 中 ， 尚 有 两 位 “ 乐 剧 保姆 ”把 那 不 绝 如 缕 的 乐 剧 ， 筷 勤 抚养 起 
来 。 这 两 位 保姆 究竟 是 谁 ? 一 位 便 是 耶稣 教堂 ， 一 位 便 是 “ 土 巴 堵 儿 ”《〈Troubadour， 
欧洲 中 世纪 的 一 种 奏 乐 诗人 ) 。 

我 们 知道 ， 欧 洲 许多 艺术 文化 ， 在 中 世纪 衰微 之 时 ， 多 受 耶 稣 教会 加 以 拳 养护 持 ， 
音乐 亦 为 其 中 之 一 。 当 中 世纪 之 时 ， 有 一 种 叫做 “ 神 剧 ”(Mysterien) 的 ， 专 演 关 于 宗 
教 方面 的 事迹 。 最 初 只 演 耶 稣 一 生 历 史 ， 其 后 渐渐 加 演 圣 母 马利亚 历史 ， 再 其 后 更 加 演 
耶稣 门徒 历史 。 剧 中 分 歌唱 、 说 白 两 种 ， 大 致 第 取材 于 《和 圣经》 之 上 ， 歌 词 则 多 直接 选 
自 “教堂 乐 歌 ” 。 至 于 剧 中 所 用 音乐 则 为 “伸缩 琳 叭 ”Posaunen) “RAE” (Orgel) 
等 等 。 

初 演 之 时 ， 常 在 教堂 之 中 ， 稍 晚 ， 则 更 由 教徒 扮演 于 露天 市 场 之 上 。 大 约 每 次 开 
演 ， 多 择 十 字 街 头 ， 往 来 便利 之 处 ， 高 搭 一 个 戏台 。 人 台 分 三 层 ， 上 层 为 天 堂 ， 中 层 为 人 
间 ， 下 层 为 地 狱 ， 以 便 表演 剧 中 一 切 升 天 降 狱 之 种 种 宗教 传说 。 此 种 “三 层 戏 台 ” 常 为 
当时 欧洲 一 切 舞台 之 模范 ， 在 英国 旧式 剧场 之 中 ， 曾 以 此 种 三 层 建 筑 为 其 根本 形式 。 

到 十 三 世纪 之 时 ， 又 由 此 种 “ 神 剧 ” 演 出 一 种 “性 剧 ”(Moralititen) 。 换 言 之 ， 即 
ИНЧЕ НАЕ РЕА, FF RARE DZ. FIER. AEH. KS. RMI. FF 
傲 、 淫 放 等 等 性 格 ， 无 不 饰 为 角色 ， 出 演 于 舞台 之 上 ， 表 唱 各 种 寓言 故事 。 所 有 关于 一 
切 行为 善 恶 之 评判 ， 则 仍 以 宗教 传说 为 标准 。 但 我 们 却 可 以 从 此 看 出 ， 此 种 “性 剧 ” 实 
是 由 “ 非 人 生 的 神话 ”进而 为 “人 生 行 为 ”的 一 种 过 渡 时 代 。 此 种 “性 剧 ” 在 十 五 世纪 
之 时 ， 大 昌 于 英法 两 国 ， 其 在 意 德 各 国之 间 ， 亦 复 其 为 流行 。 

以 上 所 述 即 为 欧洲 乐 剧 衰微 期 中 ， 耶 稣 教堂 对 于 乐 剧 所 尽 的 一 种 保护 责任 。 再 其 次 
则 为 乐 剧 的 第 二 位 保姆 一 一 土 巴 墙 儿 。 
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我 们 知道 ， 当 欧洲 中 十 时 代 ， 音 乐 界 有 两 大 潮流 : 一 种 是 教堂 音乐 ， 材 料 则 取 之 于 
宗教 ， 乐 歌 则 极 重 规律 ;一 种 是 “ 土 巴 堵 儿 ”， 材 料 则 取 之 于 人 生 ， 乐 歌 则 极 尚 自然 。 
此 两 种 潮流 ， 和 披 此 对 抗 ， 振 不 两 立 。 

什么 叫做 “ 土 巴 堵 儿 ”《〈Troubadour)? 即 是 欧洲 中 十 时 代 法 国 方面 的 一 种 奏 乐 诗 
人 ， 这 种 诗人 既 解 音乐 ， 又 会 作 诗 。 每 当 行 歌 之 际 ， 频 手 抱 痊 琶 ， 周 游 各 地 ， 所 唱 多 为 
爱情 之 诗 ， 颇 为 世人 欢迎 ， 于 欧洲 音乐 进化 ， 曾 发 生 极 大 影响 。 

在 十 三 世纪 时 ， 有 一 位 土 巴 堵 儿 名 叫 Adam dela Hale〈 生 于 一 二 四 品 年 死 ， 于 一 
二 八 七 年 ) 的 ， 曾 谱 有 一 种 “ 诗 剧 ”(Liederspiele) ， 叫 做 《 重 冰 与 马 绒 》(Jeu de Rob- 
in et de Marion) 的 ， 颇 似 我 们 近代 所 谓 “ 短 剧 ”(Operette) 。 

此 剧 最 初 登场 之 人 ， 系 一 位 女子 名 叫 马 绕 (Marin) 的 ， 高 唱 其 恋爱 诗歌 ， 以 表 
示 她 笃 爱 骑士 鲁 冰 之 意 。 旋 有 一 位 少年 登场 ， 其 名 为 阿 伯 提 CAuberD, FRE, 27 
自 比 武场 归来 ， 与 马 绒 相 见 ， 极 道 其 相 莫 之 情 ， 备 极 恭 媚 。 惟 马 绒 意 不 属 彼 ， 且 正 色 告 
之 日 ,“ 我 已 恋爱 鲁 冰 ， 请 君 不 必 扰 我 ”云云 。 于 是 阿 伯 提 大 为 失望 ， 生 自 谓 将 投身 东 
流 ， 寿 以 情 殉 。 而 马 绒 闻 之 ， 不 但 不 怜 ， 而 且 报 以 热 读 冷笑 ， 阿 伯 提 万 大 怒 而 去 。 

于 时 骑士 鲁 冰 登场 ， 与 马 绒 商 议 婚期 诸 事 ， 并 拟 前 往 聘请 歌 者 及 通知 朋 好 ， 以 沈 助 
EAL, J BENIM KR. 

其 后 阿 伯 提 复 行 来 此 ， 和 守候 鲁 冰 归来 ， 借 口 鲁 冰 曾 摩 了 他 的 狂 认 ， 力 与 鲁 冰 格斗 ， 
FIKRA, ШИНЕ ЧИЕ ОШ. ЖЕ КЕТЕРИ ВЛЕ КЖ A п Ê {ЖН 
(Gautier) 21, НЗ ЛА, [EXE BIA BOB. BETREE E, BEN 
较 。 于 斯 时 也 ， 阿 伯 提 因 受 马 绒 之 拒 ， 计 无 所 退 ， 终 为 马 绒 所 服 ， 自 愿 复 将 马 绒 送 还 鲁 
冰 。 于 是 宾主 欢乐 ， 大 开 跳 舞 ， 复 由 歌 者 高 体 耳 氏 高 歌 一 曲 而 终 。 

此 即 该 剧 全 部 内 容 。 其 中 所 写 全 系 人 生 ， 与 昔日 教堂 所 演 之 “ 神 剧 ”可 谓 大 异 其 
趣 ， 些 剧 曾 由 德 人 译 为 近代 乐谱 ， 效 将 法 文 原 诗 及 译 谱 节 录 两 段 如 下 〈 下 面 华文 译 诗 是 
从 德 文 转译 出 来 的 ): 

1. Marion's Liebeslied ( 马 绒 之 恋爱 歌 ) 

Robins m'aime, Robins m'a; 

Robins m'a demandée, si m'ara. 

Robins m'acata Cotéle D'escarlate bone et bèle, 
Souskanie et chainturéle A leur i va. 

Robins m'aime, Robins m'a; 


Robins m'a demandée si mara. 


2. Lied des Ritters 〈 骑 士 鲁 冰 之 歌 ) 
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Hui main jou chevauchoie Lès lorière d'un bos; 
Trouvai gentil bregiére Tant bélene vit roys. 
Hé! trairi deluriau, deluriau, deluriele, 


Trairi deluriau, deluriau, delurot. 


. 马 绒 之 恋爱 歌 
鲁 冰 爱 我 ， 为 我 有 ; 


他 曾 选 我 从 众 中 ， 为 他 有 。 

鲁 冰 为 我 ， 曾 置 新 衣 ， 饰 我 之 发 ， 接 骨 〈 花 名 ) BR: 
鲁 冰 诚 实 美好 ， 与 我 相 借 到 老 。 

EKER, ARE: 

他 曾 选 我 从 众 中 ， 为 他 有 。 


. 骑士 鲁 冰 之 歌 


清晨 骑马 过 从 林 ， 遥 看 古 树 阴 森 ; 
ЖШ Ө, FARADT O. 
哈 ， 好 好 ， 哈 了 哈哈， 好 好 好 ， 哈 哈 ， 好好。 
了 哈哈， 好 好 好 ， 哈 哈哈 ， 好 好 好 。 


1. 马 绒 之 恋爱 歌 





Rk RR XS, RA 相符 到 老 ， 
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AX Xv, 为 他 5. 
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2. 骑士 鲁 冰 之 歌 


[J 
Р г» | 
аи Р ИИ | 
ТІ A [2,1 ТТЛ 








wr, Aga, BER, BEE, 

在 当时 演唱 此 种 “ 诗 剧 "， 大 概 是 没有 什么 乐器 相 和 。 即 有 ， 亦 不 过 是 一 些 琵琶 之 

类 。 而 且 乐器 相 和 之 音 ， 与 歌唱 之 音 ， 完 全 一 致 ， 因 为 当时 “ 复 音 音乐 ”尚未 普遍 故 

也 。 但 是 我 们 细 看 上 面 那 篇 调子 、 歌 词 、 剧 情 ， 虽 是 极为 简单 ， 却 是 已 经 具有 一 种 短 短 

歌剧 的 锥 形 。 故 就 欧洲 乐 剧 训 微 时 代 而 论 ， 在 宗教 方面 则 有 基督 教徒 之 “ 神 剧 "， 在 民 

间 方 面 则 又 有 “十 巴 堵 儿 ”之 “ 诗 剧 "， 总 算是 把 那 种 已 经 大 落 ， 不 绝 如 缕 的 乐 剧 ， 保 

存 了 一 些 ， 给 欧洲 后 世 歌剧 作 一 点 模范 ， 决 不 似 我 们 中 国 所 谓 “从 效 绝 侨 ”的 广陵 散 。 

但 是 吾 人 届 指 一 算 ， 自 希腊 乐 剧 衰微 以 还 ， 其 间 已 有 一 千 九 百 余年 之 久 ， 只 任 这 一 

点 “ 神 剧 ” 与 “ 诗 剧 ” 便 可 以 使 他 们 那样 富 于 进取 ， 长 于 审美 的 欧洲 人 ， 安 心 满 意 吗 ? 
当然 不 能 ! 于 是 又 转 人 第 三 个 乐 剧 复兴 时 代 。 


(三 ) 复兴 时 代 


当 纪 元 后 一 六 OO 年 左右 ， 意 大 利 中 部 佛 鲁 冷 池 (Florenz) 地 方 ， 受 文艺 复兴 潮 
流 影响 ， 一 般 知 名 之 士 ， 威 集 于 伯 般 巴尔 底 〈Bardi) 宅 中 ， 以 恢复 古代 希腊 文艺 为 号 
召 ， 而 乐 剧 亦 为 其 中 之 一 。 其 时 欧洲 音乐 界 中 ， 正 为 “对 谱 音 乐 ”(Kontrapunkt》 横行 





. 12° 王 光 祈 文集 。 音乐 卷 〈 中 ) 





时 代 ， 何 谓 “对 谱 音 乐 2? 换言之 ， 即 一 个 调子 之 中 ， 同 时 有 数 个 “ 主 调 ” (Melodie) 
一 齐 发 音 ， 而 此 种 “ 主 调 ” 又 皆 各 自 独立 ， 往 前 进行 ， 彼 此 互 不 相 谋 。 但 是 合奏 结果 ， 
却 依 然 十 分 和 美 。 此 种 艺术 ， 固 系 空前 发 现 。 然 美术 最 高 目的 ， 不 在 花头 众多 ， 外 表 美 
观 ， 而 在 内 心 表现 ， 神 与 艺 化 。 异 当时 流行 之 “对 谱 音 乐 ”， 昌 尽 巧 妙 之 能 事 ， 而 终 不 
如 古代 希腊 “ 单 音 音 乐 ”之 能 发 展 情感 ， 耐 人 寻味 。 因 此 之 故 ， 佛 鲁 冷 池 诸 名 士 ， 皆 竭 
力 排斥 “对 谱 音 乐 ”而 欲 以 古代 希腊 “ 单 音 音乐 ” 代 之 。 然 我 们 人 类 历史 进化 公 例 ， 又 
是 不 许 一 味 专 向 后 头 退 的 ， 故 当时 佛 鲁 冷 池 诸 名 士 ， 虽 口口声声 ， 说 是 要 恢复 古代 希腊 
“ 单 音 音 乐 ”， 但 是 其 结果 ， 却 另 产生 一 种 肠 新 之 物 。 其 物 为 何 ? 即 是 我 们 近代 盛行 的 
“主音 音乐 ” (Begleitete Monodie)。 

何谓 “主音 音乐 ” 即 是 一 调 之 中 ， 只 以 一 音 为 主 ， 而 以 其 他 同时 合奏 之 音 为 副 ， 
BERA “ER” (Melodie), HERI WM” (Harmonie); 前 者 如 人 之 身体 ， 后 者 
如 人 之 衣服 ; 前 者 之 职责 在 代表 思想 ， 后 者 之 职责 在 演 染 颜色 。 故 就 表面 观 之 ,， “主音 
音乐 ” 虽 亦 系 同 时 数 个 异 音 齐 发 ， 然 其 中 有 主 有 奴 、 有 正 有 从 ， 与 从 前 之 “对 谱 音 乐 ” 
不 同 。 其 在 他 方面 观 之 ,“ 主 音 音乐 ” 昌 亦 只 有 一 个 “ 主 调 ?”， 但 同时 复 有 “ 谐 和 ”与 之 相 
辅 ， 亦 与 古代 希腊 之 “ 单 音 音乐 ”， 始终 只 有 一 个 声音 进行 者 《 即 或 数 种 乐器 合奏 ， 亦 只 
奏 相 同 之 音 ， 不 过 增 大 其 声浪 而 已 ) 不 同 。 故 “主音 音乐 ” 实 为 当时 一 种 新 产 之 物 。 

“主音 音乐 ” 既 已 发 明 ， 于 是 当时 所 制 剧本 ， 亦 缘 建 筑 于 此 种 基础 之 上 。 换 言 之 ， 
即 是 当 剧 中 伶 人 歌唱 《〈 主 调 ) 之 时 ， 再 用 乐器 另 发 一 种 与 彼 相 异 之 低音 (Generalbass) 
以 和 之 。 所 以 用 低音 的 意思 ， 即 在 使 其 不 捧 主 调 之 音 ， 而 同时 又 能 使 主 调 〈 即 歌唱 之 
调 ) 之 音 格 外 谐 和 ， 论 其 地 位 只 算是 一 位 侍从 之 臣 罢 了 。 此 实 为 当时 音乐 界 开 一 新 纪 
元 。 故 欧洲 音乐 历史 家 ， 因 称 此 时 代为 “低音 时 代 ”(Generajlbasszeitalter) 。 

至 于 剧 中 歌 调 ， 为 求 听 者 充分 了 解 词义 起 见 ， 对 于 节奏 种 种 束缚 ， 几 乎 摆脱 尽 净 ， 有 
如 寻常 说 话 。 此 种 “说 话 式 之 歌唱 ”， 有 一 个 特别 名 称 ， 叫 做 “ 吟 诵 ”(Recitativ) 。 发 明 这 
个 “ 吟 诵 ”的 人 ， 名 叫 喀 车 里 〈Caccini， 生 于 一 五 五 O 〇 年 ， 死 于 一 六 一 八 年 )， 亦 是 巴尔 
底 伯 再 宅 中 参与 文艺 复兴 运动 的 人 物 。 喀 氏 曾 在 他 的 著名 杰作 Nuove Musiche 篇 首 ， 为 之 
序 日 :“ 当 佛 鲁 冷 池 诸 名 士 会 集 于 伯 鼻 巴尔 底 宅 中 之 时 ， 我 亦 常 参 预 其间 ， 得 益 实 属 不 少 ， 
胜 如 埋头 研究 三 十 年 “对 谱 音 乐 ! 彼 莫 党 谓 近 世 乐 中 语句 之 意 ， 往 往 因 迁 就 “对 谱 音乐 
之 故 ， 不 惜 横 切 硬 断 ， 遂 使 闻 者 不 解 所 谓 。 此 种 办 法 ， 万 不 可 为 训 。 其 者 希腊 哲人 ， 如 拍 
拉 图 之 类 ， 曾 有 言 日 : 乐 中 要 素 有 三 ， 首 为 语句 〈Rede) ， 次 为 节奏 〈Rhythmus)， 再 其 
次 始 为 音调 〈Tbn)， 此 三 种 次 序 吾 人 万 不 可 加 以 颠倒 云云 。 返 观 今日 所 谓 “ 对 谱 音 乐 ? 
则 一 反 其 道 ， 因 此 之 故 ， 我 万 创 制 一 种 歌 调 ， 其 性 质 恰似 一 种 声韵 谐 和 之 演说 CHarmon- 
ische Rede) +6 ”此 即 喀 氏 自述 其 所 以 创 用 “ 吟 诵 ”的 意思 。 
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与 喀 氏 同时 齐名 之 音乐 家 ， 名 叫 陌 李 (Peri， 生 于 一 五 六 一 年 ， 死 于 一 六 三 三 年 ) 
的 ， 于 一 五 九 四 年 0 谱 Dafne 歌剧 一 本 ， 始 高 揭 乐 剧 复 兴 之 旗 。 一 六 〇 GO 年 陌 氏 复制 
Euridice 一 剧 ， 喀 车 里 氏 亦 谱 Euridice 与 Rapimento di Cafalo 两 剧 以 和 之 ， 是 即 为 欧洲 
乐 剧 复兴 之 祖 。 

当时 所 谓 歌 剧 既 以 说 话 式 的 “ 吟 诵 ”为 主 ， 其 所 用 之 乐器 〈 如 钢琴 CKlavier), #% 
lhg (Lirone. KEE СТҺеогЬе). (ЕФЕ Е (Chitarrone 之 类 ) ， 又 仅仅 只 发 出 
一 种 低音 (Generalbass) 以 和 之 。 我 们 试 闭 目 一 想 ， 此 种 歌剧 之 干燥 赛 味 ， 当 为 何如 。 
此 种 乐风 在 初 起 之 时 ， 不 过 是 对 于 “对 谱 音 乐 ”的 一 种 反响 ， 因 为 “对 谱 音 乐 ” 是 “ 重 
乐 不 重 词 ”， 其 结果 遂 演 成 “以 乐 害 词 ?; ТЕНИЗ “ЕЖ”, НИЖУ 
不 免 演 成 “以 词 害 乐 ”。 

在 陌 喀 两 氏 之 后 ， 复 有 意大利 人 名 备 特 废 底 〈Monteverdi， 生 于 一 五 六 七 年 ， 死 于 
一 六 四 三 年 ) 的 ， 对 于 此 种 初 兴 歌 剧 ， 加 以 改良 促进 。 备 氏 原 为 Mantua 地 方 之 公家 奏 
乐 监督 CKapellmeister) ， 曾 在 该 地 谱 制 Orfeo 一 剧 〈 时 在 一 六 @ 七 年 )， 为 该 地 某 氏 婚 
礼 宴会 而 作 ， 一 六 〇 八 年 复制 Arianna 一 剧 ， 颇 受 志 人 欢迎 。 旋 于 一 六 一 三 年 被 任 为 菲 
ЛЛК (Venedig) 地 方 马 可 斯 教堂 (Markuskirche〉 中 的 奏 乐 监督 ， 复 谱 制 “教堂 音 
乐 ”不 少 。 一 六 三 七 年 菲 力 低 邪 地 方 设立 公共 剧场 〈 系 为 欧洲 有 公共 钴 台 之 始 )， 重 氏 
复 谱 名 剧 多 种 ， 如 Adone REILE), Enea e Lavinia 《一 六 四 一 年 )、1l ritorno d 
Ulisse (一 六 四 一 年 )、Liincoronazione di Poppea (一 六 四 二 年 ) 等 等 是 也 。 睾 氏 对 于 
前 此 流行 之 “ 吟 诵 ”， 既 加 以 改良 促进 ， 以 增高 其 表现 剧情 之 力 ， 同 时 更 注意 剧 中 “ 独 
HB” CArie) 之 调 ， 使 其 声 前 悦耳 。 此 实 为 从 前 佛 鲁 冷 池 诸 人 始 制 歌剧 之 时 所 最 为 忽略 
者 也 ， 但 备 氏 大 功 尤 不 在 此 ， 其 最 重要 者 ， 为 增进 剧场 乐器 一 事 。 

我 们 知道 ， 当 时 佛 鲁 冷 池 诸 人 所 制 歌剧 ， 其 所 采用 之 乐器 ， 不 过 钢琴 、 和 希腊 古琴 、 
KEE. RAEE, REMIR (Vorspiel, 、 剧 中 〈Zwischenspie)、 剧 后 (Nach- 
spieD, ， 亦 常 有 共同 合奏 之 举 ， 但 是 仅 此 数 种 有 限 乐 器 ， 实 未 免 过 于 简陋 。 自 备 氏 出 后 ， 
力 于 剧场 之 中 ， 除 纺 乐 外 ， 复 加 伸缩 喇叭 CPosaunen) 四 件 、 小 风琴 (CPositiven) 两 
fF. FEN (Rega) 一 件 、 号 角 (Kornetten) 两 件 ， 以 及 第 策 CFlautino), Ê d 
WL CClarino), WYL (Trompeten) 多 种 。 较 之 昔 时 佛 鲁 冷 池 之 剧场 乐器 ， 其 繁 简 实 
不 可 同日 而 语 。 

除 备 氏 外 ， 其 时 最 著名 之 歌剧 作家 ， 尚 有 Cavalli (〈 曾 谱 四 十 二 本 歌剧 ， 以 Ја on 一 剧 
为 最 有 名 )、Legrenzi 〈 曾 为 匪 乃 低 收 舞 台 谱 十 七 本 歌剧 )、Agazzari、Marco da Gagliano, 


O 原文 如 此 。 现 通常 认为 陌 李 《〈 现 译 为 “ 侯 里 ”的 歌剧 Dafne GERAD 1597 年 创作 于 佛罗伦萨 。 
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Giacobbi, Sacrati, Francea 〈 喀 车 里 之 女 ) 、Cesti 诸 人 ， 皆 对 于 歌剧 前 途 极 有 贡献 。 

据 上 面 所 述 看 来 ， 意 大 利 歌剧 在 佛 鲁 冷 池 地 方 复兴 之 时 ， 只 注重 “ 吟 诵 ”>， 不 注重 
“调子 ”(melodie); ЗЈВЕЛИЕ ЯНЕ у Жж ЛЕСИ ОШЕН ЛДЕН HFRP “ы”, 
“乐器 ” 昌 略 有 增进 ， 然 终 不 足以 安慰 “天 生育 听 美 调 ” 之 意大利 人 。 于 是 意大利 南部 
ЛЛ СМеаре) 地 方 ， 忽 有 一 枝 苍 头 军 突起 ， 执 其 牛 耳 者 为 史 喀 拉 体 (Scarlatti) 氏 
〈《 生 于 一 六 五 九 年 ， 死 于 一 七 二 五 年 )。 史 氏 于 一 六 九 四 年 被 任 为 乃 阿 坡地 方 之 王家 奏 乐 
监督 ， 彼 曾 谱 制 歌剧 一 百 二 十 种 ， 此 外 尚 有 许多 教堂 音乐 〈 即 如 “ 默 思 ” [Messe] Ж 
谱 便 有 二 百 种 ,“ 康 打 台 ”KKantate] 乐谱 亦 有 六 百 种 )， 其 创作 力 之 雄伟 ， 真 可 使 人 惊 
异 。 彼 在 乃 阿 坡 建 立 学 校 一 所 ， 专 以 讲求 “调子 ”为 号 召 ， 把 佛 鲁 冷 池 诸 人 当日 所 最 轻 
视 的 “调子 ”， 从 新 推 重 起 来 。 自 从 有 了 “ 态 阿 坡 学 校 ” 以 后 ， 意 大 利 歌 剧 便 添 了 一 个 
绰号 ， 叫 做 bel canto， 译 出 来 便 是 “ 美 歌 ” 的 意思 。 但 是 “ 歌 调 ” 虽 至 美好 ， 而 “ 剧 
情 ” 却 亦 从 此 忘却 ， 只 要 “ 歌 调 ” 好 听 ， 全 不管 “剧情 ”怎样 ， 有 时 悲 忧 内 容 ， 却 被 以 
愉快 音乐 ， 其 末 流 甚至 于 所 有 歌剧 作家 均 成 了 伶 人 的 仆 役 ! 换言之 ， 即 所 作 剧 本 ， 多 为 
“特定 之 伶 人 ”、“ 特 定之 歌喉 ”而 设 的 。 我 们 细 考 此 种 潮流 之 产生 ， 原 是 对 于 佛 鲁 冷 池 
歌剧 的 一 种 反动 ， 本 来 是 不 错 的 。 但 是 后 来 愈 走 愈 远 ， 以 至 于 现在 欧 人 每 谈 及 “意大利 
歌剧 ”这 个 名 词 ， 便 联想 到 “只 会 歌唱 不 问 内 容 ” 八 个 大 字 ， 仿 佛 意 大 利 式 的 歌剧 ， 始 
终 是 歌剧 作品 的 下 乘 。 

但 是 话 虽 如 此 ， 而 史 喀 拉 体 的 功劳 ， 我 们 却 不 可 埋没 。 即 如 彼 所 作 的 “开场 音乐 ” 
(Ouverture) ， 已 是 一 种 纯粹 “乐器 音乐 ” CnstrumentalmusilO ， 我 们 现代 盛行 的 “ 生 
风 里 ”(Symphonie) ， 可 以 说 是 从 他 的 “开场 音乐 ” 慢 慢 地 进化 出 来 的 。 他 对 于 剧场 乐 
器 ， 亦 极 有 贡献 。 我 们 知道 ， 在 十 六 世纪 十 七 世纪 之 交 (一 五 九 二 年 到 一 六 一 九 年 )， 
于 意大利 Cremona 地 方 ， 有 提琴 制造 家 名 Amati 者 ， 曾 大 享 盛名 ， 至 史 喀 拉 体 氏 出 ， 
遂 以 提琴 为 其 剧 中 之 主要 乐器 。 本 来 意大利 歌剧 作家 ， 向 来 即 喜 用 “ 丝 弦 乐器 ”、 不 其 
喜 用 “ 吹 次 乐器 ”， 其 唯一 原因 ， 即 是 “吹奏 乐器 ”之 声 来 得 太 刚 ， 易 将 歌 辞 之 音 掩 蔽 ， 
“ 丝 纺 乐器 ”之 音 则 来 得 较 柔 ， 不 易 中 掩 歌 音 ， 惟 当时 所 谓 “ 丝 弦乐器 >， 只 是 一 些 弹 的 
Ri ЕЕ. AF, BFR., FERMARE, DRERI Ri KAWE 
代 剧 场 乐队 之 模范 〈 近 代 剧 场 乐队 以 提琴 为 中 心 )。 计 当时 史 氏 所 采用 之 乐器 为 小 提琴 
(Violinen), "5 (Вгаєѕсһеп). KEF (Cell, RER (Kontrabisse)、 洋 锁 喇 
(Oboe)、 低 音 大 第 (Fagotte)、 洋 号 角 (Hören 等 等 ， 已 与 五 十 年 后 “ 生 风 里 ”大 
KF (Haydn 氏 所 组 的 “ 生 风 里 乐队 ”一 样 。 

与 史 氏 同时 著名 之 歌剧 作家 尚 有 Durante, Leo 〈 两 人 皆 系 史 氏 门生 )、Greco VEA; 
E FE TI OBR А EERE. 
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以 上 所 述 是 意大利 歌剧 自 十 七 世纪 初叶 至 十 八 志 纪 中 叶 的 进化 情形 : 其 始 也 为 佛 鲁 冷 
池 地 方 〈 意 大 利 中 部 ) 之 乐 剧 复兴 运动 〈 约 在 十 七 世纪 初叶 ， 等 于 吾 国 明神 宗 时 代 )， 专 
重 “ 吟 诵 ”， 不 重 “ 歌 调 ”， 为 其 领袖 者 则 为 陌 李 、 喀 车 里 两 氏 ; 其 继 也 为 菲 刀 低 那 地 方 
《意大利 北部 ) 之 歌剧 改进 运动 〈 约 在 十 七 世纪 中 叶 ， 等 于 看 国明 清 之 交 时 代 7， 改 良 “ 叭 
诵 ”， 增 益 乐 器 ， 为 其 代表 者 则 为 备 特 废 底 氏 ;其 后 也 为 帮 阿 坡地 方 〈 意 大 利 南 部 ) 之 歌 
剧 革新 运动 〈 约 在 十 八 世纪 初叶 ， 等 于 吾 国 清 圣 祖 时 代 )， 专 重 “ 歌 调 *， 不 问 剧情 ， 为 其 
代表 者 则 为 史 喀 拉 体 氏 。 是 即 为 意大利 乐 剧 复兴 后 一 百 余 年 中 其 间 进 化 的 大 略 。 

但 是 欧洲 各 国 接壤 既 如 此 其 近 ， 交 通 又 如 彼 之 便 ， 当 此 意大利 歌剧 风起云涌 之 时 ， 
岂 有 不 受 影 响 之 理 ? 故 自 十 七 世纪 中 叶 以 来 ， 意 大 利 歌剧 即 开 始 向 外 发 展 ， 足 迹 所 至 ， 
无 不 风 从 ， 是 为 意大利 歌剧 流传 时 代 。 


(О) 流传 时 代 


意大利 歌剧 的 第 一 个 行程 ， 便 是 法 国 。 当 一 六 四 七 年 ， 巴 黎 有 大 牧师 名 Mazarin 
者 ， 召 集 一 批 意大利 歌 伶 于 巴黎 ， 开 演歌 剧 ， 一 时 颇 引 起 法 国人 士 研究 歌剧 之 兴味 。 一 
六 五 九 年 有 法 人 名 叫 康 伯 提 (Camber) 的 《〈 生 于 一 六 二 八 年 ， 死 于 一 六 七 七 年 )， 始 
谱 La Pastorale 一 剧 ， 其 后 复 谱 Ariane、Pomone 等 剧 。 一 六 六 九 年 康 氏 与 其 友 Perrin 
获得 设立 剧院 (Académie royale de musique) 专利 之 权 。 未 几 ， 有 意大利 人 吕 里 
(Lully， 生 于 一 六 三 三 年 ， 死 于 一 六 八 七 年 ) 者 ， 前 来 巴黎 担任 皇家 乐师 之 职 ， 乘 机 将 
康 氏 专 利之 权 夺 去 ， 康 氏 受 其 排挤 ， 乃 不 得 不 逃 往 伦敦 而 去 。 自 此 以 后 ， 法 国歌 剧 全 为 
吕 氏 一 人 把 持 。 吕 氏 虽 为 意 人 ， 而 颇 能 与 法 俗 同 化 ， 且 吕 氏 又 得 一 极为 聪慧 之 诗人 名 叫 
Quinault 的 为 之 制作 脚本 ， 故 吕 氏 所 作 歌 剧 如 Les fétes de l'Amour et de Bacchus (一 
六 七 二 年 )、Alceste (一 六 七 四 年 )、Thésée (一 六 七 五 年 )、Roland (一 六 八 五 年 )、 
Armide 《一 六 八 六 年 )、Acis et Galatée (一 六 八 七 年 ) 之 类 ， 篆 有 法 国之 风 ， 颇 受 法 
国人 士 欢 迎 ， 至 苯 之 为 “法 国 国 剧 ” (Franz6sische Nationaloper)， 初 不 以 其 为 意 人 所 
谱 而 外 视 之 也 。 

吕 氏 所 谱 歌 剧 ， 极 注重 剧 中 字句 抑扬顿挫 之 处 ， 所 有 音乐 节奏 之 轻重 缓急 ， 一 一 皆 
与 字句 相符 。 吕 氏 所 谱 既 系 法 文 脚本 ， 故 几 法 人 平常 说 话 时 之 自然 腔调 ， 篆 无 不 活跃 于 
吕 氏 音乐 之 中 。 因 此 之 故 ， 法 人 嗜 之 若 狂 ， 尊 为 法 国 国 剧 ， 以 与 意大利 歌剧 对 抗 。 且 吕 
氏 于 所 作 歌 剧 之 中 ， 复 插入 许多 特别 跳舞 音乐 ， 因 而 乐器 一 项 在 彼 剧 中 亦 极 占 重要 位 
置 。 又 彼 曾 将 “开场 音乐 ”(Ouverture) 扩充 ， 为 后 世 “ 开 场 音乐 ”之 先导 。 此 外 从 前 
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佛 鲁 冷 池 诸 人 所 轻视 之 “合唱 ”《〈Chor) ， 在 彼 剧 中 亦 复 占 重要 。 总 之 ， 吕 氏 歌 剧 在 当 
时 颅 负重 望 ， 在 法 国 舞台 盛行 者 豆 百 年 之 久 ， 直 至 德国 古 鹿 坊 (Gluck) 氏 突 然而 起 ， 
始 夺 其 席 以 去 。 

自 吕 里 死 后 ,法国 歌剧 作家 颇 为 销 沉 ， 其 中 略 可 称道 者 ， 只 有 Colasse, Desma- 
rets, Charpentier, Mouret, Campra, Destouches 数 人 。 直 到 十 八 世纪 初叶 ， 始 有 法 
国歌 剧 大 家 名 那 木 (Rameau， 生 于 一 六 八 三 年 ， 死 于 一 七 六 四 年 ) 者 ， 复 将 法 国歌 剧 
声誉 ,重新 振 起 。 那 氏 所 谱 第 一 歌剧 ， 叫 做 Hyppolite et Aricie 的 ， 于 一 七 三 三 年 发 
表 。 那 氏 主 张 与 吕 里 相同 ， 注 重 表现 剧情 ， 反 对 专 讲 音调 。 换 言 之 ， 亦 不 欲 以 乐 害 词 之 
意 ， 可 谓 与 佛 鲁 冷 池 诸 人 主张 甚 近 ， 而 与 乃 阿 坡 一 派 之 偏重 调子 者 悬殊 。 但 是 吕 兵 那 氏 
两 人 ， 因 为 太 注重 字句 之 故 ， 致 使 披 斐 精 力 全 用 之 于 章句 末节 之 中 ， 而 于 歌剧 大 体 组 
织 ， 反 无 眼 过 问 。 换 言 之 ， 只 有 字 其 名 酌 之 工夫 ， 没 有 一 气 呵 成 之 篇 法 。 天 地 间 事 ， 往 
往 顾 小 失 大 ， 吕 那 两 氏 ， 即 其 一 例 。 

不 过 那 氏 音乐 较 之 吕 里 已 略 重 调子 ， 此 实 微 受 当时 “意大利 歌剧 ”的 暗示 ， 故 最 初 
法 国人 士 ， 皆 丑 诉 那 氏 有 意 使 法 国歌 剧 为 之 意大利 化 。 惟 其 后 法 国人 士 细 审 那 氏 歌剧 ， 
终 与 意大利 歌剧 不 同 ， 仍 是 走 的 吕 里 那 条 轨道 ， 因 而 又 复 大 尊 那 氏 歌 剧 ， 为 “法 国 国 
剧 ”， 与 吕 里 歌剧 同 享 盛名 。 

JL (一 七 五 二 年 )， 意 大 利 “ 趣 剧 科班 ” (Buffonistentruppe〉 复 得 法 政府 之 允 
Vr. 来 巴黎 开演 趣 剧 。 欧 洲 歌 剧 ， 分 为 两 种 : (一 ) ER] (Opera seria) ， 庄 重 之 剧 也 ; 
(二 ) Ж] COpera buffa) ， 该 谐 之 剧 也 。 趣 剧 自 十 八 世纪 以 来 ， 在 意大利 方面 颇 称 发 
达 。 其 中 名 手 ， 如 1 ортоѕсіпо 〈 生 于 一 七 OO 年 ， 死 于 一 七 六 三 年 )、Pergolesi (Œ F 
一 七 一 〇 年 ， 死 于 一 七 三 六 年 ) 辈 ， 最 有 盛名 。 自 意大利 “ 趣 剧 科班 ”将 各 项 趣 剧 如 
La serva padrona Il Maestro di Musica 之 类 ， 输 入 法 国 后 ， 当 时 巴黎 人 士 遂 因此 分 为 两 
IK: 一 为 “ 趣 剧 者 ”(Buffonisten) ， 一 为 “ 反 趣 剧 者 ”(Antibuffonisten) 。 前 者 为 尝 拜 
意大利 趣 剧 之 徒 ， 后 者 为 保护 法 国 国 剧 之 人 。 两 派 相持 ， 竞 争 颇 烈 ， 其 后 意大利 “ 趣 剧 
科班 ” 演 满 两 年 ， 必 须 出 境 ， 而 法 国 本 地 之 趣 剧 ， 亦 遂 由 此 成 立 。 其 中 重要 作家 ， 如 
Danican Philidor 〈 生 于 一 七 二 六 年 ， 死 于 一 七 九 五 年 )、Monsigny〈 生 于 一 七 二 九 年 ， 
死 于 一 八 一 七 年 )、Gretry《 生 于 一 七 四 一 年 ， 死 于 一 八 一 三 年 ) Л, РЕ, 
有 所 贡献 。 

以 上 所 述 为 法 国 十 七 至 十 八 世 纪 之 歌剧 情形 ， 其 始 也 以 意大利 歌剧 之 前 来 巴黎 开 其 端 ， 
其 继 也 有 吕 里 、 那 木 两 氏 之 创造 “法 国 国 剧 ”， 其 后 也 复 因 意大利 “ 趣 剧 科班 ”侵入 巴黎 ， 
而 产生 法 国 本 地 趣 剧 。 故 至 人 一 览 法 国歌 剧 进化 历史 ， 可 谓 与 意大利 有 极 深 之 因缘 者 也 。 

再 其 次 ， 则 为 英国 。 自 法 人 康 伯 提 被 意 人 吕 里 在 巴黎 加 以 排斥 后 ， 康 氏 穷 无 所 归 ， 
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浓 ， 一 如 昔日 意大利 歌剧 之 侵 人 巴黎 然 。 在 英国 从 前 本 已 有 一 种 叫做 “ 假 面 剧 ?” 
(Maskenspiel) 的 ， 流 行 民 间 ， 至 是 乃 由 英 人 名 匹 尔 思 (Purcell， 生 于 一 六 五 八 年 ， 死 
于 一 六 九 五 年 ) 者 , 创制 一 种 “英国 国 剧 ”(Englische Nationaloper) ， 隐 执 英国 剧场 牛 
耳 。 我 们 每 读 欧 洲 音 乐 历史 ， 英 国 对 于 音乐 的 贡献 ， 独 较 意 法 德 各 国 为 少 ， 较 有 关系 
的 ， 只 匹 尔 思 一 人 。 匹 氏 生 平 作 品 除 许多 教堂 音乐 外 ， 曾 着 有 三 十 五 本 “戏剧 音乐 ” 
因为 他 的 剧 中 偏重 “说 白 ”之 故 ， 音乐 便 成 为 一 种 聊 助 剧情 的 附件 ， 所 以 欧洲 学 者 多 称 
之 为 “戏剧 音乐 ”而 不 呼 之 为 “歌剧 ”。 在 匹 氏 早年 著作 之 中 ， 如 Dido and Aeneas 之 
类 ， 尚 有 “ 吟 诵 ” 在 内 ， 后 来 他 因为 注重 “说 白 ” 之 故 ， 遂 将 “ 吟 诵 ” 除 去 ， 所 以 他 的 
晚年 著作 ， 只 限于 “ 导 场 音乐 ”(Einleitung)、“ 剧 中 音乐 ”(Zwischenspiel) UERR 
剧情 之 各 种 音乐 而 已 。 老 实说 来 ， 已 经 是 我 们 近代 所 谓 “ 有 乐 语 剧 ” (Schauspiel- 
musik) 了 。 而 且 他 最 善 应 用 “合唱 ”(Chor) ， 每 每 于 剧 中 播 人 ， 使 人 精神 兴奋 。 故 匹 
氏 之 在 英 ， 极 为 英 人 推 重 。 与 匹 氏 同时 之 音乐 家 则 有 Daniel Purcell ( 匹 氏 兄弟 )、 
Eccles, Finger 诸 人 。 其 较 匹 氏 稍 早 之 音乐 家 ， 则 有 Banister, Humphry HA. 

当 匹 氏 生 存 之 时 ， 所 有 伦敦 戏剧 ， 丝 由 他 一 手包 办 。 伶 人 乐师 ， 绽 系 英 人 ， 剧 中 用 
语 ， 和 缘 为 英文 。 自 匹 氏 死 后 ， 意 大 利 歌剧 ， 又 渐渐 侵 和 人 伦敦 来 了 。 意 大 利 “ 割 势 伶 人 ” 
《Kastraten， 如 中 国之 宽 者 ， 当 时 以 为 此 种 人 最 善 歌唱 ) 来 伦敦 者 不 绝 于 道 ， 其 时 伦敦 
一 部 分 人 士 ， 极 喜 意 大 利 歌剧 ， 常 将 意大利 歌剧 之 残 篇 断 简 ， 绥 为 新 剧 ， 剧 中 一 律 改 用 
意 文 。 所 有 英国 舞台 从 此 和 皆 为 意大利 人 独占 ， 所 有 前 此 匹 尔 轧 艰 难 缔造 之 英国 国 剧 ， 亦 
从 此 “ 吗 呼 哀 哉 "， 意 大 利 人 的 魔力 真是 不 小 。 

于 斯 时 也 有 德国 大 音乐 家 享 登 《Hindel) 者 ， 正 从 远道 前 来 伦 就 ， 并 惠 以 极 有 价 
值 之 意大利 歌剧 多 种 ， 于 是 英 人 无 不 趋 之 若 狂 ， 不 音 为 意大利 歌剧 再 行 锦上添花 。 从 此 
伦敦 市 上 ， 遂 全 为 意大利 人 之 天 下 了 。 享 登 一 六 八 五 年 生 于 德 之 Halle， 其 父 为 皇家 理 
发 医 ， 常 令 享 氏 学 习 法 律 。 惟 亨氏 性 喜 音 乐 ， 自 少 已 然 ， 因 不 忍 违 父 之 命 ， 于 其 父 死 
后 ， 狂 在 本 地 大 学 研究 法 律 一 年 ， 直 至 一 七 〇 三 年 〈 时 十 八 岁 ) ， 始 放弃 学 习 法 律 之 念 ， 
前 往 汉堡 (Hamburg)〉 研究 歌剧 。 盖 德国 歌剧 以 汉堡 发 达 为 最 早 。 欧 洲 之 有 公共 剧场 ， 
当 自 意大利 之 菲 乃 低 那 〈Venediy) 地方 始 ( 时 在 一 六 三 八 年 0)， 前 已 言 之 ; 而 德国 之 
有 公共 剧场 ， 则 自 一 六 七 八 年 之 汉堡 剧场 为 始 ， 故 当时 汉堡 颇 负 有 德国 歌剧 中 心 之 重 
望 。 享 氏 特 往 该 城 研究 ， 并 于 其 时 作 歌剧 二 种 ， 一 为 Almira， 二 为 Nero， 在 该 地 开演 ， 
颇 受 一 般 人 士 欢迎 。 其 时 意大利 歌剧 ， 既 为 全 欧 推 重 ， 故 亨氏 于 一 七 〇 七 年 《时 二 十 二 


Ф 原文 如 此 。 如 今 的 文献 记载 ， 欧 洲 首座 公开 演出 的 歌剧 院 建 于 1637 年 意大利 威尼斯 《Venice)。 





. 18 ° 王 光 祈 文集 ， 音 乐 卷 《中 )》 





岁 ) 特 赴 意大利 研究 歌剧 ， 从 各 大 名 家 游 ， 尤 与 乃 阿 坡 首领 史 喀 拉 体 之 子 相 善 ， 常 到 乃 
阿 坡 与 史 喀 拉 体 本 人 以 及 其 它 著名 乐师 周旋 ， 因 而 彼 之 歌剧 作品 ， 颇 受 意大利 影响 。 在 
意大利 时 ， 即 受 英 人 之 聘 ， 前 往 伦敦 奏 乐 ， 彼 乃 于 一 七 一 〇 年 道 经 德 境 Haunover 小 作 
勾 留 ， 转 赴 伦 敦 。 其 时 英国 既 举 国 崇 拜 意大利 式 之 歌剧 ， 故 于 善 谱 意 大 利 歌剧 名 手 享 登 
之 来 ， 备 极 欢迎 。 享 登 到 后 ， 曾 于 十 四 日 之 内 ， 制 成 歌剧 一 本 ， 名 日 Rinaldo， 不 但 英 
国 方面 大 得 同情 ， 即 德国 汉堡 、 意 大 利 乃 阿 坡 等 处 ， 亦 无 不 推 重 备至 。 当 时 伦敦 有 某 书 
局 专 售 此 剧 乐谱 ， 便 获 利 至 一 千 五 百 英镑 之 多 ， 其 盛况 可 想 而 知 。 至 是 所 有 从 前 英 人 竞 
拾 意大利 歌剧 残 篇 断 简 改制 新 剧 之 习 ， 遂 为 享 登 一 扫 而 空 。 一 七 一 作 年 冬季 ， 英 国 贵 族 
中 人 筹 议 设立 一 种 研究 及 传播 意大利 歌剧 之 机 关 ， 名 日 “歌剧 学 院 ” COpernakade- 
mie) ， 并 遗 享 登 前 往 欧 洲 大 陆 聘请 高 等 伶 人 乐师 。 其 时 适 值 德国 德 兰 斯 登 (Dresden) 
王室 方面 ， 正 有 婚礼 之 举 ， 所 有 著名 乐师 伶 人 ， 多 集 该 处 ， 亨 登 知 之 ， 特 潜 往 该 地 ， 暗 
中 将 其 优秀 分 子 尽 行 聘 去 ， 于 是 伦敦 方面 之 歌剧 ， 从 此 盛 极 一 时 。 亭 登 本 人 曾 为 该 院 共 
制 若 干 歌剧 ， 其 著名 者 ， 约 如 下 列 :， Radamisto (1720 Æ), Mucio Scevola, Floridante 
(1721 年 )、Ottone、Flavio (1723 年 )、Giulio Cesare, Tamerlano (1724 年 )、 
Rodelinda, Scipione, Alessandro (1725 Æ), Admeto, Riccardo L (1727 Œ), Siroe, 
Tolemeo (1728 年 ) 。 此 种 歌剧 ， 不 但 盛行 于 英 德 荷 意 等 国 ， 即 素 为 吕 里 独霸 之 法 国 舞 
f ЖЕНЯ, HRS — ICE. THEN. 

СЛ, а “Ер” AAAA EERI. БТК HSER 
经 理 Heidegger 氏 备 资 承 购 ， 而 “学 院 ” 之 名 称 则 仍旧 保存 ， 于 是 Heidegger 氏 又 托 享 
登 前 往 意大利 聘请 角色 。 一 七 二 九 年 亭 登 复 借 其 新 聘 角色 重 返 伦敦 ， 于 是 年 冬季 开演 ， 
享 氏 复制 新 剧 Lotario 一 种 ， 一 七 三 〇 年 又 继 之 以 Partenope 一 剧 ， 一 七 三 一 年 复制 
Poro, Ezio 等 剧 ， 一 七 三 二 年 更 制 Sosarme 与 Orlando 等 剧 ， 到 一 七 三 二 年 ， 第 二 次 
“学 院 ” 又 复 宣告 暂停 。 而 享 登 最 负 后 世 盛 名 之 “乐曲 ” (Oratorien， 内 容 似 歌 剧 ， 惟 
无 做 工 ， 静 唱 而 已 );， 亦 于 是 年 开始 制作 。 我 们 知道 训 登 为 德国 音乐 之 始祖 ,与 巴赫 
(Bach) 齐名 ， 但 享 氏 之 名 著 ， 却 非 一 些 连篇 累 生 滔滔 不 绝 之 意大利 式 歌 剧 ， 而 实 为 其 
晚年 〈 五 十 六 岁 至 六 十 六 岁 之 间 ) 所作 各 种 “乐曲 ”。 现 在 德国 舞台 久 已 不 演 亨氏 歌剧 ， 
而 彼 之 “乐曲 ” 则 犹 时 时 举行 。 

当时 第 二 “和 歌剧 学 院 ” 中 之 歌 伶 首领 ， 为 “ 割 势 伶 人 ” (Senesino) 。 彼 对 于 享 氏 所 
作 “ 乐 曲 ”， 极 不 愿 歌 ， 于 是 享 氏 将 彼 辞退 。 彼 含 恨 在 心 ， 复 勾引 院 中 其 他 著名 伶 人 ， 
一 齐 向 享 氏 辞职 ， 另 在 伦敦 新 组 一 种 意大利 舞台 ， 以 与 享 氏 抵 抗 。 因 此 之 故 ， 享 氏 又 不 
得 不 再 往 意大利 ， 聘 请 新 角 ， 以 与 彼 辈 敌 党 相 抗 ， 其 结果 享 氏 复 占 胜利 。 一 七 三 四 年 享 
氏 又 作 歌 剧 一 本 ， 和 名 叫 Ariadue， 惟 未 几 享 氏 又 与 其 同事 Heidegger 氏 脱离 关系 ，Hei- 
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行 筹 集 经 费 ， 更 于 一 七 三 四 年 复制 歌剧 Terpsichore, Ariodante 两 种 ， 以 与 敌 党 争 胜 。 
其 后 复 继 之 以 Alcina (— == А). Atalanta, Giustino, Arminio (一 七 三 六 年 )、 
Berenice (一 七 三 七 年 ) 等 剧 ， 因 此 精神 不 免 过 于 奋 张 ， 遂 得 中 风 之 症 。 万 将 所 雇 伶 
ЛА, 一律 给 以 半 薪 辞退 ， 己 则 前 往 Aachen 养病 。 未 几 ， 反 对 党 之 舞台 亦 复 倒闭 ， 于 是 
Heidegger 氏 又 将 两 家 舞台 残部 ， 收 集 起 来 ， 另 设 舞 台 ， 重 新 开演 。 于 时 享 登 之 病 亦 
fi, Heidegger 氏 力 请 亨氏 新 制 歌剧 Faramondo 及 Serse 两 种 ， 酬 以 英 金 一 千 镑 ， 以 修 
旧 好 。 惟 次 年 此 项 舞台 又 复 宣告 停 演 。 自 一 七 三 九 年 至 一 七 四 加 年 之 间 ， 享 氏 往往 临时 
约 集 伶 工 ， 开 演歌 剧 ， 并 谱 制 Jove in Argo. Imeneo 及 Deidamia 等 等 。 从 一 七 四 二 年 
起 ， 享 氏 遂 继 续 谱 制 “乐曲 ”， 不 复 再 向 歌剧 场 中 去 讨 生活 ， 而 披 之 一 生 伟 作 ， 亦 即 基 
于 此 时 。 一 七 五 九 年 四 月 十 四 日 病 改 于 伦敦 ， 死 之 前 八 日 ， 犹 举行 音乐 大 会 一 次 。 死 后 
英国 人 士 闻 之 大 痛 ， 乃 以 最 隆重 之 典礼 匡 之 。 综 观 享 氏 一 生 行为 ， 可 谓 奋斗 到 底 ， 享 氏 
昌 为 德 人 ， 而 其 生平 舞台 ， 帮 不 在 德国 而 在 英国 ， 至 使 吾 辈 今日 一 谈 及 英伦 歌剧 进化 历 
史 ， 遂 不 能 不 联想 享 色 ， 亦 如 谈 法 国歌 剧 者 断 不 能 忘 去 意 人 吕 里 也 。 但 享 氏 昌 效 力 他 
邦 ， 而 祖国 之 念 ， 却 未 党 一 日 或 忘 。 当 亨氏 极 享 盛名 之 时 ， 英 国 牛津 大 学 欲 以 博士 头衔 
相 赠 ， 事 为 享 氏 所 拒 ， 我 们 从 此 亦 可 以 想见 其 襟 人 怀 了 。 

以 上 所 述 ， 即 为 英国 十 七 世纪 、 十 八 世纪 之 歌剧 进化 情形 :; 其 始 也 因 受 法 人 康 伯 提 
之 鼓动 ， 而 引起 研究 歌剧 之 兴味 ; 其 继 也 乃 有 匹 尔 思 之 国 剧 创造 运动 其 后 也 复 为 意 大 
利 歌剧 侵入 ， 而 加 以 德 人 享 登 之 助长 其 焰 ， 致 使 英国 舞台 全 部 陷于 意大利 人 之 手 。 

再 其 次 则 为 德国 。 德 国歌 剧 其 始 也 亦 自 意大利 输入 ， 其 最 初 输入 之 人 ， 则 为 许 迟 
(Schiitz， 德 人 ， 生 于 一 五 八 五 年 ， 死 于 一 六 七 二 年 )。 许 氏 初 在 德国 Kassel 地 方 公 家 
乐队 任职 ， 其 后 特 往 意 大 利 研 究 音 乐 ， 彼 曾 谱 歌 剧 一 种 ， 名 叫 Dafne， 于 一 六 二 七 年 开 
演 于 德 境 Torgau 地 方 宫廷 之 中 ， 以 庆贺 撤 克 和 逊 公 主 的 婚礼 ， 是 为 意大利 式 歌 剧 流 人 德 
国之 始 。 其 后 德国 境内 ， 如 München, Dresden, Braunschweig 等 处 ， 皆 为 意大利 歌剧 
邯 殖 之 地 。 惟 其 时 德国 汉堡 (Hamburg) 方面 ， 有 所 谓 “ 德 国歌 剧 ” 者 ， 亦 复 渐 次 发 
展 成 立 ， 并 于 一 六 七 八 年 创设 公共 剧场 。 先 是 德国 各 地 开演 歌剧 ， 缘 限于 王室 宫廷 之 
中 ， 为 庆祝 宴会 之 用 ， 参 与 其 间 的 ， 只 是 一 些 贵族 中 人 。 自 汉堡 公共 剧场 成 立 ， 则 无 论 
何人 ， 只 要 付 给 戏 钱 ， 皆 可 人 内 观 剧 ， 于 是 从 贵族 专利 的 戏剧 ， 一 变 而 为 平民 共 赏 的 艺 
Ж. 初 演 之 时 ， 颇 受 教 会 中 人 非 难 ， 一 方面 下 其 不 应 将 《圣经 》 故 事 ， 开 演 于 有 舞台 之 
上 ， 有 辱 上 帝 威 严 ， 他 方面 又 责 其 不 应 编纂 一 些 有 伤风 化 的 戏剧 ， 致 使 国民 道德 隋 落 。 


该 剧场 受 此 攻击 之 后 ， 旋 将 关于 《圣经 》 故 事 之 戏剧 一 律 停 演 。 攻 击 风潮 ， 始 渐渐 平 
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最 初 为 汉堡 剧场 谱 剧 之 人 ， 系 Thaile 氏 ， 为 上 述 德国 第 一 歌剧 作家 许 迟 之 门生 。 
此 外 尚 有 Frank (〈 曾 为 汉堡 剧场 谱 十 四 本 了 歌剧) Strungk 〈 曾 作 九 本 歌剧 ) Fortsch, 
Conradi 诸 人 。 自 一 六 九 三 年 起 ， 有 音乐 家 名 Kusser 者 ， 担 任 剧场 音乐 监督 ， 一 时 汉 
堡 歌 剧 又 为 之 大 放 光 明 。 该 氏 一 方 则 为 汉堡 剧场 谱 制 歌剧 多 种 ОШ Erindo、Porus、 
Pyramus und Thisbe, Scipio Afrikanus、Jason 之 类 )， 他 方 又 严格 的 训练 一 般 歌 者 。 
因此 之 放 ， 汉堡 剧场 遂 一 变 而 为 德国 歌剧 之 中 心 。 惟 该 氏 性 情 ， 极 不 喜 久 居 一 地 ， 常 到 
各 处 旅行 ， 故 在 汉堡 逗留 未 久 ， 又 复 他 去 。 继 其 后 者 为 Keiser 氏 ， 亦 系 一 位 极 有 创作 
天 才 的 音乐 家 ， 曾 制 歌剧 一 百 二 十 种 。 但 其 人 不 甚 好 学 ， 故 前 后 所 作 歌 剧 ， 没 有 什么 显 
然 进步 。 彼 之 歌剧 ， 不 但 在 汉堡 方面 为 人 欢迎 ， 即 在 中 北 德意志 各 处 宫廷 ， 亦 无 不 被 人 
推 许 。 惟 其 时 伶 人 分 子 极为 复杂 ， 无 论 鞋 匠 菜 佣 ， 只 要 他 的 声音 好 ， 都 可 以 充当 歌 者 ， 
于 是 后 台 之 中 ， 秩 序 极 为 紊乱 ， 而 Keiser 氏 又 无 力 以 整 饰 之 。 故 汉堡 歌剧 ， 日 趋 腐 败 ， 
而 德国 音乐 大 家 享 登 (HàndeD 亦 适 于 此 时 降临 。 大 约 当 时 汉堡 歌剧 ， 虽 日 趋 腐败 ， 
而 在 外 面 声誉 尚 保持 如 故 ， 享 登 之 来 “〈 一 七 〇 三 年 )， 即 因 汉 堡 为 歌剧 中 心 ， 特 来 该 地 
研究 。 一 七 〇 五 年 享 登 曾 谱 Almira, Nero 两 剧 ， 在 汉堡 开演 ， 颇 受 社会 欢迎 。Keiser 
氏 不 免 因 而 嫉妒 ， 复 将 享 氏 所 谱 两 种 脚本 ， 重 新 再 谱 一 次 ， 欲 与 享 登 一 争 胜 负 。 享 登 闻 
之 大 愤 ， 遂 脱离 汉堡 剧场 ， 专 以 教授 私人 音乐 为 生 。 一 七 @ 六 年 Keiser RI ERZ FE 
台 宣 告破 产 ， 因 而 汉堡 剧场 从 此 遂 落 于 一 位 投机 家 名 叫 Saurbrey №2, KAKIA 
一 般 听 众 ， 特 演 一 切 卑 俗 之 剧 ， 以 投 世 好 。 但 永 演 此 种 俗 剧 ， 又 将 为 识 者 所 弃 ， 帮 不 得 
不 添 演 一 点 高 尚 的 歌剧 ， 以 撑 持 门面 ， 因 请 和 久 已 赋闲 之 享 登 谱 制 几 种 歌剧 。 享 氏 受 其 委 
托 ， 特 制 Florindo, Daphne 两 剧 ， 惟 该 两 剧 于 一 七 〇 八 年 始 实 行 开演 ， 而 享 登 本 人 此 
时 已 不 在 汉堡 ， 早 赴 意 大 利 去 了 。 

以 上 所 述 即 为 德国 汉堡 歌剧 进化 之 历史 。 其 时 汉堡 歌剧 内 容 虽 极 幼稚 ， 然 究 系 “ 德 
国歌 剧 ”， 尚 未 为 意大利 歌剧 完全 征服 。 及 到 一 七 四 @ 〇 年 ， 汉 堡 方面 又 有 意大利 舞台 之 
建设 , 况 取 “德国 歌剧 ”而 代 之 ， 此 实 为 意大利 歌剧 征服 全 德 之 表示 ， 从 此 法 英 德 各 国 
锭 无 不 隶属 于 意大利 歌剧 旗帜 之 下 了 。 此 外 如 奥 大 利 等 国 ， 则 系 始 终 为 意大利 歌剧 之 附 
庸 ， 更 不 足 道 。 

综观 上 述 法 英 德 三 国歌 剧 历史 ， 虽 绷 曾 为 一 度 国 剧 创造 之 运动 ， 然 均 被 意大利 歌剧 
侵略 ， 往 往 丧 其 所 守 。 而 当时 所 谓 “ 意 大 利 歌剧 ”也 者 ， 又 只 是 乃 阿 坡 一 派 〈 专 重 调 
子 ， 不 问 剧情 〉 的 世界 ， 那么 ， 假 如 欧洲 歌剧 还 须 再 进一步 ， 一 扫 乃 阿 坡 的 遗 毒 ， 其 势 
非 有 几 位 大 刀 阔 和 个 的 作家 出 来 改革 一 番 不 可 。 于 是 有 德 人 古 鹿 起 〈Gluck) 、 奥 人 摩擦 
耳 提 (Mozart) 者 ， 应 运 而 生 ， 是 为 欧洲 歌剧 之 改革 时 代 。 
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TE, BA, 一 七 一 四 年 生 于 南 德 意志 之 Neumarkt 地 方 。 其 父 为 管 守 森林 之 
官 ， 当 古 氏 三 岁 之 时 ， 其 父 即 迁 往 BShmen (〈 今 属 捷克 斯 拉夫 ) 地 方 ， 故 古 氏 少时 音乐 
教育 ， 皆 得 自 Böhmen 各 城 。 彼 甚 善 奏 大 提琴 〈Cello) ， 常 借 此 以 为 求学 时 代 谋 生 之 
具 。 一 七 三 六 年 披 特 往 奥 京 维 也 纳 ， 以 谋 学 识 之 深造 ， 有 侯 融 某 闻 其 善 歌 ， 帮 者 之 赴 意 
大 利 。 未 几 ， 古 氏 尊 以 歌剧 作家 见 称 于 世 。 计 其 所 著 Artaserse (一 七 四 一 年 )、Dem- 
etrio 《一 七 四 二 年 )、Demofoonte (一 七 四 二 年 )、Artamene〔 一 七 四 三 年 )、Sofonisba 
(一 七 四 三 年 )、Alessandro nell’ Indie 《一 七 四 四 年 )、lIpermnestra 一 七 四 四 年 ) 等 
等 ， 犹 系 一 种 意大利 式 歌 剧 ， 颇 受 社会 称许 。 因 而 酷 嗜 意大利 歌剧 之 英国 人 士 ， 于 一 七 
四 五 年 北 专 诚 聘请 古 氏 前 往 伦敦 ， 谱 制 歌剧 。 上 十 氏 初 到 伦敦 之 时 ， 曾 谱 La Caduta dei 
Giganti (一 七 四 六 年 ) 一 剧 ， 但 未 得 英 人 十 分 赞许 ， 只 开演 五 次 ， 即 已 停止 。 其 时 德 
国 亭 登 正 留 富 伦 敦 ， 乃 极力 安奈 古 氏 ， 并 告 之 日 , “足下 所 作 歌 剧 ， 未 免 太 费 气力 ， 而 
在 此 间 ， 却 无 人 领略 。 对 于 英 人 ， 最 好 是 一 阵 大 播 大 打 的 音乐 ， 反 能 获得 同情 ”云云 。 
(Ihr habt Euch mit der Oper nur zu viel Mühe gegeben; das ist aber hier nicht wohl an- 
gebracht; für die Engländer müsst Ihr auf irgend etws Schlagendes und so recht auf das 
Trommelfell Wirkendes sinnen.) 其 后 古 氏 似 颇 纳 享 登 建 言 ， 于 其 所 著 歌 剧 之 中 ， 凡 
“AIB” (Chor) 之 处 ， 多 以 伸缩 喇叭 〈Posaune) 和 之 ， 果 在 伦敦 大 得 胜利 。 一 七 四 六 
年 起 ， 彼 常 在 德国 、 奥 国 、 意 大 利 、 捷 克 、 丹 麦 、 各 处 旅行 ， 自 一 七 五 四 年 至 一 七 六 四 
年 之 间 ， 则 在 维也纳 担任 皇家 剧院 音乐 监督 之 职 。 此 十 余年 中 着 有 作品 若干 ， 举 其 著 
者 ， 如 Le nozze d'Ercole e dEhe (一 七 四 七 年 )、La Semiramide riconosciuta, 《一 七 四 
八 年 ) La Coutesa de Numi、( 一 七 四 九 年 )、Ezio (一 七 五 〇 年 )、Issipile 一 七 五 二 
Æ), L'eroe Cinese (一 七 五 四 年 )、La clemenza di Tito (一 七 五 五 年 )、La Danza (一 
七 五 五 年 )、L'innocenza ginsficata Il re Pastore (CE XR), Antigono 《一 七 五 六 
年 )、La fausse esclave (一 七 五 八 年 )、L'ile de Merlin 〈 一 七 五 八 年 )、L'ivrogne 
Corrige 〈 一 七 六 〇 年 )、Larbre enchantée (一 七 五 九 年 ) Cythëre assiégée 《一 七 五 九 
Æ), Le Cadi dupé (一 七 六 一 年 )、La rencontre imprévue (一 七 六 四 年 ) 之 类 是 也 。 

惟 上 述 诸 种 ， 犹 非 古 氏 张 明 旗帜 改革 歌剧 之 作 。 彼 之 第 一 惊人 名 作 ， 为 歌剧 界 男 开 
一 新 纪元 者 ， 实 为 其 一 七 六 二 年 所 发 表 之 Orphens， 计 其 时 古 氏 已 经 有 了 四 十 八 岁 了 
(其 脚本 为 意大利 诗人 Calzabigi 氏 所 作 。 此 君 对 于 意大利 歌剧 之 短处 ， 无 不 尽 知 。 古 氏 
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改革 之 业 ， 其 得 之 于 此 君 赞助 者 ， 实 属 不 少 )。 一 七 六 七 年 古 氏 复 谱 Alceste 一 剧 ， 一 
七 七 〇 年 又 继 之 以 Paride et Elena 一 剧 ， 并 于 两 剧 卷 首 ， 历 叙 其 改革 宗 基 。 一 七 七 二 年 
二 氏 与 法 国 使 馆 随员 Rolet 相识 ， 其 人 对 于 古 氏 改革 歌剧 之 主张 ， 极 为 同情 ， 并 劝 古 
氏 前 往 巴 黎 播 其 学 说 ， 且 代 古 氏 编纂 脚本 Iphigenie in Aulis， 介 绍 剧场 ， 又 代 向 法 国王 
后 Antoinette CF ê SEL FEHR) 运动 ， 以 便 压 迫 一 切 反 对 古 氏 之 人 。 

十 氏 以 六 十 老翁 ， 于 一 七 七 四 年 四 月 十 九 日 在 巴黎 初次 开演 其 名 作 Iphigenie in 
Aulis 时 ， 其 反动 却 非 同 小 可 。 巴 黎 人 士 立 即 分 为 两 派 ， 凡 赞成 昔日 法 国 国 剧 作家 吕 
里 、 那 木 两 氏 之 人 ， 则 同情 于 古 鹿 坊 一 派 ， 并 由 宫廷 方面 加 以 保护 ;反之 ， 凡 性 嗜 意 大 
利 歌剧 者 ， 则 反对 古 鹿 壕 一 派 ， 而 以 意大利 歌剧 作家 辟 启 里 (Ріссіпі) К CRA, ЖФ 
一 七 二 八 年 ， 死 于 一 八 〇 OO 年 ) 为 其 党 魁 。 古 辟 两 氏 信徒 ， 各 拥 一 尊 ， 著 为 论文 ， 互 争 
胜 负 ， 在 音乐 历史 上 ， 极 为 有 名 。 其 后 古 氏 复 谱 制 Armida、Iphigenia auf Tauris 两 剧 。 
Iphigenia auf Tauris 一 剧 ， 系 于 一 七 七 九 年 五 月 十 八 日 初次 开演 ， 大 得 胜利 ， 将 辟 启 里 
歌剧 ， 打 得 望 风 而 逃 。 一 七 七 九 年 古 氏 发 表 最 后 一 本 歌剧 ， 名 叫 Echo et Narcisse ff, 
其 内 客 虽 稍 逊 前 述 杰 作 ， 然 古 氏 固 早已 名 满 一 世 ， 无 复 影 响 其 身价 。 古 氏 后 得 中 风 之 
症 ， 于 一 七 人 O 〇 年 复 回 维也纳 ， 至 一 七 八 七 年 十 一 月 十 五 日 病 发 。 

古 氏 改革 歌剧 之 功 ， 即 在 其 使 庄 剧 (Ernste Oper) 内 容 ， 趋 于 深厚 ， 一 扫 当 时 意 
大 利 歌剧 尚 轻 倩 重 外 观 讲 音调 忘 剧情 之 习 ， 彼 之 主张 颇 与 佛 鲁 冷 池 诸 前 辈 之 说 相近 。 古 
氏 常 有 言 日 ，“ 当 噩 握 笔 制 谱 之 时 ， 在 必须 先 忘却 吾 为 音乐 家 也 ”云云 (Cehe ich an- 
fange zu komponieren, suche ich zu vergessen, dass ich Musiker Ып.) Жж ЕЕН 
佛 鲁 冷 池 歌剧 先 党 喀 车 里 所 谓 “ 首 为 语句 ， 次 为 节奏 ， 再 其 次 始 为 音调 ， 万 不 可 加 以 颠 
倒 ” 之 义 极 似 ; 亦 与 巴黎 吕 里 那 木 两 氏 之 注重 表现 剧情 ， 反 对 过 分 歌唱 者 相同 。 故 古 氏 
能 在 巴黎 获得 胜利 ， 亦 未 始 非 吕 那 两 氏 之 先 筑 根基 。 不 过 古 氏 与 佛 鲁 冷 池 诸 人 ， 以 及 上 
里 那 木 两 氏 ， 均 有 不 同 的 地 方 ， 璧 如 佛 鲁 冷 池 诸 人 发 明 “ 吟 诵 ” (Recitativ) ZF, M 
欲 使 听众 明了 字句 意义 ， 故 当时 用 以 相 和 之 乐器 亦 只 发 一 种 “低音 ” (Generalbass)， 
以 免 遗 掩 字音 ， 但 其 结果 ， 颇 嫌 干 燥 无 味 。 其 后 巴黎 吕 里 那 木 丙 氏 昌 已 渐进 一 步 ， 不 车 
佛 鲁 冷 池 歌 剧 之 干燥 无 味 ， 然 又 因 其 太 重 字句 之 故 ， 尽 将 音乐 之 力 ， 用 于 描绘 字句 ， 反 
使 歌剧 大 体 组 织 ， 不 能 一 气 呵 成 。 现 在 古 鹿 起 氏 则 一 反 其 道 : 一 方面 对 于 剧 中 “ 吟 诵 ”， 
用 极 有 意味 之 音乐 相 和 ， 使 其 既 饶 兴趣 ， 又 复 不 害 词 意 ; 他 方面 对 于 歌剧 组 织 ， 又 极 注 
重 剧情 大 体 ， 不 在 枝 枝 节 节 描写 。 故 自古 氏 歌 剧 一 出 ， 欧 洲 歌剧 立 即 为 之 改观 ， 直 至 近 
世 德 国歌 剧 大 家 瓦 庚 来 (Wagner) 氏 ， 犹 奉 古 氏 为 其 师表 。 

惟 古 氏 所 改革 者 ， 只 限于 “ 庄 剧 ” 一 途 ， 而 “ 趣 剧 ” (Komische Ope 方面 则 未 
巡 顾 及 。 于 是 有 奥 国 音乐 大 家 摩擦 耳 提 (Mozart) 者 ， 又 复 应 时 而 起 ， 继 古 氏 之 志 以 
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改革 “ 趣 剧 ”， 而 欧洲 十 八 世纪 歌剧 改革 大 业 ， 遂 亦 从 此 告 成 。 

当 趣 剧 初 盛 于 意 继 传 于 法 之 时 〈 十 八 世纪 )， 其 在 德国 方面 ， 亦 复 应 时 而 生 。 惟 德 
国 趣 剧 非 自 意大利 输入 ， 而 系 德国 本 地 自行 产生 。 其 中 第 一 趣 剧 作家 ， 实 为 黑 乃 儿 
(Hile) 氏 〈 生 于 一 七 二 八 年 ， 死 于 一 八 〇 四 年 )。 彼 之 作品 如 Lottchen am Hofe, Die 
Liebe auf dem Lande, Lisuart und Dariolette, Die verwandelten Weiber 等 等 ， 皆 极为 
世 所 推 重 。 黑 氏 制 谱 原 则 ， 凡 剧 中 角色 如 饰 乡间 人 民 ， 则 所 歌 之 调 ， 全 用 通俗 歌谣 体 
裁 ; 反之， 如 饰 城 中 绅士 ， 则 改 用 高 雅 歌 调 〈Arie) ， 以 资 分 别 。 在 十 八 世 纪 中 叶 之 时 ， 
此 种 趣 剧 流传 极 广 ， 几 夺 一 切 翡 剧 之 席 而 代 之 。 其 在 奥 国 方面 ， 则 于 一 七 七 八 年 由 奥 皇 
Joseph IL 建 一 “国家 趣 剧 院 ” 于 维也纳 ， 不 但 开演 德 奥 趣 剧 ， 而 且 输 入 意 法 趣 剧 。 最 
有 名 之 趣 剧 Doktor und Apotheker (CRRA Dittersdorf 所 谱 )， 即 在 该 院 初 次 开演 《时 在 一 
七 八 六 年 )。 此 外 维也纳 趣 剧 作家 ， 尚 有 Schenk〈 其 名 著 为 Dorfbarbier)、Weigl GUAE 
为 Schweizerfamilie) 诗人， 和 皆 极 负 时 誉 。 摩 擦 耳 提 既 办 各 国 趣 剧 盛行 之 时 ， 又 值 古 氏 改革 
庄 剧 之 日 ， 力 运 彼 天 才 ， 改 造 趣 剧 ， 竟 成 为 千古 不 朽 之 作 ， 为 趣 剧 界 开 一 纪元 。 

摩擦 耳 提 (Mozart)， 奥 人 ， 生 于 一 七 五 六 年 ， 为 音乐 界 中 之 神童 。 自 六 岁 起 ， 即 
与 其 姊 〈 年 十 一 岁 ) 随 父 游 遍 全 欧 。 凡 繁盛 都 市 ， 如 维也纳 、 巴 黎 、 伦 敦 、 海 牙 等 处 ， 
无 不 举行 音乐 大 会 。 所 在 王公 大 人 ， 皆 惊 为 天 才 ， 特 别 爱护 ; 诗人 名 士 更 制 为 歌曲 ， 以 
赞 此 神童 。 摩 氏 之 父 亦 为 著名 提琴 乐师 ， 曾 著 《 提 琴 研 究 》 (Versuch einer gründlichen 
Violinschule) 一 书 ， 盛 行 于 世 。 彼 尝 语 人 日 ,“ 吾 女 之 年 虽 只 十 二 岁 ， 然 已 成 为 欧洲 钢 
琴 界 中 之 名 手 ; 至 于 吾 子 则 其 八 岁 时 所 知 者 ， 实 为 他 人 四 十 岁 时 始 能 了 解 者 ”云云 。 
(Genug ist es, dass mein mádel eine der geschicktesten Spielerinnen in Europa ist, 
wenn sie gleich nur zwólf Jahre hat, und dass der grossmáchtige Wolfgang, Kurz zu sa- 
gen, alles in diesen seinem achtjáhrign Alter weiss, was man von einem Mann von vier- 
zig Jahren fordern kaun.) 论 者 多 谓 摩 氏 五 岁 ， 即 已 开始 制 谱 ， 惟 本 地 乐师 嫉 之 者 ， 辑 
谓 系 披 之 父亲 代 制 。 该 地 有 大 牧师 某 ， 曾 将 摩 氏 锁 闭 室 中 ， 授 以 歌 辞 ， 令 其 谱 制 “ 乐 
BH” (Oratorium) — И, AREE, WAJNE. HEARRE REAR, AHR 
MINARE, FRENSE СИЛКЕ E, А ЕЛ, ЕНИН, ERT 
定 一 种 脚本 ， 名 叫 La finta semplice 的 ， 开 始 谱 制 。 未 几 制 成 ， 共 有 乐谱 五 百 五 十 八 
页 ， 时 摩 氏 犹 系 十 二 龄 之 童子 也 。 惟 谤 之 者 又 谓 摩 氏 不 懂 意 大 利文 ， 以 致 剧 中 乐 调 ， 常 
与 词句 韵律 频 相 抵触 云云 。 其 时 德国 最 有 令 名 之 歌剧 作家 Hasse 氏 《 生 于 一 六 九 九 年 ， 
和 死 于 一 七 八 三 年 ) WETEA, JARO: 现在 维也纳 城中 各 处 舞台 ， 所 演 之 歌剧 约 
有 三 十 种 ， 其 中 实 未 有 一 种 可 与 摩 氏 此 作 相 抗 者 云云 ， 为 之 辩护 ， 于 是 一 般 乐师 又 转 过 
话 头 ， 谓 摩 氏 此 作 实 系 其 父 代 褒 ， 必 须 摩 氏 于 大 庭 广 众 之 中 ， 随 便 选 一 歌词 ， 当 众 谱 
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制 ， 以 证 真 伪 云 云 。 其 后 复 继 之 以 伶 人 刁难 ， 不 肯 歌 唱 ， 剧 场 乐队 不 愿 受 一 个 小 孩子 指 
挥 ， 舞 台 主 人 又 恐 开 演 失败 ， 多 方 推 证 ， 致 使 摩 氏 逗留 奥 京 ， 生 活 维 艰 ， 只 于 某 氏 家 中 
开演 其 所 作 “ 诗 剧 ”(Liederspiel) 一 种 ， 名 叫 Bastien und Bastienne 的 。 然 其 收入 经 费 
殊 小 ， 不 足以 偿 其 所 用 。 一 七 六 九 年 《时 摩 氏 年 十 三 岁 》 摩 氏 复 赴 意 大 利 ， 曾 蒙 罗 马 教 
皇 赐 以 Ritterkreuz vom goldenen Sporn 之 章 ， 此 章 从 前 古 鹿 坊 氏 亦 尝 得 之 ， 两 位 歌剧 
改革 大 家 ， 先 后 得 此 荣誉 ， 可 谓 巧 合 。 摩 氏 于 Mailand 地 方 ， 曾 谱 Mitridate re di Pon- 
to 一 剧 ， 颇 得 社会 欢迎 。 其 后 复 为 意大利 舞台 谱 制 Lucio silla 一 剧 ， 亦 极 受 推 许 。 此 外 
摩 氏 曾 为 Salzburg 谱 制 Il Sogno di Scipiono 与 Il re Pastore 两 剧 ， 为 München 谱 制 La 
finta giardiniera 与 Idomeneo 两 剧 。 一 七 八 一 年 为 维也纳 谱 制 Die Entführung aus dem 
Serail 一 剧 〈 此 剧 复 爱 该 地 音乐 家 加 以 排斥 ， 最 后 由 奥 皇 特别 命令 始 行 开 演 ) 。 一 七 八 
六 年 力 发 表 其 最 有 令 名 之 趣 剧 名 叫 Die Hochzeit des Figaro 的 ， 惟 此 剧 又 为 故意 乱 唱 之 
意大利 伶 人 相 弄 ， 其 在 维也纳 方面 ， 几 乎 落 第 ; 反之 , 在 Prag 方面 〈 现 系 捷克 京城 ) 
却 大 得 胜利 。 因 此 之 故 ， 摩 氏 复 为 Prag ЙІ Ооп Giovanni (Don Juan) 一 剧 ， 一 七 九 
OF ATE E FRI Cosi fan tutte 一 剧 ， 一 七 九 一 年 为 Prag 又 作 La clemenza di Tito (Ti- 
tus) 一 剧 ， 为 维也纳 又 作 Die Zauberflöte 一 剧 。 于 是 年 十 二 月 五 日 卒 于 维也纳 ， 享 年 
不 过 三 十 五 岁 。 茸 仪 极 为 简单 ， 彼 之 少数 伴 歼 友 朋 ， 缘 送 至 半途 而 返 。 一 世 天 生 奇 才 ， 
由 葬 者 委 于 丛 莫 之 中 以 去 ， 至 今 吉 人 犹 不 知 其 遗 通 所 在 。 综 观摩 氏 一 生 ， 童 时 则 被 人 尊 
为 天 神 ， 晚 年 竟 落 鲜 以 至 于 死 。 和 披 于 一 七 八 一 年 刻 妻 〈 和 披 少 时 曾 恋 女 伶 Weber， 但 为 其 
父 所 阻 ， 竞 未 如 愿 ， 至 是 力也 其 妹 以 系 旧 情 )， 其 妻 不 善 理 家 ， 故 彼 常 在 穷 迫 之 中 ， 同 
时 复 受 他 人 排挤 ， 未 得 良好 位 置 。 彼 于 一 七 八 九 年 ， 曾 到 柏林 奏 乐 ， 大 为 普 王 
Friedrich Wilhelm П AR, RAET Taer ( 约 合 华 币 五 千 元 〉 一 年 ， 请 其 供职 内 廷 ， 
此 实 为 穷 秋 中 之 唯一 机 会 。 然 摩 氏 又 以 国家 主义 观念 之 故 ， 不 愿 以 奥 人 而 受 普鲁士 朝廷 
之 职 ， 娆 辞 谢 却 ， 结 果 只 谱 一 剧 而 去 。 

靡 氏 产 于 奥 之 Salzburg， 该 地 居民 富 于 该 谐 性 质 ， 而 摩 氏 之 母 尤 喜 滑 稿 ， 摩 氏 受 此 
遗传 ， 因 于 趣 剧 一 道 ， 极 有 贡献 。 摩 氏 趣 剧 长 处 ， 即 在 使 意大利 式 之 轻 傅 ， 与 德意志 式 
之 深厚 ， 融 成 一 气 ， 并 以 古 鹿 壤 氏 对 于 “ 庄 剧 ”所 用 之 表情 手段 ， 一 一 尼 移 植 于 趣 剧 之 
中 。 故 摩 氏 趣 剧 在 欧洲 歌剧 界 中 ， 成 为 模范 作品 ， 直 至 今日 尚未 有 出 其 右 者 。 

照 此 看 来 ， 古 摩 两 氏 一 则 对 于 庄 剧 加 以 改革 ， 一 则 对 于 趣 剧 加 以 深造 ， f C Ud 
放 一 异彩 ， 其 功 不 可 谓 不 大 。 自 古 摩 两 氏 而 后 ， 欧洲 歌剧 作家 无 不 于 古 摩 两 氏 基准 之 
上 ， 再 加 以 千 锤 百 炼 ， 从 此 又 转 和 人 欧洲 十 九 世纪 之 歌剧 成 熟 时 代 。 
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(7) 成 熟 时 代 


欧洲 第 十 九 世 纪 音 乐 ， 为 白 堤 火 粉 〈Beethoven， 德 人 ， 生 于 一 七 七 〇 年 ， 死 于 一 
八 二 七 年 ) 当道 时 代 。 白 氏 所 作 歌 剧 虽 只 有 Fidelio 一 种 ， 然 其 中 谱 人 极 严肃 之 音调 ， 
后 之 来 者 ， 几 无 不 受 其 影响 。 其 时 巴黎 方面 ， 有 意大利 人 凯 鲁 比 里 〈Cherubini， 生 于 
一 七 六 〇 年 ， 死 于 一 八 四 二 年 ， 其 名 著 为 Wassertraiger)， 及 史 卜 体 里 〈Spontini， 生 于 
一 七 七 四 年 ， 死 于 一 八 五 一 年 ， 其 名 著 为 Bestalin、Ferdinand Cortez, Olympia 等 等 ) 
者 ， 亦 颇 与 白 氏 同调 。 除 凯 史 两 氏 外 ， 有 德 人 名 买 羊 伯 尔 Meyerbeer 者 〈 生 于 一 七 九 一 
年 ， 死 于 一 八 六 四 年 ， 其 名 著 为 Die Hugenotten、Der Prophet, Die Afrikanerin 等 
等 )， 亦 对 于 巴黎 歌剧 极 有 贡献 。 买 氏 为 犹太 籍 ， 产 于 柏林 ， 其 人 思想 颇 称 善 变 ， 彼 初 
系 纯粹 德国 式 之 音乐 家 ， 继 游 意大利 遂 一 变 而 为 意大利 式 之 音乐 家 ， 后 到 巴黎 又 一 变 而 
为 法 国 式 之 音乐 家 。 买 氏 本 有 音乐 创造 天 才 ， 惟 因 太 喜 迎合 社会 心理 之 故 ， 颇 为 识 者 所 
不 取 。 巴 黎 方 面 ， 除 此 三 位 客 籍 音乐 家 外 ， 其 次 则 为 法 国 本 地 音乐 家 Halavy 〈 生 于 一 
七 九 九 年 ， 死 于 一 八 六 二 年 ， 其 名 著 为 Die Jadin) Auber 〈 生 于 一 七 八 二 年 ， 死 于 一 
八 七 一 年 ， 其 名 著 为 Maurer und Schlosser, Die Stumme von Portici, Fra Diavolo 等 
4&). Boieldieu 〈 生 于 一 七 七 五 年 ， 死 于 一 八 三 四 年 ， 其 名 著 为 Die weisse Dame), 
Herold《 生 于 一 七 九 一 年 ， 死 于 一 八 三 三 年 ， 其 名 著 为 Zampa), Adam ( 生 于 一 八 〇 三 
年 ， 死 于 一 八 五 六 年 ， 其 名 车 为 Der Postillon von Lonjumean, Die Nürnberger Puppe 
等 等 )、Gounod( 生 于 一 八 一 八 年 ， 死 于 一 八 九 三 年 ， 其 名 著 为 Faust. Romeo und Jul- 
ia 等 等 ) Thomas 〈 生 于 一 八 一 一 年 ， 死 于 一 八 九 六 年 ， 其 名 著 为 Mignon) Bizet (Ж 
于 一 八 三 八 年 ， 死 于 一 八 七 五 年 ， 其 名 著 为 Carmen), Massenet 〈 生 于 一 八 四 二 年 ， 死 
于 一 九 一 二 年 ， 其 名 著 为 Manon), Saint-Saëns 〈 生 于 一 八 八 三 五 年 ， 死 于 一 九 二 一 
年 ， 其 名 著 为 Samson und Dalila) й Л, ЕНЕН, Вн, ЕН РЛ 
纪 中 时 以 来 ， 巴 黎 音 乐 家 中 ， 颇 有 以 迎合 堕落 社会 心理 为 志 者 ， 辑 造 为 “香艳 短 剧 ” 
(Operette) 以 动 巴黎 人 人士 耳 目 。 大 约 此 种 短 剧 的 音乐 ， 篆 极 浅显 轻 傅 ， 最 为 一 般 流 俗 
所 赏识 ， 和 久而久之， 所 有 正当 趣 剧 的 位 置 ， 亦 遂 渐 渐 为 其 所 夺 了 。 兹 略 举 巴黎 著名 短 剧 
作家 数 人 如 下 ， 以 备 一 格 。Hervé〈 生 于 一 八 二 五 年 ， 死 于 一 八 九 二 年 ， 其 名 著 为 L: 
oeil crevé £), Offenbach ( 德 人 ， 常 住 巴 黎 ， 生 于 一 八 一 九 年 ， 死 于 一 八 八 〇 年 ， 其 
名 著 为 Orphens in der Unterwelt, Die schöne Helena, Paris Leben, Die Grossherzogin 
von Gerolstein 等 等 ， 惟 彼 曾 作 正 当 趣 剧 一 种 ， 和 名 上 百 Hoffmanns Erzihlungen， 则 甚 为 
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一 般 识 者 所 称许 )、Lecocq 〈 生 于 一 从 三 二 年 ， 死 于 一 九 一 八 年 ， 其 名 著 为 Mamsell 
Angot, Giroflé Girofla 等 等 ) 即 为 此 中 代表 。 其 后 此 种 香艳 短 剧 流入 人 维也纳， 与 该 地 
素 擅 盛 名 之 Walzer 跳舞 音乐 相合 ， 又 复 别 开 生 面 。 其 中 作家 以 Johann Strauss (F 
一 八 二 五 年 ， 死 于 一 八 九 九 年 ， 其 名 著 为 Die Fledermans, Prinz Methusalem, Der Zi- 
geunerbaron 等 等 ) Franz von suppé〈《 生 于 一 八 二 QO 〇 年 ， 死 于 一 八 九 五 年 ， 其 名 著 为 
Zehu Mädchen und kein Mann, Flotte Bursche, Fatinitza, Boccaccio 等 等 )、Millacker 
( 生 于 一 八 四 二 年 ， 死 于 一 八 九 九 年 ， 其 名 著 为 BettelstudenO. 为 最 著 。 

其 在 意大利 方面 ， 则 有 重 思 里 (Rossini) 者 ( 生 于 一 七 九 二 年 ， 死 于 一 八 六 八 
年 )， 其 所 作 趣 剧 Barbier von Sevilla, УЖ Н Die Hochzeit des Figaro FA; 其 
所 作 庄 剧 Guillaume Tell， 则 又 有 凯 鲁 比 里 及 史 卜 体 里 两 氏 之 风 ， 亦 复 盛 行 一 时 。 在 鲁 
氏 之 后 享有 盛名 者 ， 则 以 Bellini 〈 生 于 一 八 〇 一 年 ， 死 于 一 八 三 五 年 ， 其 名 著 为 Die 
Nachtwanderin, Norma 等 等 ) Donizetti 〈 生 于 -七 九 七 年 ， 死 于 一 八 四 八 年 ， 其 名 著 
为 Lucia di Lammermoor, Die Regimentstochter 等 等 ) Verdi 〈 生 于 一 八 一 三 年 ， 死 于 
一 九 〇 一 年 ， 其 名 著 为 Rigoletto, Der Troubadour, Aida 等 等 )、Boito 〈 生 于 一 从 四 
二 年 ， 死 于 一 九 一 八 年 ， 其 名 著 为 Mefistofele、Nerone 等 等 ) HANE. 

其 在 英国 方面 ， 则 以 Balfe〈 生 于 一 八 〇 八 年 ， 死 于 一 八 七 〇 年 ， 其 名 著 为 The 
daughter of Saint Маге) 为 最 有 令 名 。 

其 在 德国 方面 ， 则 正 发 育 培植 其 所 谓 “ 德 国 国 剧 ”(Deutsche Nationaloper) ， 其 开 
国 元 勋 当 以 魏 伯 尔 Weber) 氏 为 首 。 魏 氏 本 为 罗曼 主义 领袖 ， 在 德国 音乐 界 中 ， 系 极 
有 关系 之 人 。 氏 生 于 一 七 八 六 年 ， 死 于 一 八 二 六 年 ， 其 名 剧 为 Freischiitz、 Eurganthe, 
Oberon 等 等 。 不 但 代表 罗曼 主义 ， 而 且 为 德国 国 剧 始祖 。 我 们 知道 ， 在 魏 氏 以 前 ， 德 
国歌 剧 作 家 中 ， 曾 产生 两 大 伟人 : 一 为 享 登 ， 二 为 古 鹿 坡 。 但 是 享 氏 作品 犹 是 意大利 
式 ， 且 其 活动 地 点 ， 常 在 英国 ， 不 在 德国 ;至 于 古 氏 对 于 歌剧 改革 ， 虽 有 大 功 ， 然 其 驰 
聘 场 所 ， 则 又 在 巴黎 方面 ， 不 在 德国 。 至 魏 氏 一 出 ， 始 为 有 系统 有 意识 之 德国 国 剧 运 
动 ， 与 魏 氏 同时 之 人 ， 如 史 卜 尔 (Spohs， 生 于 一 七 八 四 年 ， 死 于 一 八 五 九 年 ， 其 名 著 
为 Faust 等 等 ) 、 马 喜来 (Marschner， 生 于 一 七 九 六 年 ， 死 于 一 八 六 一 年 ， 其 名 著 为 
Hans Heiling 等 等 ) 诸 人 ， 对 于 德国 国 剧 创造 运动 ， 亦 极 有 功劳 。 至 瓦 庚 来 (“Wagner) 
氏 诞 生 ， 人 德国 国 剧 遂 完全 告 厥 成 功 。 瓦 氏 生 于 一 八 一 三 年 ， 死 于 一 八 八 三 年 ， 其 父 为 警 
TPR, RRM, MRAMA. MRFS ЕНУ, MERER, FIM 
苦 ， 可 想 而 知 。 氏 曾 律 业 大 学 ， 研 究 乐 理 ， 其 后 历任 德国 各 地 音乐 监督 。 一 八 三 九 年 瓦 
氏 借 其 妇 前 往 巴 黎 ， 为 该 地 书 贾 编制 乐谱 以 度 其 日 ， 因 得 研究 巴黎 前 辈 歌 剧 之 机 会 ， 其 
有 益 于 瓦 氏 前 途 者 实 属 不 少 ， 彼 之 名 剧 如 Rienzi, Fliegenden Hollander 等 ， 即 在 此 处 
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脱 稿 。 惟 其 中 Rienzi 一 剧 ， 尚 受 有 法 国歌 剧 影响 ， 至 Fliegenden Hollander 一 剧 ， 则 始 
独 标 一 帜 。 自 此 以 后 ， 欧 洲 歌剧 界 中 ， 遂 有 “ 瓦 庚 来 派 ”与 “ 非 瓦 庚 来 派 ”之 别 。 一 八 
四 二 年 ， 瓦 氏 由 法 返 德 ， 受 职 于 Dresden。 一 八 四 五 年 发 表 其 名 剧 Taunhiuser。 一 八 四 
四 年 魏 伯 尔 遗 通 由 英 运 德 〈 魏 氏 系 发 于 伦敦 ) ， 瓦 氏 尝 有 一 篇 极 沉痛 之 演说 ， 以 悼 此 国 
剧 元 勋 。 一 八 四 八 年 瓦 氏 曾 上 一 条 陈 于 该 地 政府 ， 拟 建 一 “ 撤 克 还 王国 国立 剧场 ” 
(Entwurf eines Nationaltheaters des Königreichs Sachsen), ， 惜 不 为 当时 政府 所 采 ， 于 
是 瓦 庚 来 大 愤 ， 遂 参加 一 八 四 九 年 之 五 月 革命 ， 以 推倒 该 地 政府 ; 事 败 ， 乃 不 得 不 逃 出 
德国 。 大 概 世 界 各 国 参加 革命 事业 的 人 ， 多 半 是 为 的 政治 活动 ， 而 瓦 庚 来 氏 之 参加 革命 
运动 ， 则 只 为 了 一 个 “国立 剧场 ”， 实 为 革命 事业 中 特 开 一 个 生 面 。 一 八 五 〇 年 彼 之 名 
著 Lohengrin 第 一 次 在 Weimar 开演 ， 一 八 六 一 年 巴黎 剧场 开演 彼 之 名 剧 Taunháuses 
时 ， 大 为 一 般 观众 所 反对 ， 演 至 第 三 次 时 ， 由 瓦 氏 自 行 撤回 停 演 。 其 后 瓦 氏 因 被 政府 特 
赦 ， 复 回 德国 ， 一 八 六 四 年 南 德意志 巴 燕 国王 特 召 瓦 氏 于 München (ERKA. HN 
以 别墅 一 所 ， 于 是 瓦 氏 乃 得 大 行 其 志 ， 召 集 其 徒 比 鲁 (Hans Von Bülow) 辈 前 往 
Miinchen， 以 张 布 其 学 说 。 一 八 六 五 年 彼 之 名著 Tristan und Isolde 第 一 次 在 München 
开演 。 一 八 六 八 年 复 继 之 以 Die Meistersinger von Nürnberg 一 剧 。 瓦 氏 常 欲 建 一 特别 
剧院 ， 专 演 德国 作家 名 剧 ， 每 到 数 年 始 举行 一 次 ， 以 培植 德国 国 剧 。 此 种 伟 举 因 瓦 氏 积 
年 之 奔走 鼓吹 ， 竟 告 成 功 ， 于 一 八 七 二 年 在 巴 燕 北 部 Bayreuth 地 方 举行 莫 基 礼 ， 无 论 
瓦 氏 友人 敌人 ， 皆 无 不 来 此 参 预 。 并 由 著名 音乐 大 家 多 人 特 组 一 个 乐队 ， 演 奏 白 堤 火 粉 
(Beethoven) 之 “第 九 生 风 里 ” (9. Symphonie) 以 庆 此 盛 举 。 其 后 瓦 氏 徒 党 ， 不 断 努 
力 ， 筹 得 基金 九 十 万 马克 〈 约 合 华 币 四 十 五 万 元 ) ， 一 从 七 六 年 八 月 在 该 处 所 设 之 临时 
剧院 ， 开 演 瓦 氏 新 著 Der Ring des Nibelungen， 一 时 复 引 起 许多 辩论 。 一 八 八 二 年 又 继 
之 以 Parsifal 一 剧 ， 是 为 瓦 氏 最 后 之 作 。 一 八 八 三 年 二 月 十 三 日 卒 于 意大利 之 菲 力 低 邪 
(Venedig) 地 方 ， 享 年 共 七 十 岁 。 瓦 氏 不 但 为 音乐 家 ， 而 且 为 著作 家 〈 著 有 美术 与 革 
命 、 将 来 之 艺术 品 、 将 来 音乐 、 美 术 与 风土 等 书 ); 不 但 为 著作 家 ， 而 且 为 诗人 〔 彼 之 
各 剧 脚本 皆 系 自作 ) 。 故 彼 在 歌剧 界 中 ， 其 势力 极为 宏大 。 彼 之 歌剧 系 将 歌唱 、 吟 诵 、 
说 白 ， 三 者 合 为 一 炉 ， 制 成 所 谓 “ 语 歌 ”(Sprechsing) 。 换 言 之 ， 歌 唱 即 说 白 , 说 白 亦 
歌唱 。 我 们 知道 ， 当 佛 鲁 冷 池 乐 剧 复兴 之 时 ， 歌 唱 系 采用 “ 吟 诵 ”， 乐 器 则 用 低音 。 听 
去 颇 嫌 干燥 无 味 。 至 乃 阿 坡 一 派 ， 则 又 专 重 调子 ， 不 管 词 意 ， 又 离 剧 情 太 远 。 至 古 鹿 坊 
氏 出 则 又 进一步 ， 所 有 剧 中 “ 吟 诵 ”， 丝 以 表情 充分 、 竟 味 甚 浓 之 音乐 和 之 。 然 剧 中 所 
谓 “ 和 歌唱?”， 所 谓 “ 吟 诵 >， 又 皆 自 为 段落 ， 尚 有 裂痕 。 至 于 瓦 氏 所 作 歌 剧 ， 则 无 所 谓 什 
么 “段落 ”(Geschlossene Nummer) ， 从 头 至 尾 一 气 呵 成 ， 换 言 之 ， 简 直 是 一 大 篇 “ 歌 
唱 演 说 ” CGesangsrede). 。 瓦 氏 仅 承认 音乐 为 歌剧 全 体 中 之 一 分 子 ， 不 许 其 单独 进化 ， 
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处 处 须 与 剧情 适合 ， 以 达 全 剧 之 共同 目的 。 自 瓦 氏 以 后 ， 德 国 国 剧 遂 完 全 成 立 ， 且 进而 
为 世界 各 国 的 模范 。 但 是 我 们 于 此 不 可 不 知道 者 有 二 : (一 ) 瓦 氏 著作 实 为 前 此 历史 进 
化 之 结果 ， 而 非 一 种 新 式 运动 之 萌芽 。 因 此 之 故 ， 后 之 作者 ， 如 欲 循 其 故 烙 ， 以 驾 瓦 氏 
而 上 之 ， 实 属 不 可 能 之 事 。 故 凡 有 意 创造 将 来 歌剧 者 ， 非 另 寻 新 径 不 可 ; O 十 九 世 
纪 音 乐 为 客观 主义 、 斐 观 主义 、 罗 曼 主 义 三 种 盛行 时 代 ， 瓦 庚 来 氏 系 十 九 世纪 人 物 ， 故 
其 音乐 亦 为 上 述 三 种 主义 之 代表 。 究 竟 这 三 种 主义 在 音乐 上 的 价值 如 何 ， 有 无 改造 的 必 
要 ， 这 又 是 我 们 现在 当头 一 个 极为 重要 的 问题 。 

因此 两 种 原故 ， 瓦 氏 以 后 之 歌剧 作家 ， 每 欲 遵循 瓦 氏 故 米 ， 再 进一步 ， 其 结果 无 不 
失败 。 其 中 较 有 成 绩 者 ， 只 史 特 老司 (К. Strauss， 德 人 ， 生 于 一 八 六 四 年 ， 其 名 著 为 
Feuersnot, Salome, Elektra, Der Rosenkavalier, Aridne Auf Naxos, Die Frau ahne 
Schatten 等 等 ) 、 芬 辞 兰 〈Pfitzner， 德 人 ， 一 八 六 九 年 生 于 葛 斯 科 ， 其 名 著 为 Der arme 
Heinrich, Die Rose vom Liebesgarten, Palestrina 等 等 ) 两 人 ， 然 亦 不 能 再 给 欧洲 歌剧 
以 一 种 新 生命 ， 或 超过 瓦 氏 而 上 之 。 


CL) MLE 


天 地 间 事 物 ， 往 往 于 成 熟 之 后 ， 又 渐 人 晓 化 期 间 ， 动 植 如 此 ， 艺 术 亦 然 。 吾 上 文 曾 
АВК ЛНВ ЖЕЕ (ЛЕХ. ЛЕУ. ефи) 的 代表 ， 有 时 
不 免 渐 趋 极端 ， 因 而 引起 一 种 反动 。 辟 如 瓦 氏 因 太 重 客观 描写 之 故 ， 渐 将 乐 中 之 “我 ” 
AME. 于 是 有 法 国 音乐 家 名 德比 舍 (Debussy) 者 ， 遂 倡 为 印象 主义 〈JImpressioni- 
sums) 之 说 ， 以 矫正 之 。 换 言 之 ， 即 于 “客观 ”之 外 ， 再 加 以 “主观 ”之 意 也 。 复 次 ， 
瓦 氏 既 为 悲观 主义 之 音乐 家 ， 其 末 流 又 不 免 渐 趋 于 矣 放 一 途 ， 于 是 又 有 法 人 名 上 毕 采 堤 
(Bizet) 者 ， 专 谱 健美 狂 乐 之 乐 ， 以 与 瓦 氏 之 矣 放 音 乐 相 抗 。 再 其 次 则 为 罗曼 主义 之 反 
动 ， 瓦 氏 距 属于 罗曼 主义 一 派 ， 故 取材 多 涉 于 荒 渺 神秘 之 事 ， 于 是 又 有 意大利 音乐 家 名 
HEE (Puccini) 者 ， 专 描写 实际 人 生 与 之 相 抗 ， 所 谓 写 实 主义 〈Verismo) 者 系 也 。 
兹 将 三 种 反动 潮流 ， 分 述 如 下 。 

当 十 九 世 纪 二 十 世纪 之 交 ， 法 国 方面 因 欲 抵抗 瓦 庚 来 潮流 ， 遂 有 法 人 德比 舍 (De- 
bussy， 生 于 一 八 六 二 年 ， 死 于 一 九 一 八 年 ， 其 名 著 为 Pelleas und Melisande) i. 将近 
代 绘 画 艺术 中 之 所 谓 印 象 主 义 CImpressionismus) 引用 到 音乐 方面 ， 以 与 瓦 庚 来 氏 之 
客观 主义 对 抗 。 我 们 知道 近代 欧洲 绘画 进化 程序 : 其 始 也 为 客观 主义 ， 专 对 于 客观 的 现 
象 ， 加 以 描写 ， 不 杂 以 主观 的 我 见 ， 如 照相 机 之 摄影 然 ， 其 继 也 为 印象 主义 ， 以 为 我 们 
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描写 事物 ， 不 应 呆 呆 板 板 的 在 客观 形式 方面 去 讲求 ， 只 将 那个 事物 初 人 我 们 眼帘 时 候 的 
印象 大 意 ， 直 接 描写 出 来 就 够 了 ， 换 言 之 ， 于 客观 的 现象 之 外 ， 再 加 以 主观 的 我 见 〈 即 
自己 对 于 该 物 所 得 的 印象 ); 其 后 也 为 表现 主义 (Expressionismus)， 以 为 我 们 绘画 只 
要 把 我 们 的 我 见 表现 出 来 就 够 了 ， 何 必 问 他 客观 现象 如 何 ， 所 以 现在 欧洲 新 派 之 画 ， 大 
概 都 是 人 不 像 人 ， 屋 不 像 屋 ， 换 言 之 ， 只 有 主观 的 我 见 ， 却 无 客观 的 现象 了 。 从 此 看 
来 ，“ 印 象 主义 ”是 对 于 “客观 主义 ”的 一 种 打击 ， 那 么 ， 德 比例 之 引用 “印象 主义 ”， 
便 是 对 于 瓦 庚 来 之 客观 主义 ， 加 以 打击 。 绘画 中 的 “印象 主义 ”是 极 注重 “ 色 ” 
《Farbe》〉 的 方面 “如 空气 、 光 线 之 类 )， 以 便 将 自己 对 于 客观 事物 所 得 的 印象 直 写 出 来 。 
音乐 中 的 “印象 主义 ”， 则 极 注重 “ 音 ” (Klang》 的 方面 ， 以 便 将 自己 的 印象 直 写 出 
来 。 德 氏 因 为 注重 “ 音 之 描写 ” (Stimmungsmalerei) 的 原故 ， 遂 觉得 现代 欧洲 乐 制 中 
的 十 二 平均 律 〈 即 十 二 个 半音 )， 不 够 他 之 应 用 ， 于 是 除 增 用 许多 “最 高 之 音 ” 
(Höchste Obertóne) 外 ， 还 把 欧洲 以 外 各 民族 的 乐 制 ， 采 用 起 来 造成 许多 极 短 小 的 
“音程 ” (Tonschritte)。 

法 国 方面 ， 除 德比 舍 外 ， 又 有 一 位 毕 采 堤 (Bizet， 生 死 年 代 见 前 )， 曾 作 Carmen 
一 剧 ， 其 音乐 颇 得 壮 健 充实 之 美 ， 以 表现 一 种 “ 狂 乐 的 人 生 ”， 又 与 瓦 庚 来 氏 之 悲观 主 
义 相 抗 。 前 面 曾经 说 过 ， 瓦 氏 著 作 之 中 ， 十 有 八 九 ， 皆 近 于 悲观 预 放 ， 而 且 基 督 教化 ， 
处 处 尼 求 解脱 。 因 是 之 故 ， 德 国 大 哲学 家 尼采 ， 人 少时 对 于 瓦 氏 虽 极 崇拜 ， 但 是 到 了 晚年 
却 非常 的 反对 瓦 氏 ， 说 他 不 应 该 著 那 种 悲观 矣 放 ， 以 及 基督 教化 的 作品 。 反 之 ， 尼 采 极 
为 赞叹 毕 采 堤 的 Carmen， 谓 其 极 有 希腊 式 壮 健 充实 之 美 ， 可 以 作 将 来 歌剧 的 模范 。 

我 们 于 此 发 生 一 个 极 有 趣味 的 问题 ， 即 所 谓 什么 客观 主义 呢 、 什 么 悲观 主义 呢 ， 差 
不 多 都 是 从 法 国 发 生 ， 然 后 跑 到 德国 来 的 ， 现 在 却 依 然 从 法 国 自己 把 他 打倒 。 音 乐 中 之 
有 客观 主义 ， 是 从 法 人 伯 尔 柳 迟 (Berlioz， 生 于 一 八 〇 三 年 ， 死 于 一 八 六 九 年 ， 其 名 著 
为 Beatrice und Penedikt, Die Trojaner 等 等 ) 起 ， 才 大 张 旗帜 。 从 前 德国 音乐 大 家 中 
如 白 坦 火 粉 之 《第 六 生 风 里 》(6. Symphonie) 等 ， 虽 亦 常 有 客观 描写 之 处 ， 但 白 氏 曾 
为 之 特别 声明 日 ,，“ 情 感 之 表现 ， 宜 多 于 客观 之 描绘 ” (Mehr Ausdruck der Empfindung 
als Malerei) ， 使 后 世 之 奏 其 乐 者 ， 仍 趋 重 主观 表现 一 途 。 自 法 人 伯 和 尔 柳 迟 出 ， 乃 始 创 
ЊН “в v" (Programmusik) 之 名 ， 专 意 从 客观 描写 ， 以 此 号 召 于 世 。 从 其 后 者 如 
李斯 志 〈Liszt， 匈 牙 利 人 ， 生 于 一 八 一 一 年 ， 死 于 一 八 八 六 年 ， 其 名 剧 为 Die heilige 
Elisabeth) 瓦 庚 来 非 ， 更 大 张 其 说 ， 其 末 流 也 便 成 为 “客观 之 描写 ， 宜 多 于 情感 之 表 
现 ”(Mehr Malerei als Ausdruck der Empfindung) 。 从 此 看 来 ， 客 观 主 义 乃 是 法 国 的 产 
物 ， 现 在 却 仍 由 法 国 的 “印象 主义 ”把 他 打倒 ， 岂 不 是 一 禁 巧 事 么 ? 至 于 翡 观 主义 ， 亦 
自 法 国 大 革命 时 始 流 和 德国， 在 音乐 家 中 最 初 受 其 影响 者 ， 为 白 堤 火 粉 氏 ， 后 来 遂 成 为 
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十 九 世 纪 音 乐 一 种 潮流 ， 至 瓦 庚 来 氏 又 渐 流 为 需 放 病 象 ， 现 在 却 仍 然 从 法 国 的 健美 音乐 
CEI Carmen 中 所 表现 者 ) 把 他 打倒 ， 真 是 有 趣 。 

后 来 法 国 那 种 “印象 主义 ”， 流 到 奥 国 ， 又 渐渐 变 为 “表现 主义 ”， 其 中 代表 当 推 助 
ЕЕ 《Sch6nberg， 奥 人 ， 生 于 一 八 七 四 年 )， 破 除 一 切 规 律 ， 专 是 表现 我 见 。 上 面 曾 
经 说 过 ， 绘 画 潮流 ， 是 从 “印象 主义 ” 进 到 “表现 主义 ”， 那 么 ,在 音乐 中 亦 当 然 离 不 
了 这 种 趋向 。 勋 民有 许多 乐谱 ， 其 中 没有 结尾 之 音 “ 照 例 西 洋 乐 谱 每 篇 和 丝 有 一 种 结尾 之 
音 ， 以 表明 完结 之 意 ) 。 据 他 的 理由 ， 这 些 结尾 之 音 ， 乃 是 一 种 寻常 东西 ， 用 不 着 乐师 
去 奏 ， 应 该 由 听 乐 的 人 暗中 自己 把 他 补 上 便 够 了 。 其 结果 每 篇 乐谱 终局 ， 都 是 仿佛 悬 在 
半空 之 中 ， 没 有 一 个 落 点 之 处 。 于 是 助 氏 遂 成 为 当今 第 一 个 新 派 中 之 新 派 了 。 不 过 动 氏 
本 人 所 著 ， 多 系 “ 乐 器 音乐 “诗歌 音乐 ”等 等 ， 其 于 歌剧 尚 无 名 著 。 其 在 歌剧 作家 中 
略 带 此 种 “表现 主义 ”色彩 者 ， 则 为 谢 儒 克 〈Schreker， 一 八 七 八 年 ， 生 于 法 国 南方 
Monaco 自由 城 ， 长 于 奥 国 维也纳 ， 其 名 著 为 Der ferne Klang. Die Gezeichneten, Der 
Schatzgráber 等 等 )、 孔 果 德 〈Karngold， 奥 人 ， 生 于 一 八 九 七 年 ， 为 当今 音乐 界 中 之 神 
Ж, 十 一 岁 时 即 以 制 谱 家 著名 ， 现 年 不 过 二 十 七 岁 ， 其 名 著 为 Der Ring des Polykrates, 
Die tote Stadt 等 等 ) 诸 人 。 

再 其 次 则 为 意大利 歌剧 作家 普 车 里 《Puccini?， 生 于 一 八 五 八 年 ， 其 名 著 为 Manon 
Lescaut, Die Bohéme, Tosca, Madame Butterfly 等 等 ) 之 写实 主义 (Verismo) . BÎJ HÎ 
曾 请 瓦 庚 来 氏 既 为 罗曼 主义 代表 ， 故 其 著作 多 取材 于 荒 渺 神 秘 一 类 ， 至 于 普 车 里 之 作 
品 ， 则 专 从 国民 实际 生活 中 去 采 求 材料 ， 恰 与 瓦 氏 相反 ， 一 时 甚 为 流行 。 此 外 与 普 氏 同 
时 之 作家 ， 如 Mascagni ( 意 人 ， 生 于 一 八 六 三 年 ， 其 名 著 为 Cavalleria rusticana), Le- 
oncavallo( 意 人 ， 生 于 一 八 五 八 年 ， 死 于 一 九 一 九 年 。 其 名 著 为 Die Bajazzi、Die 
Bohéme 等 等 ) 等 等 ， 亦 名 为 创造 “写实 主义 ”之 人 ， 惟 其 势力 不 及 普 氏 之 大 。 

以 上 所 述 ， 为 法 奥 意 等 国 对 于 瓦 庚 来 氏 三 种 主义 (客观 主义 、 翡 观 主义 、 罗 曼 主 
X) 的 反响 。 此 外 ， 还 有 一 种 反响 ， 即 所 谓 “ 各 国 国 乐 之 奋 兴 ” (Die Nationalen 
Strömungen) 者 是 也 。 其 在 意大利 方面 ， 则 有 Verdi 〈 生 死 年 代 及 其 著作 见 前 ) FS; 其 
在 俄国 方面 ， 则 为 Mussorgski 〈 生 于 一 八 三 九 年 ， 死 于 一 八 八 一 年 ， 其 名 著 为 Boris 
Godunow)、Tschaikowsky《 生 于 一 八 四 六 年 ， 死 于 一 八 九 三 年 ， 其 名 著 为 Engen One- 
gin, Pique Dame 等 等 ) WA; 其 在 捷克 斯 拉夫 方面 ， 则 有 Smetana〔 生 于 一 八 二 四 年 ， 
死 于 一 八 八 四 年 ， 其 名 著 为 Die verkaufte Brau; 其 在 丹麦 方面 ， 则 有 Hartmann 父子 
( 父 生 于 一 八 〇 五 年 ， 死 于 一 九 O 〇 OO 年 ， 其 名 剧 为 Der Rabe 等 ; 子 生 于 一 八 三 六 年 ， 死 
于 一 八 九 八 年 ， 其 名 剧 为 Die Erlenmádchen 等 ); 其 在 那 威 方面 ， 则 为 Grieg CET — 
八 四 三 年 ， 死 于 一 九 〇 七 年 ， 其 名 著 为 Peer Gynt 语 剧 中 之 各 场 音乐 ); 其 在 芬兰 方面 ， 
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则 有 Launis〈 生 于 一 八 作 四 年 ， 其 名 著 为 Seitsemän Veljestà 等 ); 其 在 英国 方面 ， 则 
有 Cowen 〈 生 于 一 八 五 二 年 ， 其 名 著 为 Pauline、Thorgrim 等 ); 其 在 比 国 方面 ， 则 有 
Blockx( 生 于 一 八 五 一 年 ， 死 于 一 九 一 二 年 ， 其 名 著 为 Jets vergeten 等 ) 等 ; 类 能 发 扬 
光大 其 “民族 之 声 ”， 不 让 德国 瓦 庚 来 独霸 一 世 者 也 。 

综观 本 编 所 述 ， 我 们 知道 欧洲 歌剧 进化 程序 : С) 滥 筋 时 代 ， 以 希腊 悲剧 
(CTrag6die) 、 趣 剧 〈Kom6die) 为 主 ， 其 极 盛 之 时 约 在 纪元 前 五 百年 至 四 百年 之 间 CH 
等 于 吾 国 周 敬 王 至 周 显 王 时 代 ); C) 衰微 时 代 ， 以 神 剧 (Mysterien), WEE 〈Lieder- 
spie) 为 主 ， 其 时 约 在 纪元 前 三 百年 至 纪元 后 一 千 六 百年 〈 约 等 于 吾 国 周 显 王 至 明神 宗 
时 代 ， 其 间 相 差 将 近 二 千年 ); (三 ) 复兴 时 代 ， 以 意大利 佛 鲁 冷 池 (Florenz) 地 方 为 
主 ， 其 时 约 在 纪元 后 一 千 六 百年 〈 约 等 于 吾 国 明神 宗 时 代 ); OD 流传 时 代 ， 以 意大利 
歌剧 为 主 ， 移 植 于 法 英 德 各 国 ， 其 时 约 在 十 七 世纪 中 时 ， 至 十 八 志 纪 中 叶 〈 约 等 于 在 国 
清 世祖 至 清高 宗 时 代 );， CHO KERR, ИТ (Gluck), Ж НЕ (Mozart) 两 
氏 为 主 ， 其 时 约 在 十 八 世 纪 中 叶 至 十 八 世 纪 末 叶 ( 约 等 于 看 国清 高 宗 至 清 仁宗 时 代 ); 
CO 成熟 时 代 ， 以 瓦 庚 来 《Wagner) 为 主 ， 其 全 盛 之 时 ， 约 自 十 九 世 纪 中 叶 起 至 于 今 
日 ( 约 等 于 吾 国清 仁宗 时 代 以 人 迄今 日 ); CG) 晓 化 时 代 ， 以 印象 主义 ， 表 现 写实 主义 ， 
以 及 各 种 “ 国 剧 ” 为 主 ， 系 瓦 庚 来 歌剧 独霸 后 之 一 种 反响 ， 至 于 将 来 进化 如 何 ， 此 时 尚 
不 可 知 。 不 过 我 们 这 种 只 会 听 大 勉 大 鼓 ， 只 会 看 花脸 花旦 的 中 国人 ， 与 别人 同 处 二 十 世 
纪 之 中 ， 对 于 歌剧 一 道 ， 究 竟 应 该 持 一 种 什么 态度 ， 还 须 敬 请 读者 诸 君 有 以 语 我 。 


中 编 近代 西洋 歌剧 作家 及 其 作品 


本 编 所 选 作 家 及 作品 ， 皆 以 现在 德国 舞台 尚 在 开演 者 为 限 。 德 国 舞 台所 演 皆 系 欧洲 
各 国名 剧 ， 初 无 国界 之 可 言 。 辟 如 法 国 为 德国 的 世 仇 ， 但 德国 甸 台 无 论 国立 私立 ， 丝 袁 
演 法 国歌 剧 。 即 此 一 端 ， 足 见 德国 舞台 只 问 剧 中 价值 如 何 ， 不 问 此 剧 究 属 何 国 。 所 以 本 
编 所 采 作 品 ， 虽 限于 德国 舞台 所 演 ， 然 欧洲 最 著名 之 歌剧 ， 大 约 缘 具 于 此 。 

又 本 编 所 举 作品 ， 只 限于 庄 剧 、 趣 剧 ， 至 于 “ 短 剧 ” (Operette) 及 “有 乐 语 剧 ” 
《Schauspielmusik) ， 则 均 未 选 入 。 

本 编 所 列 次 序 ， 以 作家 姓名 之 第 一 个 字母 为 准 ， 依 次 汇 列 ， 以 便 检 查 ， 至 于 剧 名 则 
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(1) 


(2) 


(3) 


(4) 


(5) 


(6) 


(7) 


(8) 


(9) 
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Adam 法 人 ， 生 于 一 八 〇 三 年 ， 死 于 一 八 五 六 年 ) 
Der Postillon von Lonjumean 

Die Niirnberger Puppe 

d'Albert 〈 德 人 ， 一 八 六 四 年 生 于 苏格兰 ) 
Tiefland 

Die toten Angen 

Revolutionshochzeit 

Auber (法 人 ， 生 于 一 七 八 二 年 ， 死 于 一 八 七 一 年 ) 
Maurer und Schlosser 

Die Stumme von Portici 

Fra Diavolo 

Der Schwarze Domino 

Beethoven 〈 德 人 ， 生 于 一 七 七 〇 年 ， 死 于 一 八 二 七 年 ) 
Fidelio 

Bellini 〈 意 人 ， 生 于 一 八 〇 一 年 ， 死 于 一 作 三 五 年 ) 
Norma 

Berlioz〈 法 人 ， 生 于 一 人 O 〇 三 年 ， 死 于 一 八 六 九 年 ) 
Beatrice und Benedikt 

Die Trojaner 

L. Die Einnahme von Troja 

IL Die Trojaner in Karthago 

Bittner 〈 奥 人 ， 生 于 一 八 七 四 年 ) 

Hállisch Gold 

Bizet (法 人 ， 生 于 一 八 三 八 年 ， 死 于 一 八 七 五 年 ) 
Carmen 

Blech Л, РЛЫ) 

Das war ich 


Versiegelt 


(10) Boieldien 〈 法 人 ， 生 于 一 七 七 五 年 ， 死 于 一 八 三 四 年 ) 


Die weisse Dame 


(11) Braunfels (ФА, ЖР АЛА) 


Die Vógel 


(12) 


(13) 


(14) 


(15) 


(16) 


(17) 


(8) 


(19) 


(20) 


(21) 


(22) 
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Brüll (捷克 斯 拉夫 人 ， 生 于 一 八 四 六 年 ， 死 于 一 九 〇 七 年 ) 
Das goldene Kreuz 

Cherubini 〈 意 人 ， 生 于 一 七 六 〇 年 ， 死 于 一 八 四 二 年 ) 
Der Wassertráger 

Cornelius 〈 德 人 ， 生 于 一 八 二 四 年 ， 死 于 一 八 七 四 年 ) 
Der Barbier von Bagdad 

Gunlód 

Debussy (法 人 ， 生 于 一 八 六 二 年 ， 死 于 一 九 一 八 年 ) 
Pelleas und Melisande 

Donizetti《 意 人 ， 生 于 一 七 九 七 年 ， 死 于 一 八 四 八 年 
Der Liebestrank 

Lucia von Lammermoor 

Marie、 die Tochter des Regiments 

Don Pasquale 

Flotow 〈 德 人 ， 生 于 一 八 一 二 年 ， 死 于 一 八 八 三 年 ) 
Alessandro Stradella 

Martha 

Gluck〈《 德 人 ， 生 于 一 七 一 四 年 ， 死 于 一 七 八 七 年 ) 
Orphens und Eurydike 

Alceste 

Iphigenia in Aulis 

Armide 

Iphigenia auf Tauris 

Goldmark (匈牙利 人 ， 生 于 一 八 三 O 〇 年 ， 死 于 一 九 一 五 年 ) 
Die Kónigin von Saba 

Götz (GR A, ÆEF—A WOE, JETF—A-AS) 

Der Widerspenstigen Zihmung 

Gounod (法 人 ， 生 于 一 八 一 八 年 ， 死 于 一 八 九 三 年 ) 
Margarete (Faust) 

Romeo und Julia 

Halévy (法 人 ， 生 于 一 七 九 九 年 ， 死 于 一 八 六 二 年 ) 
Die Jüdin 
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(23) Humperdinck 〈 德 人 ， 生 于 一 八 五 四 年 ， 死 于 一 九 二 一 年 ) 
Häusel und Gretel 
Die Kónigskinder 

(24) Kienzl 〈 奥 人 ， 生 于 一 八 五 七 年 ) 
Der Evangelimann 
Der Kuhreigen 

(25) Korngold ( 奥 人 ， 生 于 一 八 九 七 年 ) 
Der Ring dés Polykrates 
Die tote Stabt 

(26) Kreutzer( 德 人 ， 生 于 一 七 八 〇 年， 死 于 一 八 四 九 年 ) 
Das Nachtlagen in Granada 

(27) Leoncavallo( 意 人 ， 生 于 一 八 五 八 年 ， 死 于 一 九 一 九 年 ) 
Die Bajazzi 
Die Bohéme 

(28) Liszt (匈牙利 人 ， 生 于 一 八 一 一 年 ， 死 于 一 八 八 六 年 ) 
Die heilige Elisabeth 

(29) Lortzing 《( 德 人 ， 生 于 一 八 〇 三 年 ， 死 于 一 八 五 一 年 ) 
Die beilden Schiitzen 
Zar und Zimmermann 
Der Wildschiitz 
Undine 
Der Waffenschmied von Worms 

(30) Maillart (法 人 ， 生 于 一 八 一 七 年 ， 死 于 一 八 七 一 年 ) 
Das Gliickchen des Eremiten 

(31) Marschuer 〈 德 人 ， 生 于 一 七 九 六 年 ， 死 于 一 八 六 一 年 ) 
Hans Heiling 

(32) Mascagni( 意 人 ， 生 于 一 八 六 三 年 ) 
Cavalleria rusticana 

(33) Massenet (法 人 ， 生 于 一 八 四 二 年 ， 死 于 一 九 一 二 年 ) 
Manon 

(34) Méhul 《比利时 人 ， 生 于 一 七 六 三 年 ， 死 于 一 八 一 七 年 ) 
Joseph in Agypten 


(35) 


(36) 


(37) 


(38) 


(39) 


(40) 


(41) 


(42) 


(43) 
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Meyerbeer ( 德 人 ， 生 于 一 七 九 一 年 ， 死 于 一 八 六 四 年 ) 
Die Huyenotten 

Der Prophet 

Die Afrikanerin 

Mozart 〈 奥 人 ， 生 于 一 七 五 六 年 ， 死 于 一 七 九 一 年 ) 
Bastien und Bastienne 

Idomeneus 

Die Entführung aus dem serail 

Die Hochzeit des Figaro 

Don Juan 

Cosi fan tutte 

Die Milde des Titus 

Die Zauberflóte 

Mussorgski〈 俄 人 ， 生 于 一 八 三 五 年 ， 死 于 一 八 八 一 年 ) 
Boris Godunow 

Nessler 〈 德 人 ， 生 于 一 八 四 一 年 ， 死 于 一 八 九 〇 年 ) 
Der Trompeter von Sákkingen 

Nicolai ( 德 人 ， 生 于 一 八 一 〇 年 ， 死 于 一 八 四 九 年 ) 
Die eustigen Weiber von Windsor 

Offenbach ( 德 人 ， 生 于 一 八 一 九 年 ， 死 于 一 八 八 〇 年 ) 
Hoffmanus Erzáhlungen 

Pfitzner 〈 德 人 ， 一 八 六 九 年 生 于 莫斯科 ) 

Der arme Heinrich 

Die Rose von Liebesgarten 

Palestrina 

Puccini 〈 意 人 ， 生 于 一 八 五 八 年 ) 

Manon Lescaut 

Die Bohéme 

Tosca 

Madame Butterfly 

Rezniiek 〈 奥 人 ， 生 于 一 八 六 一 年 ) 

Ritter Biaubart 
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(44) Rossini〈 意 人 ， 生 于 一 七 九 二 年 ， 死 于 一 八 六 八 年 ) 
Der Barbier von Sevilla 
Wilhelm Tell 

(45) Saint-Saens (法 人 ， 生 于 一 八 三 五 年 ， 死 于 一 九 二 一 年 ) 
Samson und Dalila 

(46) Schillings 〈 德 人 ， 生 于 一 八 六 从 年 ) 
Mona Lisa 

(47) Schmidt 〈 匈 牙 利 人 ， 生 于 一 从 七 四 年 ) 
Notre Dame 

(48) Schreker (一 八 七 八 年 生 于 法 国 南方 Monaco 自由 城 ) 
Der ferne Klang 
Die Gezeichneten 
Der Schatzgriber 

(49) Siegel( 德 人 ， 生 于 一 八 七 八 年 ) 
Herr Dandolo 

(50) Smetana 《捷克 斯 拉夫 人 ， 生 于 一 八 二 四 年 ， 死 于 一 八 八 四 年 ) 
Die verkaufte Braut 

(51) Strauss К. ( 德 人 ， 生 于 一 八 六 四 年 》 
Fenersnot 
Salome 
Elektra 
Der Rosenkavalier 
Ariadue auf Naxos 
Die fran ohne Schatten 

(52) Thomas (法 人 ， 生 于 一 八 一 一 年 ， 死 于 一 八 九 六 年 ) 
Mignon 

(53) Tynille( 意 人 ， 生 于 一 八 六 一 年 ， 死 于 一 九 〇 七 年 ) 
Lobetanz 

(54) Tschaikowsky《〈 俄 人 ， 生 于 一 八 四 〇 年 ， 死 于 一 个 九 三 年 ) 
Eugen Onegin 
Pique Dame 

(55) Verdi《〈 意 人 ， 生 于 一 八 一 三 年 ， 死 于 一 九 〇 一 年 ? 


Rigoletto 


(56) 


(57) 


(58) 


(59) 


(605 


(61) 
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Der Troubadour 

Traviata (Violetta) 

Amelia 

Aida 

Othello 

Falstaff 

R + Wagner 〈 即 瓦 庚 来 ， 德 人 ， 生 于 一 八 一 三 年 ， 死 于 一 八 八 三 年 ) 
Rienzi 

Der fliegonde Hollander 

Taunháuser 

Lohengrin 

Tristan und Isolde 

Die Meistersinger von Nürnberg 

Der Ring des Nibelungen: 

Das Rheingold 

Die Walküre 

Siegfried 

Gótterdammerung 

Parsifal 

S。 Wagner 〈 瓦 庚 来 之 子 ， 德 人 ， 生 于 一 八 六 九 年 ) 
Der Bárenháuter 

Waltershausen 〈 德 人 ， 生 于 一 八 八 二 年 ) 

Oberst Chabert 

Weber ( 德 人 ， 生 于 一 七 人 六 年 ， 死 于 一 八 二 六 年 ) 
Preciosa 

Der Freischütz 

Euryanthe 

Oberon 

Wolf ( 奥 人 ， 生 于 一 八 六 〇 年 ， 死 于 一 九 〇 三 年 ) 
Der Corregidor 

Wolf Ferrari 〈 德 人 ， 一 八 七 六 年 生 于 意大利 
Die neugierigen Frauen 


Susannens Geheimnia 
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TA ”近代 西洋 剧本 之 解剖 


(一 ) 出 目 与 场子 


欧洲 歌剧 的 组 织 ， 系 每 剧 之 中 ， 共 分 为 若干 出 《Anfzug，Act)， 每 出 之 中 ， 又 分 
为 若干 场 (Szene), 

什么 叫做 “出 ”? 即 系 演 唱 剧 中 某 段 事实 ， 暂 时 可 以 告 一 结束 ， 使 观 者 演 者 均 得 略 
资 休息 ， 恰 与 吾 国 传奇 中 之 所 谓 “ 出 ?， 小 说 中 之 所 谓 “ 回 ”者 相等 。 

欧洲 歌剧 通常 多 分 为 一 出 、 二 出 、 三 出 、 四 出 、 五 出 不 等 ， 车 系 “一 出 剧 ”， 则 自 
始 至 终 一 气 演 完 ， 没 有 休息 。 若 出 数 太 多 ， 则 又 往往 前 后 两 出 连 着 演唱 ， 演 毕 之 后 ， 始 
谁 观众 出 场 休息 《欧洲 舞台 于 开 戏 之 后 ， 即 将 人口 封锁 ， 后 至 者 非 等 到 一 出 演 完 后 不 能 
放 入 ， 已 人 者 非 等 到 一 出 演 完 后 不 能 再 出 ) 。 因 此 之 故 ， 戏 单 之 上 ， 常 常 载 明 “于 某 出 
之 后 休息 若干 时 ”字样 ， 以 便 观 众 有 所 适 从 。 

什么 叫做 “ 场 ”? 简 言 之 ， 即 是 出 中 局 面 更 换 的 意思 。 我 们 知道 ， 一 出 之 中 往往 不 
止 一 个 布景 ， 每 换 一 次 布景 ， 我 们 都 可 以 称 之 为 一 场 〈 欧 洲 舞 台布 景 ， 极 为 迅速 灵敏 ， 
一 转瞬 间 ， 即 已 更 换 ， 故 其 中 剧情 音乐 ， 均 不 必 间 断 )。 此 外 如 人 台 上 另 添 人 物 ， 亦 可 以 
谓 为 一 场 ， 壁 如 吾 国 旧 剧 “ 空 城 计 ”， 诸 万 亮 坐 在 城楼 上 可 以 算 为 一 场 ， 其 后 司马 就 带 
兵 上 场 ， 静 听 琴 声 ， 亦 可 以 算 为 一 场 。 


(二 ) 音乐 


在 歌剧 中 占 重 要 成 分 的 ， 自 然 是 要 推 音乐 。 但 音乐 之 中 要 分 两 种 ， 一 种 是 用 以 伴 和 
歌唱 的 ， 一 种 是 不 伴 歌唱 的 ， 现 在 所 要 讲 的 便 是 后 一 种 。 

此 种 音乐 大 概 可 以 分 为 四 种 : (一) “JF IK? (Ouverture Vorspiel) 。 当 台 上 之 
幕 尚未 高 揭 以 前 ， 即 由 乐队 开 奏 。 大 概 此 种 “开场 音乐 >， 已 将 剧 中 重要 调子 (Mo- 
tiv)， 及 悲 喜 内 容 描写 出 来 ， 令 人 闻 之 ， 不 必 先 看 该 剧 ， 而 该 剧 之 印象 固 早已 深入 脑 
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际 。 奏 毕 ， 台 幕 高 所， 开始 演唱 。 由 此 观 之 ， 这 种 “开场 音乐 ” 颇 有 类 于 吾 国 舞 台 之 开 
场 锣鼓 。 但 我 们 的 开场 锣鼓 ， 是 千篇一律 的 办 法 ， 而 欧洲 歌剧 则 一 剧 有 一 剧 的 “开场 音 
乐 ”， 而 且 都 是 由 谱 制 该 剧 音乐 家 所 聚精会神 著 出 来 的 。 (二) “ 导 场 音乐 ” (Einlei- 
tung) 。 亦 与 上 述 “ 开 场 音乐 ”相似 ， 不 过 多 在 第 二 、 三 、 四 、 五 出 等 开演 之 时 而 已 。 
(三 )“ 收 场 音 乐 ”〈Nachspiel) 。 即 全 剧 终 了 之 后 ， 复 以 一 段 音乐 收尾 ， 仿 佛 余音 绕 梁 ， 
三 日 不 绝 之 意 。( 四 )“ 表 情 音 乐 ”(Pantomime)。 即 是 剧 中 做 工 ， 用 音乐 以 形容 之 ， 无 
Жел, ИЛИНТЕ, ВВЕ —— ащ. 
E Eur Pr ЖЖ ЕН, SERES ЕЖЕНИН AR. 


(=) 说 白 


欧洲 旧时 剧本 〈 庄 剧 及 趣 剧 ) ， 除 歌唱 外 ， 大 半 都 杂 有 “说 白 ”， 一 如 兰 国 之 昆曲 京 
戏 。 但 是 后 来 渐渐 进化 ,“ 庄 剧 ” 之 中 遂 完 全 不 用 “说 白 ”， 专 用 “和 歌唱”。 至 于 “ 趣 剧 ” 
则 以 引 人 笑 乐 为 志 ， 故 剧 中 仍 杂 以 该 谐 说 白 。 其 后 “ 趣 剧 ” 误 徽 , “MEI” COperette) 
代 兴 ， 说 白 尤 占 重要 。 

但 趣 剧 之 中 ， 亦 间 有 不 用 “说 白 ” 者 ， 我 们 知道 瓦 庚 来 氏 所 谱 的 “歌唱 名 家 ” 
(Meistersinger) 一 剧 ， 系 属于 趣 剧 一 类 ,但 其 中 亦 无 说 白 。 


(四) 618 (Recitativ) 


“ 哈 诵 ” 亦 类 于 “说 白 ”， 不 过 略 有 音乐 相 和 〈“ 说 白 ” 则 如 寻常 人 谈话 ， 毫 无 音乐 
相 和 )。 但 其 中 节奏 可 以 稍稍 自由 歌唱 则 有 严格 节奏 ， 不 能 任意 ) 。 故 我 常 呼 之 为 “说 
白 式 的 歌唱 ”"。 此 种 “说 白 式 的 歌唱 ”， 在 十 七 世纪 乐 剧 复兴 时 ， 差 不 多 占 剧 中 极 重 要 的 
成 分 。 

后 来 有 许多 音乐 家 ， 因 和 欲 避 免 “ 说 白 ” 的 原故 ， 往 往 代 以 “ 吟 诵 >， 以 其 有 说 白 式 
的 性 质 故 也 。 但 是 到 了 瓦 庚 来 氏 ， 此 种 “ 吟 诵 ” 亦 复 取 销 。 
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(五 ) 歌唱 


歌唱 是 歌剧 中 重要 原 素 ， 惟 旧时 剧本 所 有 剧 中 歌唱 ， 皆 自 为 段落 ， 称 之 为 第 一 号 
(No. 1) 、 第 二 号 (No. 2) 等 等 。 略 如 吾 国 昆曲 ， 一 出 之 中 有 若干 “牌子 >， 每 一 个 
“牌子 ”无 不 自 为 起 结 ， 唱 完 这 个 “牌子 ”之 后 ， 再 唱 第 二 个 “牌子 *。 欧 洲 旧时 歌剧 亦 
然 ， 唱 完 这 段 “ 歌 调 ” 之 后 ， 词 句 音乐 均 告 一 结束 ， 然 后 再 续 唱 第 二 段 “ 歌 调 ”， 故 一 
出 之 中 为 无 数 “ 歌 调 ” 所 组 成 。 不 过 吾 国 昆曲 “牌子 ”， 是 一 种 刻板 的 死 物 ， 作 曲 的 人 
须 按照 “牌子 ”去 填 ; 欧洲 “ 歌 调 ” 则 是 先行 选 定 脚本 之 后 ， 然 后 再 由 音乐 家 按照 剧情 
与 词句 ， 自 由 谱 制 出 来 的 ， 一 段 与 一 段 不 同 。 故 他 们 之 所 谓 第 一 号 、 第 二 号 ， 与 我 们 中 
国 所 谓 什么 《 醇 花 阴 》《 宦 迁 萤 》 种 种 曲牌 死 物 不 同 ,读者 千 万 不 要 误会 。 

但 是 这 种 自 为 起 结 、 各 立 门 户 的 “ 歌 调 ”， 到 了 瓦 庚 来 氏 之 后 ， 亦 打 得 片 甲 不 留 。 
瓦 氏 歌 剧 ， 凡 属于 一 出 之 中 ， 无 不 从 头 至 尾 ， 一 气相 连 ， 中 间 找 不 出 什么 自 为 起 结 的 
“ 歌 调 ”( 如 所 谓 号 数 【No. ] 之 类 ) 。 故 一 出 之 中 ， 只 算是 一 长 篇 绵延 不 断 的 调子 ， 所 
以 世人 多 称 瓦 氏 歌剧 ， 为 “永远 不 断 的 调子 ” (Unendliche Melodie) 。 换 言 之 ， 瓦 氏 把 
从 前 歌剧 每 出 之 中 ， 分 为 无 数 段 落 〈 即 号 数 CNo. 2) 的 办 法 ,根本 取 销 ， 将 他 合成 一 
个 整 块 。 

而 且 瓦 氏 又 把 “说 白 ”"、“ 吟 诵 >、“ 和 歌唱 ”三 者 合 为 一 炉 ， 制 成 所 谓 “ 语 歌 ” 
〈Sprechsingen) 。 换 言 之 ， 歌 唱 即 说 白 ， 说 白 亦 歌唱 ， 与 近代 “ 语 剧 ”〈 即 中 国 所 谓 新 
戏 之 类 ) 日 相 接近 ， 不 过 一 以 “ 歌 ” 出 之 ， 一 以 “ 语 ” 出 之 而 已 。 


(六 )〉 歌唱 与 音乐 


担 时 剧本 大 概 多 以 台 上 伶 人 歌 音 为 “ 主 调 ” (Melodie) ， 以 剧场 乐队 所 奏 之 音 为 
“ 谐 和 ”CHarmonie)。 换 言 之 ,剧场 乐 队 ， 不 过 是 伶 人 歌 音 的 附属 品 、 装 饰品 办 了 ， 此 
即 近代 所 谓 “ 主 音 音乐 ”。 

到 了 瓦 庚 来 氏 而 后 ， 台 上 伶 人 所 唱 的 “ 歌 音 ”诚然 是 “ 主 调 ”， 而 剧场 乐队 所 奏 之 
音 ， 又 另 是 一 种 “ 主 调 ”。 换 言 之， 便 是 两 种 相 异 “ 主 调 ”， 同 时 合奏 ， 各自 独立 进行 ， 
这 简直 又 是 欧洲 十 五 六 世纪 时 所 谓 “对 谱 音乐 ” 了。 
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所 以 我 们 听 旧 日 作家 的 歌剧 ， 只 用 一 双 耳 条 ， 注 听 台 上 伶 人 的 歌 调 便 够 了 《〈 其 中 亦 
间 有 “对 谱 音 乐 *， 但 系 例 外 )， 如 听 瓦 氏 歌 剧 ， 则 须 一 只 耳 条 注 听 台 上 伶 人 歌 调 ， 一 只 
耳 条 注 听 乐队 所 奏 之 调 〈 其 中 亦 间 有 非 “ 对 谱 音 乐 ”之 处 ， 但 系 例外 ) 。 

不 过 无 论 乐队 所 奏 者 为 “ 谐 和 ”也 轩 ,，“ 主 调 ” 也 罢 ， 都 与 人 台 上 伶 人 歌唱 之 音 相 异 ， 
决 不 似 我 们 中 国 舞 台 上 ， RAP, SES TRES AFRI ИЕН, 
这 只 算是 一 种 “ 单 音 音乐 *， 是 欧洲 一 干 余年 以 前 的 古董 ， 与 近代 流行 的 “主音 音乐 ” 
或 瓦 氏 加 中 的 “对 谐音 乐 *， 还 同一 万 里 远 | 


(七 ) $Y] CLeitmotive) 


“ 导 调 ” 便 是 一 种 调子 ， 拿 来 代表 一 个 人 物 或 一 件 事物 的 。 这 个 调子 在 全 剧 之 中 ， 
常常 听见 ， 使 人 格外 警觉 。 凡 剧 中 茶 人 每 次 登场 ， 丝 有 代表 某 人 的 特别 导 调 为 之 前 导 ， 
所 以 我 们 一 听 这 个 导 调 ,不 必 再 看 台 上 ， 便 知道 某 人 该 出 场 了 。 

或 是 代表 一 件 事物 ， 我 们 但 听 乐 队 所 奏 的 导 调 ， 便 知道 台 上 应 该 那 种 事 或 物 出 现 了 。 

此 种 “ 导 调 ” 自 瓦 庚 来 氏 而 后 ， 特 别 发 达 ， 瓦 氏 于 其 晚年 所 著 “ 歌 唱和 名 家 ”一 剧 之 
中 ， 大 为 应 用 ， 细 数 起 来 ， 差 不 多 有 几 十 种 之 多 。 


CAO 剧场 乐队 《Opernorchester) 


剧场 乐队 ， 设 于 台 前 低地 ， 围 以 木版 ， 为 观众 视线 所 不 及 。 欧 洲 剧场 乐队 ， 自 十 七 
世纪 以 来 ， 己 弦乐器 (Ѕігеісһіпѕігшпепіеп, 322) 即 占 上 风 ， 凌 驾 其 他 一 切 乐 
器 而 上 之 。 其 原因 ， 一 则 由 于 号 弦 乐器 之 声音 ， 不 如 其 他 吹 打 乐器 声音 之 宏大 震 耳 ， 歌 
词 字句 不 致 全 为 乐器 之 音 所 掩 ， 听 众 易于 了 解 ; 二 则 由 于 弓 弦乐器 之 音 流 丽 轻快 ， 极 悦 
人 耳 ， 毫 无 策 重 之 感 。 因 此 之 故 ， 剧 场 乐器 亦 以 弓 弦 乐器 为 独 多 。 通 常 乐 队 奏 弓 弦乐器 
者 至 少 有 四 五 十 人 《 奏 小 提琴 CVioline) 者 约 二 十 人 ， 奏 中 提琴 CBratsche), XA 
CVioloncelloJ. 、 低 音 提 琴 CKontrabass) 者 各 数 人 )， 再 加 上 其 他 吹 打 乐器 ， 如 洋 笛 
(Flöten), gim] (Oboen), Ў %& (Klarinetten), fi PF XK (Fagotten), iE ffi 
(Harnern) 、 洋 喇叭 〈Trompeten) 4E PEE (Pauken) 各 二 三 人 (ARTZA), WE 
场 乐 队 至 少 亦 在 五 十 余人 以 上 。 
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到 近代 客观 音乐 〈 即 用 音乐 以 描写 客观 现象 ) 发 达 以 还 ， 各 音乐 家 因 和 欲 对 于 各 种 特 
殊 客 观 现象 ， 加 以 刻画 描写 之 故 ， 更 将 剧场 乐器 特别 增加 多 种 多 类 ， 以 便 将 客观 现象 尽 
量 形 容 描写 出 来 ， 我 们 假若 将 瓦 庚 来 氏 所 作 Nibelungen 剧 中 之 乐器 一 查 ， 其 数目 实 将 
近 百 种 之 多 ， 令 人 不 得 不 叹 观 止 。 兹 将 该 剧 奏 乐 人 数 分 类 列 之 如 下 : 


EL 
(FE) 第 一 小 提琴 (Erste Violinen) 
(Z) ЖЛ (Zweite Violinen) 
CA) PEF (Bratsche) 共 四 五 十 人 
CIO 大 提琴 (Violoncello) 
С) 低音 提 于 (Kontrabass) 
弹 的 乐器 
(ЕН) ШЖ (Нагѓеп) 六 人 
吹 的 乐器 〈 指 木 制 乐器 而 言 ) 
(EH) 2⁄648 (Grosse Flöten) 三 人 
(Z) BEA 〈Pickelflate) 一 人 
(两 ) 洋 锁 喇 (Oboen) 三 人 
CT) 英国 号 角 〈Englischhorn) 一 人 
(X) FER (Klarinetten 三 人 
(б) 低音 洋 第 (Bassklarinette) 一 人 
(BO 低音 大 笛 〈Fagotten) 三 人 
吹 的 乐器 〈 指 金属 乐器 而 言 ) 
(H) 洋 号 角 (Hörnern) AA 
(Z) ЖА (Tuben 五 人 
(两 ) 洋 喇 叭 〈Trompeten) 三 人 
CT) 低音 洋 喇 只 〈Basstrompete) 一 人 
О) 中 音 伸 缩 喇叭 《Tenorposaunen) 二 人 
(б) 低音 伸缩 喇叭 〈Bassposaune) 一 人 
(Bo) 最 低音 伸缩 喇叭 (Kontrabassposaune) 一 人 
打 的 乐器 
(H) 定音鼓 (Pauken) (XPD 
(Z) Ж (Becken) 
(A) 三 角 乐 器 (Triangel) 
CIO 不 定音鼓 (Trommel) 


若干 人 
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合计 起 来 ， 将 近 百 人 。 无 论 世 间 何 种 客观 现象 〈 如 风云 雷雨 喜 经 哀乐 之 类 ) ， 无 不 
一 一 由 乐 中 达 出 。 

几 场 中 奏 乐 之 人 ， 央 身 着 黑色 制服 ， 手 执 乐器 ， 群 听 奏 乐 监督 一 人 的 指挥 。 或 作 万 
密 风 涛 之 声 ， 或 表 一 缕 和 柔情 之 意 ， 无 不 使 人 心动 神 移 ， 持 与 召 国 脱 开 半 边 膀 子 ， 痛 击 大 
БОЕ ТАН, ААА РЯ. 


(Л) 剧本 样式 


西洋 歌剧 乐谱 ,分 “总 谱 ” (Partitur) 与 “分 谱 ” 两 种 。“ 总 谱 ” 系 包括 台 下 全 班 
乐队 所 春 ， 与 台 上 伶 人 所 唱 的 调子 。 凡 任 奏 乐 监 督 者 ， 因 为 要 笼 照 全 局 之 故 ， 所 以 才 用 
ft. 分 谱 ” 则 系 将 “总 谱 ” 中 各 段 分 出 ， 璧 如 关于 提琴 者 则 有 专 印 提琴 调子 之 谱 ; x< 
于 喇叭 者 ， 则 有 专 印 喇叭 调子 之 谱 。 凡 奏 该 项 乐器 者 ， 即 自 置 该 项 乐器 “分 谱 ” 一 种 已 
足 ， 不 必 再 用 “总 谱 ”。 因 此 之 故 ,“ 总 谱 ” 这 样 东 西 ， 通 常 只 有 奏 乐 监督 或 研究 音乐 的 
人 才 买 他 ， 其 余 寻 常 奏 乐 之 人 ， 大 抵 都 无 此 物 。 我 忍 怕 中 国有 许多 人 还 不 曾 看 见 过 此 项 
“总 谱 ”， 所 以 我 特 在 此 处 ， 将 瓦 庚 来 氏 所 作 Nibelungen 剧 中 的 “ 西 格 蒙 爱情 歌 ” 一 段 
摘录 于 后 ， 以 便 阅 者 知道 西洋 “总 谱 ” 或 西洋 剧本 的 样式 。 

以 下 所 录 乐 谱 ， 共 系 十 八 页 、 系 从 Nibelungen 剧本 “总 谱 ” 中 摘录 出 来 的 ， 此 歌 
系 剧 中 猛 士 西 格 蒙 (Siegmund〉 所 唱 的 “爱情 歌 ” (Liebeslied)， 其 有 名 ,不 但 剧场 中 
演 之 ， 即 音乐 会 中 亦 常 常 奏 之 。 

下 面 所 录 ， 是 将 “总 谱 ” 大 本 缩写 下 来 的 ， 因 为 “第 二 页 ” 太 长 ， 所 以 把 他 分 写 在 
两 篇 之 上 。 反 之 ， 第 三 页 、 第 四 页 、 第 五 页 又 太 短 ， 所 以 把 他 们 合 写 在 一 篇 之 上 。 

诸 君 者 看 剧本 大 体形 式 ， 请 阅 第 一 页 与 第 八 页 最 妥 〈 第 一 页 专 系 乐器 之 音 ， 尚 未 开 
始 歌唱 ， 至 于 第 八 页 则 已 有 歌 音 在 内 ) 。 

我 们 细 看 下 谱 ， 便 知 剧本 排列 ， 最 上 一 层 是 “ 吹 的 乐器 ”， 如 洋 笛 、 洋 锁 喇 、 洋 号 
角 之 类 是 也 。 其 次 一 层 ， 则 为 “ 弹 的 乐器 ”， 如 竖琴 之 类 是 也 。 再 下 一 层 则 为 弓 弦 乐器 ， 
如 大 小 提琴 之 类 是 也 。 同 时 伶 人 歌 音 亦 夹 排 在 弓 弦 乐器 之 中 ， 如 本 谱 西 格 蒙 氏 所 歌 者 是 
也 《〈 按 本 谱 西 格 蒙 氏 歌 辞 ， 系 译 成 三 国语 言 ， 排 为 三 行 ， 上 为 德语 ， 中 为 英语 ， 下 为 法 
语 ， 以 便 各 国 皆 可 演唱 )。 

假如 尚 有 “ 打 的 乐器 ”如 鼓 钵 之 类 ， 则 当 排 在 “ 吹 的 乐器 ”之 下 ，“ 弹 的 乐器 ”之 上 。 

附录 西 格 蒙 爱 情歌 “总 谱 ” 于 下 。 
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CF) 布景 


台 上 的 布景 ， 与 台 下 的 音乐 ， 极 有 关系 ， 尤 以 近代 客观 音乐 盛行 之 时 为 最 ， 因 彼 辈 
常用 音乐 以 描写 景致 故 也 。 前 文 曾 谓 欧洲 舞台 演 剧 ， 非 于 一 出 (或 二 出 ) 演 完 之 后 ,不 
能 休息 。 而 一 出 之 中 ， 又 往往 须 更 换 布景 数 次 ， 故 其 势 非 迅速 敏捷 不 可 。 吾 辈 观 客 ， 但 
见 忽而 宫室 楼 台 ， 忽 而 山林 原野 ， 转 瞬 之 间 ， 风 景 全 非 。 大约 此 种 布景 ， 既 有 专家 指 
点 ， 又 有 机 关 利用 ， 和 否则 万 不 能 办 到 如 此 迅速 完备 。 兹 将 瓦 庚 氏 所 作 Tannhäuser 剧 中 
布景 ， 介 绍 四 种 如 下 〈 按 此 种 布景 系 摄 自 Bayreuth 剧院 ， 即 瓦 氏 所 建筑 之 特别 剧院 ， 
专 演 德 国名 剧 者 是 也 ) 。 
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(十 一 ) 模范 剧本 


前 文 曾经 说 过 ， 欧 洲 歌 剧 进化 ， 至 瓦 庚 来 氏 而 集 其 大 成 ; 在 瓦 氏 诸 剧 中 又 以 《歌唱 
4» (Meistersinger) 为 最 善 ， 因 该 剧 成 于 瓦 氏 晚年 火候 精 到 之 时 也 。 

瓦 氏 系 罗 曼 主 义 者 ， 故 其 歌剧 十 之 八 九 皆 涉 于 荒 渺 神秘 ， 而 且 处 处 缘 求 解脱 ， 又 近 
于 基督 教化 ， 所 以 德国 大 哲 尼 采 极 端 反对 他 。 至 于 《歌唱 名 家 》 一 剧 ， 则 纯 系 历 史 事 
实 ， 不 涉 神秘 。 

瓦 氏 又 为 悲观 主义 者 ， 故 所 作 歌 剧 多 系 悲 剧 一 类 ， 而 《歌唱 名 家 》 一 剧 则 又 近 于 趣 
剧 一 流 ， 不 带 悲 观 色彩 。 

瓦 氏 《歌唱 名 家 》 一 剧 ， 系 成 于 五 十 余 岁 以 后 ， 其 时 瓦 氏 受 人 攻击 最 其 ， 因 从 巴 燕 
国王 之 命 ， 离 开 巴 燕 首都 ， 避 往 Tsiebschen 乡间 ， 以 和 缓 反对 党 之 气焰 。 瓦 氏 闲 居 田 
间 ， 乃 制 《歌唱 名 家 》 一 剧 ， 其 中 要 旨 ， 即 系 “ 新 旧 之 争 ” 四 字 ， 亦 瓦 氏 自 况 之 意 也 。 

剧 中 人 物 如 下 : 
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Hans Sachs  &E[É-- eMe 低音 

Veit Рорпег 金 革 eon 音 

Kunz Vogelgesang ++. 次 低音 

Konrad Nachtigall 洋 铁 革 ………… os. 低音 

Sixtus Beckmesser 市 厅 书 记 …………………。 低音 

Fritz Kothner 18-е 低音 — 
Bal hasar Zorn 锡 革 ee 次 低音 

Ulrich Eisslinger 香料 商人 m 次 低音 
Augustin Moser ВС «еее 次 低音 
Hormann Ortel 制 肥皂 者 eee 低音 

Hans Schwaiz Bede 低音 

Hans Foltz 88DE......................... 低音 

Walther von Stolzing “少年 骑士 .ee 次 低音 
David 鞋匠 Sachs BUSE$E- IR 次 低音 
Eva DE Pogner 的 女儿 ee 最 高 音 
Magdalene Eva BUS Spese 最 高 音 
RERU J «eene nennen nennen nnne 低音 


此 外 尚 有 各 帮 有 各行 男 女工 人 以 及 居民 若干 人 。 

〈 按 上 面 所 谓 低音 CBass]、 次 低音 [Tenor]、 最 高 音 СЅоргап) 等 等 ， 缘 系 制 谱 的 
人 所 定 。 谁 个 角色 应 为 “低音 伶 人 ”所 唱 ， 谁 个 角色 应 为 “次 低音 伶 人 ”所 饰 、 不 能 随 
便 更 换 ， 非 如 我 国 舞 台 之 自由 也 。) 

此 剧 系 述 十 六 世纪 时 所 谓 “ 和 歌唱 名 家 ”者 之 一 段 历史 。 当 时 德国 各 帮 各 行 职业 中 
人 ， 常 以 工 余 之 暇 ， 陶 情 于 歌唱 艺术 ， 其 杰出 者 称 之 为 “歌唱 名 家 ”。 此 种 歌唱 名 家 能 
自作 歌词 及 调 谱 ， 黄 为 当时 民众 所 尊敬 。 剧 中 所 谓 歌 唱 大 师 萨 克 时 (Sachs), 753&— 8E 
Ut. ЕН КЕ, A Nürnberg 地 方 ， 尚 有 其 遗像 纪念 。 

此 剧 共 分 三 出 ， 兹 分 述 如 下 : 

第 一 出 

一 次 布景 。 教 堂 之 内 。 

当 台 上 帷幕 未 启 之 时 ， 即 开 奏 “开场 音乐 ”《Vorspiel) 一 篇 ， 为 之 前 导 ， 所 有 剧 
中 重要 调子 与 情景 ， 皆 已 于 该 乐 之 中 赂 示 其 端 。 

开场 音乐 将 毕 ， 帷 幕 慢 慢 高 悬 ， 台 上 涌现 教堂 一 座 ， 其 中 高 唱 祈 祷 乐 歌 之 声 ， 犹 悠 
扬 不 断 。 门 前 有 一 少年 骑士 名 瓦尔 德 (Walther) Ж, ТЕКӘ. RIL, ТИЕШЕ. Ж 
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EPA, FESR BORK, РВВ Л Ш 376 (Eva). WWE, RERE Ж 
(Pogner) ZZ, ЖЕЛГЕН ВЕН СЗ НЕШ]. BELKE, KARR, HME 
前 致敬 ， 并 询 女士 已 字 人 否 ? HARER, PREBLE: 女郎 之 父 现 已 决定 ， 于 Jo- 
hanuistag 佳节 之 日 ， 将 在 郊外 举行 歌唱 竞赛 ， 凡 能 夺 得 “歌唱 名 家 ”锦标 者 ， 即 以 其 
女 字 之 云云 。 同 时 该 乳母 并 嘱 学 徒 名 达 费 提 (David) 的 ， 告 以 一 切 歌唱 手续 及 规则 ， 
盖 达 费 提 为 歌唱 大 师 鞋 匠 萨 克 时 (Sach) 之 高 足 弟子 ， 故 知之 甚 详 也 。 骑 士 瓦尔 德 闻 
毕 ， 帮 知 此 项 歌唱 之 手续 及 规则 ， 极 为 繁杂 ， 不 禁 大 丸 ， 然 爱 女 之 情 ， 又 不 能 去 怀 ， 于 
是 决定 参加 竞赛 ， 冒 险 一 试 。 

在 未 决赛 以 前 ， 须 先 在 教堂 中 举行 预 试 ， 是 日 各 帮 各 行 之 歌唱 名 家 ， 齐 集 教 堂 之 
中 ， 内 有 市 厅 书 记名 柏 克 墨色 (Beckmesser) Ж (ЖАНН), КЗ, З 
此 女 ， 今 闻 骑 士 瓦尔 德 参加 竞赛 ， 不 禁 大 吃 其 醋 ， 急 思 有 以 破坏 之 。 当 骑士 瓦尔 德 声 请 
参加 竞赛 之 时 ， 众 询 以 彼 之 歌唱 曾 受 谁 个 名 师 指教 ， 瓦 氏 乃 管 之 日 ,，“ 系 从 飞鸟 歌声 中 
学 习 而 得 ”云云 。 其 后 众 令 瓦 氏 登 坛 试 歌 ， 并 嘱 柏 克 墨 色 藏 于 帷幕 之 中 ， 暗 记 其 错误 次 
数 ， 凡 遇 有 错误 之 处 ， 即 高 击 一 下 以 记 之 。 当 瓦 氏 歌 唱 之 时 ， 处 处 不 合 规则 ， 帷 中 击 声 
亦 复 频 响 。 唱 毕 ， 由 柏 克 墨色 将 所 记 错 误 次 数 ， 出 以 示人 ， 于 是 骑士 瓦尔 德 费 夺 歌 唱 锦 
标 之 热 望 ， 遂 有 如 石沉大海 侨 。 

当众 位 歌唱 名 家 非 笑 骑士 瓦尔 德 歌唱 之 时 ， 其 中 有 鞋匠 名 萨 到 时 (Sachs) 者 ， 该 
地 主持 歌坛 之 歌唱 大 师 也 。 距 闻 骑 士 瓦尔 德 之 歌 ， 虽 党 其 处 处 不 合 歌唱 旧 规 ， 然 其 中 实 
含有 无 限 生气 ， 不 禁 神 往 。 乃 于 众人 非 难 瓦 氏 之 时 ， 而 独 对 于 瓦 氏 加 以 昧 然 。 台 上 帷幕 
万 渐渐 下 垂 ， 是 为 第 一 出 告终 。 

第 二 出 〈《 有 导 场 音乐 ) 

一 次 布景 。 夜 间 街 上 。 街 之 两 旁 左 为 鞋匠 萨 克 时 之 屋 ， 右 为 金 匠 卜 格 来 之 屋 。 此 
外 ， 各 家 房屋 和 欠 立 街 侧 ， 一 望 无 际 。 上 有 天 空 月 色 微 光 与 各 家 室 中 灯火 相映 。 

骑士 瓦尔 德 既 知 歌 唱 竞赛 已 无 希望 ， 送 与 女郎 爱 娃 相 约 ， 夜 间 潜 逃 ， 不 料 是 晚 鞋 匠 
萨 克 时 正 作 夜 工 ， 而 且 坐 在 门 前 ， 燃 灯 工 作 。 于 是 骑士 瓦尔 德 与 女郎 爱 娃 ， 丽 被 萨 氏 发 
党 ， 万 急 藏 于 墙 阴 之 下 。 正 值 此 时 ， 市 厅 书 记 柏 死 墨色 亦 持 一 环 琶 来 此 ， 立 于 女 即 屋 
外 ， 和 歌唱 情诗 ， 以 媚 女 郎 。 而 鞋匠 萨 氏 乃 于 此 时 大 作 其 工 ， 钉 锤 之 声 ， 频 频 响 击 ， 以 扰 
乱 柏 氏 歌 音 ， 柏 氏 不 免 大 称 。 最 后 柏 氏 乃 与 萨 氏 相 约 ， 假 如 柏 氏 唱 错 一 次 ， 萨 氏 始 击 钉 
锤 一 次 ， 既 可 作 工 ， 又 能 记 误 ， 实 一 举 两 得 。 萨 氏 亦 欣 然 从 之 。 惟 柏 氏 歌唱 ， 错 误 非 常 
之 多 ， 因 而 萨 氏 锤 声 亦 复 频 频 响 击 ， 及 柏 氏 唱 完 ， 萨 氏 之 鞋 亦 已 钉 毕 。 

当 此 四 围 沉静 之 时 ， 萨 柏 两 人 ， 一 击 一 唱 ， 闪 得 四 邻 不 安 ， 于 是 各 家 各 户 和 缘 跑 上 街 
来 ， 乱 打 乱 碎 。 和 鞋匠 学 徒 达 费 提 亦 乘机 将 柏 氏 痛打 一 阵 ， 各 家 主妇 亦 在 楼 上 展开 窗户 ， 
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用 水 往 下 乱 泼 。 正 在 不 得 开交 之 时 ， 忽 闻 守 夜 巡 丁 之 声 ， 大 家 万 一 哄 而 散 。 

守夜 巡 丁 当 此 街 上 如 此 喧 呈 之 时 ， 彼 固 未 尝 丝 毫 听见 ， 现 在 始 慢 慢 走 来 ， 高 叫 各 
家 ， 宜 及 时 安息 ， 小 心 火 烛 云 云 。 巡 丁 既 去 ， 此 时 舞台 之 上 ， 只 余天 上 月 光 ， 将 各 家 屋 
影 慢 慢 移动 ， 渐 人 沉静 的 长 夜 ， 是 为 第 二 出 告终 。 

第 三 出 《有 导 场 音乐 ) 

两 次 布景 。 第 一 次 ， 鞋 匠 萨 克 时 工作 室内 。 

第 二 次 ， 郊 外 风景 〈 即 歌唱 竞赛 之 地 ) 。 

当 昨 夜 喧 叶 之 际 ， 骑 士 瓦尔 德 从 墙 阴 走 出 ， 鞋 匠 萨 克 时 乃 邀 瓦 氏 宿 于 其 家 。 次 晨 瓦 
氏 走 告 萨 氏 ， 昨 夜 曾 得 一 佳 禁 ， 萨 氏 闻 之 ， 万 劝 瓦 氏 将 此 梦 制 成 歌 调 。 一 面 由 瓦 氏 歌 
唱 , 一 面 由 萨 氏 用 笔记 出 ， 是 即 剧 中 最 有 名 之 “瓦尔 德 赞 美 歌 ” (Walther’s Preislied) 
者 是 也 。 惟 此 歌 此 时 只 做 成 了 二 段 ， 尚 缺少 一 段 ， 未 曾 脱 稿 ， 萨 氏 乃 邀 瓦 氏 暂 人 别 室 
HE. 

EER, меж ТЕЗ rh NR EAHA, ЖЕК. ШЕЛ 
疑 及 萨 氏 本 人 ， 亦 有 夺 此 佳人 的 野心 ; 且 此 歌 既 出 于 “歌唱 大 师 ” 之 手 ， 必 系 杰 构 ， 趁 
此 无 人 之 际 ， 遂 将 此 歌 纳 人 怀 中 。 及 萨 氏 由 别 室 出 来 ， 与 柏 氏 相 见 ， 柏 氏 乃 大 加 读 讽 ， 
并 示 以 所 窃 歌 词 。 于 是 萨 氏 为 免 嫌 计 ， 即 将 此 歌 赠 与 相 氏 ， 并 自 誓 决 不 向 人 提 及 此 歌 系 
彼 所 赠 ， 以 成 柏 氏 之 名 。 柏 氏 乃 大 高 过 望 ， 抱 吻 而 去 。 

女郎 爱 娃 因 鞋子 不 适 于 足 之 故 ， 特 来 萨 氏 之 家 ， 以 资 整理 。 于 时 骑士 瓦尔 德 在 旁 一 
见 爱 娃 来 此 ， 诗 潮 忽 涌 ， 立 将 该 歌 之 第 三 段 构成 。 

此 时 台 上 帷幕 亦 渐渐 下 垂 。 少 项 帷幕 又 启 ， 台 上 忽然 变 成 郊外 风景 。 其 中 设 有 歌坛 
一 座 ， 老 幼 男女 群集 而 观 ， 各 帮 职 业 各 自 结 队 而 行 ， 每 队 有 每 队 的 特殊 音乐 与 特殊 服 
装 ， 以 代表 其 职业 性 质 。 转 瞬 之 间 ， 红 男 绿 女 充 满 台 上 。 

是 时 ， 和 歌唱 大 师 鞋 咯 萨 克 时 正 率领 一 班 歌唱 名 家 以 及 女 即 爱 娃 前 来 ， 群 众 欢声 雷 
动 ， 敬 礼 萨 氏 ， 旋 由 萨 氏 主席 宣告 开赛 。 首 由 柏 克 墨 色 歌 距 ， 柏 氏 手 携 琵 晋 将 前 此 所 窃 
歌 调 一 一 歌唱 ， 但 乖 廖 错误 ， 惹 得 群众 大 笑 。 于 是 柏 氏 怒 甚 ， 帮 当众 宣告 此 歌 非 彼 手 
笔 ， 实 系 萨 克 时 所 作 云 云 ， 并 将 歌 稿 掷 还 萨 氏 ， 大 怨 而 去 。 

群众 闻 之 ， 不 胜 惊 疑 ， 以 为 歌唱 大 师 萨 克 时 ， 何 至 作 此 不 协 音律 之 歌 。 当 此 之 时 ， 
萨 氏 乃 从 座 起 ， 略 谓 “ 此 歌 并 非 出 自我 手 ， 但 若 歌 之 得 法 ， 则 极 有 价值 ”云云 。 于 是 骑 
士 瓦尔 德 妃 从 群众 中 走出 ， 萨 氏 遂 嘱 其 歌唱 ， 瓦 氏 帮 将 该 歌 再 唱 ， 缠 绵 流 丽 ， 声 人 云 
霄 。 与 柏 氏 所 歌 判 若 天 渊 ， 闻 者 莫不 心醉 。 瓦 氏 因 此 夺 得 “歌唱 名 家 ”锦标 。 女 郎 爱 娃 
亲 以 花圈 加 其 首 ， 其 父 亦 以 “歌唱 名 家 ”徽章 相 赐 。 惟 瓦尔 德 严词 拒绝 ， 不 愿 受 “ 歌 唱 
名 家 ”之 号 。 萨 克 时 间 此 ， 乃 正 色 语 瓦 氏 日 : 汝 慎 勿 轻视 “歌唱 名 家 ”， 神 圣 罗马 帝国 ， 
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可 以 一 朝 灭亡 ， 神 圣 德国 艺术 ， 则 万 古 光 耀 如 常 云云 。 瓦 尔 德 闻 之 大 为 感动 ， 帮 欣然 接 
受 此 种 微 号 ， 而 台 上 群众 亦 相 率 歌 日 : 
“神圣 罗马 帝国 ， 可 以 一 朝 灭亡 ， 神 圣 德国 艺术 ， 万 古 光 浪 如 常 。” 
“zerging’in Dunst 
das Һе” ge rónvsch Reich, 
uns bliebe gleich 


die Һер ge deutsche Kunst!” 


是 为 第 三 出 告终 。 

此 剧 精神 即 是 一 种 新 旧 过 湾 的 意思 。 剧 中 所 有 “歌唱 名 家 ”类 和 皆 死 守 旨 日 规律 ， 并 
持 此 以 衡 论 他 人 艺术 。 少 年 骑士 瓦尔 德 ， 未 学 学 过 此 种 旧 昌 规律， 故 备 受众 人 非 难 。 然 
歌唱 大 师 萨 克 时 则 不 然 ， 一 方 固 能 深 解 旧 日 规律 ， 为 一 般 人 士 所 尊敬 ; 他 方 又 能 了 解 未 
来 艺术 ， 拨 瓦 氏 于 群众 之 中 ， 故 萨 氏 实 为 新 旧 过 渡 中 之 重要 人 物 也 。 

瓦 庚 来 氏 以 受 人 攻击 ， 乃 避 往 乡间 谱 制 此 剧 ， 以 泄 胸中 不 平 之 气 。 剧 中 之 骑士 瓦尔 
德 ， 或 即 为 瓦 庚 来 之 自 况 也 。 
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我 著 这 本 书 时 ， 曾 遇 着 三 种 难关 

第 一 ， 更 图 之 难 。 德 国 关于 谈 乐器 的 书 虽 多 ， 但 是 都 不 完备 ， 其 中 不 是 缺 这 样 ， 便 
是 短 那样 ， 尤 以 乐器 图 书 为 最 其 。 德 国 音 乐 辞典 ， 编 辑 最 好 的 ， 要 推 昌 满 〔(Riemann) 
辞典 。 篇 幅 最 多 的 ， 要 算 门 登 (Mendel) 辞典 〈 共 有 十 二 厚 册 ) ， 但 是 关于 乐器 图 书 一 
门 ， 亦 复 异 常 缺 乏 。 其 他 讲 音 乐 历史 的 书籍 ， 又 复 详 于 古代 乐器 而 略 于 近代 乐器 。 至 于 
柏林 音乐 博物 馆 中 所 陈列 的 古代 乐器 虽 多 〈 约 有 三 千 二 百 种 ， 为 世界 著名 之 乐器 博物 
馆 )， 但 是 我 所 要 寻 的 乐器 图 书 ， 亦 多 付 阅 如 。 

因此 之 故 ， 本 书 所 列 乐器 图 书 ， 或 是 由 各 种 书 上 扯 下 来 的 ， 或 是 由 乐器 博物 馆 以 及 
乐器 商店 中 弄 来 的 ， 或 是 自己 绘 的 ， 故 其 形式 ， 大 大 小 小 ,不 能 一 律 。 但 是 最 重要 最 流 
行 的 近代 西洋 乐器 ， 大 概 都 被 我 搜 来 了 。 

第 二 ,分 类 之 难 。 本 书 各 项 乐器 之 分 类 ， 大 都 照 着 德国 旧 例 ， 但 是 我 们 亦 不 可 呆 
看 ， 辟 如 吹奏 乐器 中 ， 我 们 分 为 木质 与 金 质 两 种 ， 如 洋 笛 之 类 则 属于 前 者 ， 洋 喇叭 之 类 
则 属于 后 者 。 但 是 洋 笛 有 时 亦 用 银 质 制 成 ， 此 亦 不 可 不 知 〈 此 外 如 沙 鲁 索 风 、 沙 克 索 风 


Ф 《西洋 乐器 提要 》 于 1928 年 1 月 由 中 华 书 局 CE) 首 版 ， 本 《文集 》 所 选用 之 版 本 为 中 华 书 局 (上 海 ) 
1929 年 11 月 第 二 版 。 
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各 种 ， 则 皆 系 金 质 所 制 乐器 ， 惟 其 组 织 原理 ， 系 模仿 木质 吹奏 乐器 ， 所 以 我 们 亦 将 他 列 
在 木质 乐器 之 中 ) 。 

又 如 键盘 乐器 中 ， 以 其 发 音 原理 而 论 ， 大 风琴 、 小 风琴 则 应 归 入 吹奏 乐器 一 类 ， 钢 
琴 则 应 归 和 弹 的 丝 蓄 乐器 一 类 ， 采 帮 斯 塔 则 应 归 人 击 乐器 一 类 。 但 以 其 外 面 形式 而 
论 ， 则 和 缘 为 键盘 乐器 。 本 书 为 中 国人 易于 辨认 此 项 乐器 形式 起 见 ， 特 就 其 外 表 分 类 ， 专 
列 键盘 乐器 一 门 。 

第 三 ， 译 名 之 难 。 我 们 细 考 西洋 乐器 组 织 除 钵 锣 两 种 外 ， 几 乎 没有 一 件 是 与 中 国 乐 
器 完全 相同 的 。 所 以 我 们 译名 ， 最 好 是 用 音译 ， 但 是 音译 又 未 免 过 于 难 读 难 记 ， 所 以 本 
书 特 就 该 项 乐器 ， 与 寿 国 某 项 乐器 略 似 者 ， 即 赋 以 同一 名 称 ， 但 于 其 上 冠 一 洋 字 以 别 之 
《如 洋 币 之 类 )，。 

又 本 书 所 谓 洋 锁 喇 、 洋 第 ， 系 以 其 吹奏 时 形式 ， 略 如 吾 国 之 歇 第 、 吹 锁 喇 ， 其 实 构 
造 上 简直 完全 不 同 。 

又 Fagot 一 字 ， 在 国 德 华 字典 已 译 为 “十 一 孔 之 大 笛 ”。 但 是 欧洲 通常 所 用 之 Fag- 
ott， 并 不 止 十 一 个 孔子 〈 计 有 十 八 个 键 孔 ) ， 所 以 我 把 他 改 译 为 低音 大 笛 。 其 实 这 种 乐 
器 ， 与 我 们 中 国之 所 谓 笛 ， 更 加 是 风 马 牛 不 相 及 。 

又 洋 喇 叭 、 洋 号 等 等 名 词 ， 在 中 国字 义 上 ， 并 没有 什么 显然 分 别 。 至 于 本 书 之 中 ， 
则 将 宽 管 金 质 吹奏 乐器 一 律 译 为 洋 号 以 别 之 。 

以 上 三 种 困难 ， 至 此 可 以 暂行 告 一 解决 。 至 于 我 著 此 书 之 意 ， 不 在 介绍 各 种 乐器 之 
演奏 方法 或 详细 构造 “如 此 则 每 种 乐器 至 少 非 有 一 本 专 书 ， 不 能 竣 事 )， 而 在 说 明 各 项 
乐器 之 原理 与 作用 。 我 希望 本 书 出 版 后 ， 能 引起 国内 研究 音乐 同志 的 兴趣 ， 亦 有 一 本 研 
究 中 国 各 种 乐器 原理 及 作用 的 书籍 出 现 。 因 为 中 西 乐器 的 构造 虽 大 不 同 ， 而 原理 及 作用 
却 可 以 互相 发 明 引证 的 。 


中 华 民 国 十 三 年 九 月 一 日 王 光 祈 序 于 柏林 南郊 Steglitz, Adolfstr. Nc. 12. 


著者 附 白 | 
SEBELAH ——5 (ИЕК RR) "БРИТНИ. RK FT. 
1. Pauken， 前 译 为 洋 鼓 ， 今 改 译 定音鼓 。 
2. Trommel， 前 译 为 军 鼓 ， 今 改 译 不 定音鼓 。 
3. Tuben， 前 译 为 大 喇叭 ， 今 改 译 大 洋 号 。 
4. Kornett， 前 译 为 号 角 ， 今 改 译 小 洋 号 。 





۰ 70 ° 王 光 祈 文集 ， FRE CP) 


西洋 乐器 提要 目次 


自序 
й ”西洋 乐器 之 类 别 及 其 略 史 
(一 ) 西洋 乐器 之 概 别 
CIO 丝 弦 乐器 
(I) кажав 
(HD #6 
(Vo 键盘 乐器 
(二 ) 乐器 发 音 之 原理 
(А) 发 音 之 物质 
(B) 声音 之 传播 
(O 声音 之 高 低 
(D) 声音 之 强 弱 
CE) 各 种 乐器 发 音 之 原理 
(=) 西洋 乐器 之 略 史 
CA) 弹 的 丝 弦 乐器 
(B) 拉 的 丝 弦 乐器 
(C) 木质 吹奏 乐器 
(D) 金 质 吹奏 乐器 
(E) БЖ 
(F) 键盘 乐器 
HR ”西洋 乐器 之 形式 及 其 内 容 
(一 ) 西洋 乐器 之 形式 
近代 西洋 乐器 图 形 五 十 九 种 
(二 ) 各 种 乐器 之 内 容 
CA) 木质 吹奏 乐器 
概论 


西洋 乐器 提要 

TER 

洋 锁 喇 

ER 

REKE 

DERN 

沙 克 索 风 
(B) 金 质 吹奏 乐器 

概论 

洋 号 角 

洋 喇 以 

伸缩 喇叭 

小 洋 号 

中 洋 号 

大 洋 号 

瓦 庚 来 大 洋 号 

沙 克 斯 号 角 
CO uid 

概论 

定音鼓 

不 定音鼓 

钵 

B 

三 角 乐 器 

" 

取 律 风 

栗 形 乐器 
(D) 丝 弦乐器 

概论 

小 提琴 

中 提琴 

大 提琴 

低音 提琴 


. 72 。 王 光 祈 文集 音乐 卷 〈 中 ) 


竖琴 
PF EE 
EEA 
ڪر‎ 
(E) 键盘 乐器 
概论 
大 风琴 
小 风琴 
钢琴 
ЖЛЕ 
下 编 ”西洋 乐器 之 应 用 
(一 ) 西洋 乐队 之 组 织 
CA) 管弦 乐队 
(B) 吹奏 乐队 
с) 各 种 重要 乐器 之 用 途 
附录 
(一 ) 小 提琴 之 构造 
插图 七 幅 


EM 西洋 乐器 之 类 别 及 其 略 史 


С) 西洋 乐器 之 概 别 


西洋 乐器 的 种 类 ， 从 性 质 上 及 形式 上 观察 ， 可 以 分 为 下 列 四 种 ， 

( 工 ) 丝 弦乐器 〈Saiteninstrumente) ， 即 乐器 上 面 被 有 丝 弦 ， 如 看 国之 胡琴 、 琵 层 
一 类 是 也 。 

CH) Каа (Blasinstrumente), MERAK Ri ПЕ ЯР. 8. ОА 
一 类 是 也 。 
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(HI) #5 〈Schlaginstrumente) ， 即 是 用 手 锤 融 击 的 乐器 ， 如 吾 国 之 钟 、 鼓 一 
类 是 也 。 
(ТҮ) 键盘 乐器 〈Tasteninstrumente)， 即 是 置 有 乐 键 的 乐器 ， 如 吾 国 近来 流行 之 
西洋 钢琴 、 小 风琴 一 类 是 也 。 
以 上 系 就 大 网 而 言 ， 若 细 别 之 ， 则 为 ; 
(1) 丝 弦乐器 
(HD 拉 的 丝 弦乐器 (Streichinstrumente) (MERAS AZRA., Wwa 
深 一 类 是 也 ) 
1. 小 提琴 (Violine) 
2. 中 提琴 (Bratsche) 
3. 大 提琴 (Violoncello) 
4. 低音 提琴 (Kontrabass) 
(Z) 弹 的 丝 弦乐器 〈Harfeninstrumente) 〈 即 是 用 手指 弹 奏 的 乐器 ， 如 列国 之 琵 
а, 537—840) 
1. HERE (Laute) 
2. AAE (Mandoline) 
3. 低音 琵琶 (Gitarre) 
4. 888 (Harfe) 
5. EE: (Zither) 
CID RERE 
CHO. 木质 吹奏 乐器 CHolzblasinstrumente) 〈 即 是 用 木料 制 成 的 乐器 ， 如 吾 国 第 、 
笛 之 类 是 也 ) 
1. Ё (Flöte) 
2. 洋 锁 喇 (Oboe) 
3. #9 (Klarinette) 
4. 低音 大 笛 CFagotO 
5. 沙 鲁 索 风 (Sarrusophon) 
6. 沙 克 索 风 (Saxophon) 
(Z) 金 质 吹奏 乐器 (Blechblasinstrumente) 〈 即 是 用 金属 品 制 成 的 乐器 ， 如 香 国 
喇叭 之 类 是 也 ) 
1. 洋 号 角 (Harner) 
2. AYL (Trompeten) 
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. 伸缩 喇叭 (Posaune) 
,小 洋 号 《Kornett) 
. 中 洋 号 (Biigelhorn) 
. 大 洋 号 《Tuben) 
。 瓦 康 来 大 洋 号 (Wagners Tuben) 
. 沙 克 斯 号 角 《Saxh6rner) 
(HD AERE 
(E) 用 皮革 紧张 者 (Fellinstrumente) 〈 即 是 乐器 之 上 张 以 皮革 ， 如 吾 国 之 鼓 是 
也 ) 
1. 定音鼓 (Pauken) 
2. 不 定音鼓 (Trommel) 
(Z) 用 金属 品 制 成 者 ，( 如 吾 国 之 钟 、 钵 一 类 是 也 》 
1. Ж (Becken) 
2. 85 (Gong) 
3. 三 角 乐 器 (Triangel) 
4. 8h CGlocken) 
《两 》 用 木料 制 成 者 
1. 取 律 风 (Xylophon) 
2. 球形 乐器 (Kastagnetten) 
(N) 键盘 乐器 
(H) 用 风力 发 音 者 
1. 大 风琴 (Orgel) 
2. 小 风琴 (Harmonium) 
(Z) 用 锤 击 钢丝 者 
1. 钢琴 (Klavier) 
(D Riu 
1. RH (Celesta) 
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(二 ) 乐器 发 音 之 原理 


A. 发 音 之 物质 。 我 们 乐器 之 所 以 发 音 ， 系 由 于 一 种 物质 的 烟 动 。 此 项 物质 ， 通 党 


西洋 乐器 提要 。75 ° 





是 富有 弹力 性 的 《Elassche K6rper) 。 大 约 可 分 四 种 : (1) 丝 弦 〈 其 材料 或 用 羊 肠 ， 或 
用 丝 料 ， 或 用 金属 ， 或 用 麻 料 ， 制 成 如 丝 弦 乐器 上 之 丝 弦 是 也 )，《〈《2) 皮革 〈 以 动物 之 
皮 张 于 器 上 ， 如 鼓 类 乐器 是 也 )， (3) aR RERS, AARI AR” 
[Luftsiulem] ， 若 以 人 力 吹 之 ， 于 是 管 中 空 气 鼓 划 ， 因 而 成 音 )，〈4) 金 类 木 类 石 类 所 
制 成 的 片子 条 子 以 及 其 他 种 种 形式 (如 钢 钵 之 类 是 也 )。 

B. 声音 之 传播 。 上 述 四 种 富有 弹力 性 的 物质 ， 一 旦 颤动 ， 便 发 声音 。 声 音 既 发 ， 
然后 再 由 空气 将 此 音波 散播 ， 传 人 吾 人 耳 鼓 。 但 空气 传达 声音 之 速度 远 不 如 其 他 坚硬 物 
质 ( 如 石 类 木 类 金 类 之 物质 ) 之 迅速 ， 璧 如 空气 传达 音波 速度 ， 每 秒 钟 不 过 340 米 突 
(Meter) 左右 ,而 其 他 坚硬 物质 传达 音波 之 速率 ， 则 在 每 秒 钟 内 往往 至 数 千 米 突 之 多 。 
因此 之 故 ， 我 们 用 以 传播 音波 之 媒介 ， 以 坚硬 物质 为 最 速 。 反 之 ， 如 布 咏 毛 绒 之 类 ， 则 
又 最 不 宜 于 传达 音波 。 所 以 我 们 又 常常 把 他 们 用 来 阻止 音波 的 传递 或 声音 的 回响 。 

C. 声音 之 高 低 。 照 上 面 所 述 ， 声 音 之 发 出 ， 系 由 于 物质 的 阁 动 。 那 么 ， 假 如 这 个 
物质 的 体 量 愈 大 ， 丫 动 愈 慢 ， 则 其 所 发 之 音 必 愈 低 。 反 之 ， 假 如 这 个 物质 的 体 量 愈 小 您 
坚 ， 富 动 愈 快 ， 则 其 所 发 之 音 必 愈 高 。 通 常 颤 动 速度 在 一 秒 钟 之 内 闸 动 二 十 次 者 ， 是 为 
极 低 之 音 。 在 一 秒 钟 之 内 闸 动 至 十 三 万 三 千 六 百 三 十 二 次 者 ， 是 为 最 高 之 音 。 至 于 我 们 
音乐 中 通常 所 用 之 音 ， 其 最 低 者 在 一 秘 钟 之 内 约 赢 动 三 十 三 次 《如 :C 音 ， 按 钢 雁 上 已 
无 此 种 低音 ) ， 其 最 高 者 在 一 秒 钟 之 内 约 赢 动 八 千 三 百 五 十 二 次 duod. AKAS E 
最 高 之 音 ) ， 因 为 太 低 或 太 高 ， 皆 为 我 们 人 类 的 听觉 所 不 能 辨认 故 也 。 惟 此 处 所 谓 闸 动 
一 次 ， 系 指 一 往 或 一 来 颤动 而 言 ， 如 下 列 往来 颤动 图 ， 则 以 颤动 二 次 论 (有 如 壁 钟 押 
A, ZAREZ). 


t Ë t 
— 
£ 

D. 声音 之 强 弱 。 声 音 之 强 弱 ， 与 声音 之 高 低 系 两 事 ， 不 可 相 混 。 声 音 之 高 低 系 由 
РВИ 2918, Е ПАТЕТ, EFER, ПН РЗ) 2 ЕРЕ, RUNG 
之 区 域 傅 宽 者 ， 则 其 声音 愈 强 ; Kz, Неки, MREFA. SURN 
拉 提 琴 ， 用 力 愈 大 ， 则 丝 弦 向 左右 颤动 之 区 域 亦 愈 宽 ， 其 所 发 之 音 亦 愈 强 。 反 之 ， 用 力 
较 小 ， 则 丝 弦 向 左右 颤动 之 区 域 亦 较 罕 ， 其 所 发 之 音 亦 较 弱 。 但 是 无 论 闸 动 的 区 域 宽 也 
罢 ， 罕 也 婴 ， 而 颤动 的 次 数 总 是 始终 不 变 的 《譬如 最 低 之 音 在 每 秒 钟 内 椭 动 十 六 次 ， 那 
么 ， 颜 动 之 区 域 虽 宽 ， 而 其 颤动 仍 是 十 六 次 ; 反之 ， 普 动 区 域 虽 秦 ， 而 其 额 动 次 数 亦 只 
十 六 次 。 换 言 之 ， 声 音 的 高 低 是 与 颜 动 区 域 宽 罕 无 关系 的 )。 

E. 各 种 乐器 发 音 之 原理 。 我 们 对 于 普通 发 音 原理 ， 既 已 明了 了 。 然 后 再 前 进一步 ， 
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以 研究 各 类 乐器 发 音 之 原理 。 

CIO 丝 弦 乐器 ”或 用 手指 弹 奏 〈 如 琵 合 之 类 )， 或 用 弓 弦 拉 奏 〈 如 西洋 之 提琴 ， 看 
国之 胡琴 皆 是 )， 方 法 虽 属 不 同 ， 而 其 和 目的， 无 非 欲 使 雁 上 丝 弦 ， 为 之 富 动 ， 以 发 声音 
而 已 ， 惟 利用 手指 弹 奏 ， 则 其 声音 一 响 之 后 ， 即 行 误杀， 不 能 挽留 。 反 之 若 利用 马 弦 拉 
秦 ， 则 其 声音 发 出 之 后 ， 可 以 使 其 继续 不 断 ， 而 且 可 以 使 之 由 弱 转 强 ， 任 人 自由 。 因 此 
之 故 ， 颇 能 曲 达 乐 中 旨意 ， 胜 过 弹 的 丝 弦乐器 百倍 。 所 以 近代 西洋 乐器 之 中 ， 为 提琴 
《 即 拉 的 丝 弦 乐器 ) 称霸 时 代 ， 所 有 昔日 盛行 一 时 之 琵琶 等 乐 ， 无 不 被 其 驱逐 。 即 在 各 
国 方面 ， 各 处 戏台 主要 乐器 之 所 以 采用 胡琴 ， 而 不 采用 七 弦 古 琴 以 及 屁 意 三 弦 ， 亦 是 一 
种 优胜 劣 败 的 结果 ， 与 西洋 乐器 消长 之 道 正 同 。 

丝 弦 乐器 之 中 ， 有 可 以 “ 按 音 ” (Griffbrett) # ШЕЕ. 0823228), ЖЖ 
“ 按 音 ”者 《如 竖琴 之 类 )。 可 以 按 音 者 ， 即 是 一 面 用 右手 弹 奏 或 拉 奏 ， 一 面 又 用 左手 在 
丝 弦 之 上 微 按 。 因 为 这 一 按 的 原故 ， 于 是 在 一 根 弦 之 上 ， 便 可 以 随意 发 出 各 种 高 低 不 同 
的 声音 ， 供 给 我 们 自由 应 用 。 反 之 若 系 不 能 “ 按 音 ”之 乐器 ， 则 一 根 弦 上 ， 自 始 至 终 只 
有 一 个 声音 ， 不 能 随意 变更 ， 因 此 之 故 ,“ 按 音 ” 乐 器 最 为 重要 。 

其 实 “ 按 音 ” 原 理 ， 没 有 别 的 深 义 ， 只 是 因为 用 手 把 丝 弦 按 住 一 节 的 原故 。 于 是 原 
来 那 根 丝 弦 便 无 异乎 从 中 被 人 制 去 一 段 ， 因 而 不 免 大 为 减 短 。 前 面 曾经 说 过 ， 发 音 之 物 
体 若是 愈 小 ， 则 其 发 音 也 亦 愈 高 。 那 么 ， 现 在 丝 弦 既 减 得 了 〈 即 是 体 量 短小 了 )， 因 而 
所 发 之 音 ， 亦 要 高 起 来 了 。 所 以 我 们 和 欲求 高 音 ， 只 须 把 丝 弦 的 长 度 缩短 ， 其 长 度 愈 短 
者 ， 则 其 声音 愈 高 。 

但 是 我 们 假如 只 将 一 根 丝 弦 用 手 执 其 两 端 ， 悬 于 空中 ， 令 人 弹 之 ， 则 其 结果 只 能 发 
出 一 种 低微 之 音 ， 因 此 之 故 ， 我 们 若 欲 获得 宏大 音节 必须 在 丝 弦 乐器 之 上 ,设置 一 种 
“ 响 板 ”(Resonanzboden) ， 以 增 大 其 声浪 。 璧 如 和 琵 琵 、 提 琴 ， 则 为 孩 下 那个 空心 木 壳 
的 琴 身 ， 衣 琴 三 弦 则 为 下 面 那个 张 有 兽 皮 的 筒子 。 在 那个 琴 身 或 简 子 之 上 ， 有 一 个 小 小 
“ 木 桥 ” (Stege， 或 用 其 他 材料 制 成 )， 把 那 几 根 丝 弦 项 住 。 当 我 们 弹琴 或 拉 酚 的 时 候 ， 
弦 上 一 发 声音 ， 立 刻 即 传 到 那个 “ 木 桥 ”之 上 ， 再 由 那个 “ 木 桥 ” 把 这 种 声音 传 到 “ 响 
板 ” 之 上 ， 再 由 “ 响 板 ”之 上 ， 将 他 传 布 空气 之 中 ， 于 是 声音 亦 遂 特 别 圆润 响亮 。 其 实 
此 中 并 没有 什么 奥妙 ， 只 是 因为 仅仅 一 根 丝 弦 张 诸 空中 〈 如 上 面 所 举 假设 ) ， 则 其 所 占 
的 空间 必 甚 狭小 ， 周 围 接 近 着 他 〈 丝 弦 ) 的 空气 ， 当 然 亦 因而 不 多 ， 所 以 发 音 其 微 。 现 
在 者 加 以 “ 响 板 ”， 则 “ 响 板 ”身体 所 占 的 空间 ， 自 然 较 大 ， 周 围 接 近 着 他 ( 响 板 ) 的 
空气 ， 亦 当然 较 多 ， 所 以 发 音 甚 大 。 

据 此 看 来 ,“ 响 板 ” 只 是 传达 弦 音 的 一 种 机 关 ， 他 本 身 是 没有 什么 音 的 。 但 是 他 假 
如 有 时 高 兴 ， 亦 发 出 一 点 声音 加 入 ， 那 么 我 们 的 弦 音 ， 岂 不 为 之 混乱 。 因 此 我 们 在 “ 响 
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板 ” 之 中 ， 又 往往 置 一 “ 止 音 木 条 ” (Leistchen) ， 换 言 之 ， 即 在 “ 响 板 ” 之 下 ， 置 一 
木 条 ， 将 “ 响 板 ” 上 之 木 纹 横断 ， 以 阻止 他 自由 发 音 。 

(H) KERE ”此 种 乐器 发 音 之 原动力 ， 自 然 是 我 们 口中 之 气 。 但 是 声音 之 构成 ， 
却 有 两 种 机 关 : 一 种 是 直接 的 ， 如 笛子 之 有 “ 气 叶 ” (Luftblatt， 即 是 奏 者 口中 之 气 吹 
人 笛 孔 之 时 ， 其 形似 带 ， 通 常 称 为 “ 气 叶 ”) ， 锁 喇 之 有 “ 芦 叶 ”(Rohrblatt， 与 至 国 锁 
喇 同 。 管 口 置 有 芦 叶 ， 含 人 口中 歇 之 ) WIZA “FA” (Lippenriader， 即 吹 者 的 展 
ж, 以 之 接近 喇叭 管 口 ， 用 以 发 音 )。 一 种 是 间接 的 ， 即 是 乐 管 中 的 “ 气 绕 ” 
《Luftsaulen) ， 我 们 乐 管 之 中 ， 本 来 制 满 空气 ， 若 再 加 以 吹 者 口中 之 气 ， 于 是 管 中 空 气 
为 之 鼓 划 ， 因 而 发 为 音 浪 ， 再 由 外 面 空气 将 其 音 浪 传人 吾 人 耳 鼓 。 

此 外 乐器 管子 ， 还 有 二 种 作用 : 〈 甲 ) 决定 音 之 高 低 。 乐 器 管子 愈 长 者 ， 其 音 愈 低 ; 
反之 ， 乐 器 管子 您 短 者 ， 其 音 愈 高 〈 放 开 管 上 孔 眼 ， 亦 是 缩短 管子 之 一 法 ; 反之 ， 用 指 
盖 闭 管 上 孔 眼 ， 又 是 增长 管子 之 一 法 ) (Z) “R” (Resonanz) 作用。 换言之 ， 即 是 
使 音 浪 出 发 散布 之 区 域 较为 广大 ， 其 义 与 上 述 丝 弦 乐器 之 “ 响 板 ” 正 同 。 

《 亚 》 敲 击 乐器 ”如 鼓 类 乐器 ， 则 以 皮革 紧张 其 上 ， 钵 钟 等 器 ， 则 系 金 属 物质 铸 成 ， 
ИГИН ЖАВ СЕНИ) 击 之 ， 则 鼓 上 皮革 或 钵 钟 本 身 ， 立 刻 颤 动 ， 发 为 音 浪 ， 再 
由 外 面 空气 将 其 散布 。 

鼓 皮 伸张 愈 紧 者 则 其 音 愈 高 ; 反之， 伸张 较 松 者 则 其 音 愈 低 。 至 于 钵 钟 之 类 ， 其 形 
愈 大 者 则 其 音 愈 低 ;! 反之 ， 其 形 较 小 者 则 其 音 较 高 。 

(N) 键盘 乐器 ”分 为 三 种 设备 。 

(H) 以 锤 击 钢丝 者 。 璧 如 钢琴 〈Klavier) ， 其 中 布 满 钢 丝 ， 每 三 条 (或 一 条 ) ШЧ 
丝 之 下 ， 附 设 一 个 锤子 ， 我 们 在 外 面 某 个 琴键 上 按 一 下 ， 则 里 面 某 个 锤子 便 向 上 击 一 
下 。 因 为 钢丝 颤动 的 原故 ， 遂 发 为 音 浪 ， 再 由 其 中 所 置 “ 响 板 ” 将 其 传 布 于 周围 空气 之 
中 。 至 于 里 面 钢丝 ， 其 体 愈 大 愈 长 者 ， 则 其 音 低 ; 反之 其 体 愈 小 愈 短 者 ， 则 其 音 高 。 

EIKE “RRN” (Celesta) 乐器 一 种 ， 系 钟 击 钢 片 ， 其 原理 与 钢琴 略 同 。 

(2) 以 风 鼓 弹簧 者 。 壁 如 小 风琴 (Harmonium) ZF, ЇЙ 〈Zunge) ЦА 
鼓 之 ， 发 为 音 浪 (我 们 两 足 在 下 大 踏 “ 风 板 ”， 便 是 一 种 产 风 的 作用 。 两 手 在 上 细 按 
“琴键 >， 便 是 引导 风力 向 着 特定 的 弹 筑 鼓 蔓 ) ， 至 于 声音 之 低 高 ， 则 以 弹簧 之 形状 大 小 
厚薄 软 硬 为 转移 ， 此 外 如 手 拉 小 风琴 或 口 吹 小 风琴 之 类 ， 其 设备 原理 亦 与 此 同 。 

CAD 以 风 鼓 弹簧 及 风 吹 笛 管 者 。 璧 如 大 风琴 《Orgel)， 其 中 一 部 分 设备 ， 亦 系 风 
鼓 弹 簧 ， 与 上 述 小 风琴 同 ， 此 外 则 尚 有 笛 管 若干 ， 以 风 贯 之 ， 发 为 音 浪 。 其 音 之 高 低 ， 
亦 以 该 笛 管 之 短 长 小 大 为 转移 。 





. 78 ° 王 光 祈 文集 。 ЖЖ CP) 








(=) 西洋 乐器 之 略 史 


RAX RTRA ДЕЯ RRR T. AR RARE? 第 一 便 
是 我 们 的 “歌喉 ”， 第 二 便 是 我 们 的 “双手 ”。 前 者 是 由 于 肺 部 空气 ,鼓动 “声带 ”， 因 
而 发 音 ， 察 其 组 织 ， 似 应 归 人 “吹奏 乐器 ”一 类 ; 后 者 是 双手 拍 击 因而 发 音 ， 察 其 用 
法 ， 似 应 归 人 “ 洲 击 乐器 ”一 类 。 前 者 是 我 们 初 民 用 以 发 表情 感 的 乐器 ， 所 谓 “ 情 动 于 
PETE., ALDE, WEZ, ERDE, КК ee” EE; 后 者 是 我 们 初 
民用 以 指点 节奏 的 乐器 ， 壁 如 跳舞 的 时 候 ， 旁 边 有 人 拍 着 双手 ， 以 记 拍 眼 之 类 是 也 。 

但 是 本 书目 的 ， 在 说 明 “ 人 造 乐器 ”之 进化 ， 所 以 我 们 对 于 “天 然 乐器 ”这 个 东 
西 ， 只 好 暂且 按 下 不 表 。 

RM “人造 乐器 ”究竟 应 以 那 种 为 最 古 。 这 个 问题 ， 因 为 缺乏 太古 时 代 的 记载 与 证 
据 之 故 ， 很 难 解决 。 据 普通 传说 ， 多 以 丝 弦 乐器 为 最 古 。 但 是 我 们 据 情 理 推测 起 来 ， 似 
乎 应 以 “ 敲 击 乐器 ”一 类 发 达 为 最 早 。 因 为 此 种 乐器 组 织 ， 极 为 简单 容易 ， 与 初 民智 识 
程度 相应 ; 反之 ，;“ 吹 奏 乐 器 ”的 组 织 ， 已 较为 繁杂 ， 当 是 后 来 发 明 ; STF “RR 
之 组 织 ， 则 尤 较 精密 ， 更 是 后 起 之 物 了 。 

以 上 所 说 ， 均 是 一 种 揣测 ， 是 否 尚未 敢 定 。 至 于 确 有 证 据 可 查 的 ， 要 算是 埃及 古代 
乐器 了 ， 就 埃及 五 千年 以 前 的 募 地 图 画 (Grabgemalde) 观 之 ， 已 有 竖琴 (Harfe 与 
EE (Laute) 两 种 ， 陈 于 其 间 。 细 按 其 时 ， 尚 在 吾 国 黄帝 以 前 《黄帝 时 代 距 今 只 四 干 
六 百 余年 )， 可 以 算是 乐器 中 的 最 古 证 据 了 。 

本 章 编辑 为 读者 容易 明了 近代 各 种 乐器 沿革 起 见 ， 仍 以 乐器 类 别 为 网， 依次 分 述 如 
下 “至 于 古代 盛行 之 乐器 已 为 今日 所 不 用 者 则 略 之 ) 。 

CIO 丝 弦 乐器 ”在 丝 弦乐器 之 中 ， 当 以 弹 的 丝 芒 乐器 〈 如 竖 共 尼 屋 之 类 ) 为 最 古 
( 据 上 述 埃 及 古 图 所 载 ， 约 在 纪元 前 三 千年 以 前 )， 至 于 拉 的 丝 弦 乐器 《如 提琴 一 类 ) 则 
为 后 起 之 物 ， 其 起 源 至 早 亦 只 在 中 世纪 之 时 〈 大 约 纪元 后 六 百年 之 项 ) ， 兹 再 分 别 述 之 
TF. 

CB) 弹 的 丝 弦 乐器 

1. 竖琴 。 据 埃及 十 图 所 载 ， 在 纪元 前 三 四 千年 ， 即 有 此 种 乐器 ， 其 形似 弓 ， 张 以 
丝 纺 ， 一 如 弓 之 有 弦 。 据 传说 所 云 ， 此 项 乐器 之 发 明 即 由 射箭 而 得 ， 因 为 箭 发 芒 鸣 ， 遂 
悟 及 产 音 之 妙 ， 万 制 此 琴 ， 故 其 形式 恰 如 弓 弦 。 此 种 竖琴 ， 被 有 多 数 丝 弦 ， 每 弦 只 能 发 


出 一 音 。 
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附 图 一 《埃及 竖琴 ) 








Wüdguptiide фаг[е (Tebuni) 


其 后 此 项 竖琴 形式 ， 逐 渐 改 良 ， 到 了 十 八 十 九 两 世纪 之 时 ， 并 于 下 面 添 置 “ 定 音 踏 
板 ”(Pedaltritte) 数 个 ， 能 使 各 弦 之 音 ， 同 时 增高 “半音 ”， 以 至 于 两 个 “半音 ”， 其 详 


细 解 说 ， 请 参看 本 书 中 编 及 附 图 五 十 六 便 知 。 

此 种 竖琴 在 欧洲 “剧场 乐队 ” (Opernorchester) 中 ， 常 常 
采用 ， 而 在 “ 生 风 里 乐队 ” 〈Symfonieorchester， 即 音乐 会 所 
用 之 乐队 之 中 ) 则 不 多 见 。 

2. 琵琶 。 据 埃及 古 图 所 载 ， 亦 在 纪元 前 三 四 千年 ， 即 有 此 
种 乐器 。 此 种 乐器 与 竖琴 不 同 的 地 方 ， 坚 琴 是 跪 着 弹 ОТЕ 
М), БЕЖ, 竖琴 是 每 弦 只 有 一 个 音 ， 姨 营 则 每 
弦 能 发 多 种 音 〈 因 为 设 有 “ 按 音 板 ” CGriffbrett] 之 故 ， 可 以 
用 左手 随意 按 弦 以 升降 其 音 ) 。 

环 理 一 物 昌 为 埃及 早已 发 明 ， 但 是 后 来 驳 人 所 用 之 琵琶 ， 
却 多 从 亚 刺 伯 输 入 。 其 后 此 项 琵琶 ， 逐 渐进 化 ， 到 了 十 五 世纪 HAZ GRAZE) 
至 十 七 世纪 之 时 ， 王 琵 一 物 遂 成 为 欧洲 家 家 必 备 之 乐器 ， 一 如 今日 钢琴 之 在 欧洲 。 从 前 
埃及 琵 严 只 有 一 弦 ， 以 至 于 三 吾 。 到 了 此 时 ， 弦 数 大 为 增加 ， 往 往 至 数 十 之 多 ， 以 便 
“EH? (Melodie) “WA” (Akkord) 均 能 同时 弹 奏 。 

但 是 后 来 此 种 嗜好 琵 剖 之 风 ， 又 渐渐 衰落 ， 最 后 只 余 “ 高 音 和 琵琶 ”(Mandoline) 及 
“RARE” (Gitarre) 两 种 〈 其 详 见 附 图 六 十 与 附 图 六 十 二 ) 。 为 欧洲 青年 男女 游玩 山 
水 时 伴唱 消 遗 之 用 。 至 于 “管弦 乐队 ”之 中 ， 如 有 需 用 琵琶 音节 之 处 ， 往 往 手 弹 提琴 
CPizzicato) 以 代 之 。 

不 过 最 近 数 年 以 来 ， 王 贻 一 乐 ， 又 成 为 欧 人 家 中 一 时 流行 之 物 。 惟 其 丝 弦 只 有 六 
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根 ， 远 不 及 前 此 之 多 其 详 见 附 图 五 十 
八 及 五 十 九 )。 

3. BE, ERE (Zither) 为 最 近 数 
十 年 来 殉 人 家 庭 娱乐 之 弦 乐 ， 其 作用 介 
于 竖琴 琵琶 之 间 。 换 言 之 ， 其 中 一 大 部 
分 丝 弦 系 每 弦 只 有 一 音 ， 类 于 竖琴 ;其 
他 小 部 分 丝 弦 则 每 弦 能 弹 多 音 〈 因 为 设 
有 “ 按 音 板 ”之 故 )， 又 类 于 琵琶 GE 
细 解 说 请 参看 中 编 及 附 图 六 十 五 )。 此 
种 卧 琴 为 近代 新 起 之 物 ， 若 必 溯 其 来 
源 ， 则 系 模仿 中 国 古 瑟 、 印 度 Vina, 
希腊 Psalter 等 等 。 现 在 此 项 卧 琴 ， 只 
供 家 庭 娱乐 之 用 ， 尚 未 侵 人 “管弦 乐 
队 ”。 在 欧洲 音乐 家 中 如 Raff RA m S 
在 “管弦 乐队 ”中 一 度 采 用 ， 然 其 后 念 
无 人 效 之 ， 因 其 音色 不 与 “管弦 乐队 ” 
相 适 也 。 








FEA CERE Vina) 


(2) 拉 的 丝 弦 乐器 

古代 亚 刺 伯 有 丝 弦 乐器 两 种 : 一 电 Kemengeh, Ы Rebab, 5 033, MDA 
前 欧洲 学 者 ， 皆 以 亚 刺 伯 为 欧洲 近代 妃 弦 乐器 发 祥 之 地 。 惟 据 近来 德国 音乐 历史 家 只 满 
„ (Riemann) 考据 ， 则 谓 弓 弦乐器 之 发 明 ， 系 在 欧洲 ， 尤 其 是 英 德 两 国 。 因 为 古代 亚 刺 
伯 著 作家 关于 弓 弦 乐器 的 纪 述 ， 其 最 古 者 亦 在 第 十 四 世纪 之 时 ， 而 古代 欧洲 著作 家 关于 
弓 弦 乐器 的 记载 ， 则 在 第 七 世纪 之 时 ， 已 有 图 籍 可 物 。 其 中 最 著者 如 英国 之 Chrotta 
(在 纪元 后 六 人 〇 九 年 ， 已 有 记载 ) 是 也 。Chrotta 2 Е, HERZ (最 初 只 有 三 弦 )， 系 
用 弓 弦 拉 之 ， 此 或 为 拉 的 丝 弦乐器 中 之 最 古 者 。 
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附 图 五 〈 亚 刺 伯 Kemengeh) HEX CEE] Chrotta) 


m 
ити 

Die britanntihe 

Gbrotta (Crwth). 


ЖУМ@ ЛШ. ӘКЕ, ФЕ] Trumschett, X E FUE — ££, ФН 
拉 奏 ， 似 亦 为 弓 弦 乐器 中 之 甚 早 者 。 然 其 记载 残缺 ， 至 多 只 能 追溯 至 第 十 五 世纪 之 时 ， 
殊 不 如 英国 Chrotta 之 古 也 。 
其 后 此 种 号 弦乐器 渐渐 进步 ， 如 Gigue 等 等 乐 口 ， 已 略 具 近代 提琴 形式 。 
附 图 七 (德国 Trumschett) НААЛ СЕТ Gigue) 


O 
|! 
| 


Tamidett, 








到 了 第 十 五 、 十 六 世纪 之 时 ， 此 种 号 弦乐器 ， 忽 旦 突飞猛进 之 象 ， 在 意大利 北部 
Gremona 地 方 ， 有 提琴 制造 厂 三 家 : 一 为 Amati, ZW Guarneri， 三 为 Stradivari， 将 
各 种 提琴 乐器 加 以 改良 促进 遂 永 远 成 为 后 世 模 范 ， 该 厂子 孙 之 中 如 Niccolo Amati CE 
于 一 五 九 六 年 ， 死 于 一 六 八 四 年 )、Giuseppe Antonio Guarneri 〈 生 于 一 六 八 七 年 ， 死 
于 一 七 四 二 年 )、Antonio Stradivari 〈 生 于 一 六 四 四 年 ， 死 于 一 七 三 六 年 ) 辈 更 加 意 精 
制 ， 遂 成 为 乐器 中 希 世 之 宝 ， 直 至 今日 无 出 其 右 。 现 在 若 购 此 项 旧制 提琴 ， 价 值 常 在 百 
万 以 上 。 盖 提 浴 以 愈 古 为 愈 佳 ， 与 钢琴 不 同 《 因 钢琴 代 有 改良 ， 故 以 购置 新 者 为 佳 ， 而 
提琴 则 自 十 八 世 纪 以 来 ， 已 无 多 大 变更 ， 放 以 购置 二 者 为 佳 )。 据 云 Gremona 1:22 BT 
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以 著名 ， 除 该 地 制造 家 精 于 工作 外 ， 而 该 地 所 产 木 料 名 Balsamfichte 者 ， 亦 复 特别 适 
用 。 至 于 此 项 提琴 之 种 类 ， 最 初 只 是 “最 高 音 ”(〈Diskantlage) 一 项 〈 按 即 近代 所 谓 小 
1&3), ， 其 后 渐 增 “ 次 高 音 ”(Altlage， 按 即 近 代 所 谓 中 提 雁 )、“ 低 音 ” (Basslage， 按 
即 近代 所 谓 大 提琴 )、“ 最 低音 ” (Kontrabasslage， 按 即 近代 所 谓 低音 提琴 ) 各 项 。 关 
于 上 述 各 种 提琴 之 详解 ， 请 参看 中 编 及 附 图 五 十 二 至 五 十 五 。 

(H) 吹奏 乐器 

CB) 木质 吹奏 乐器 

1. 洋 笛 。 此 种 乐器 在 古代 埃及 之 时 ， 业 已 发 明 ， 有 横 笛 、 直 笛 、 双 笛 等 等 〈 其 后 
复 由 亚洲 输入 横 笛 一 种 ， 为 德国 首先 采用 ) ， 现 在 欧洲 所 用 者 ， 则 只 有 横 笛 一 种 。 请 参 
看 附 图 十 五 及 十 六 。 

2. 洋 锁 喇 与 低音 大 笛 。 在 古代 希腊 ， 有 一 种 木质 吹奏 乐器 ， 叫 做 Aulos 的 ， 为 当 
时 重要 乐器 之 一 。 在 纪元 前 五 八 五 年 ， 有 Sakadas 者 即 要 求 此 项 乐器 与 时 当 流 行 之 Lyra 
与 Kithra， 在 奏 乐 赛会 中 ， 须 享 同 等 权利 ， 其 后 遂 成 为 希腊 最 重要 之 吹奏 乐器 。 此 种 乐器 
略 似 吾 国之 “ 锁 喇 ”， 管 上 有 小 孔 若 干 〈 最 多 之 时 约 有 十 六 )， 管 头 有 芦 叶 两 片 〈 用 以 吹 
秦 ) ， 到 了 中 古 时 代 ， 又 有 一 种 木质 吹奏 乐器 ， 名 叫 Schalmei 的 ， 亦 与 Aulos 组 织 颇 相近 
似 ， 是 为 近代 洋 锁 喇 与 低音 大 笛 两 种 乐器 之 祖 〈 请 参看 附 图 二 十 六 附 图 二 十 九 )。 

ШЛ, СЛЕ Aulos) 附 图 十 《中 古 时 代 Schalmei) 


|] D 
U 


3. 洋 第 。 我 们 近代 所 用 洋 第 (请 参看 附 图 二 十 一 至 二 十 四 )， 在 十 七 世纪 末 叶 ( 纪 
元 后 一 六 九 〇 年 左右 ) HEHA Dennor 发 明 ， 其 组 织 与 法 国 古代 Schalmei (Chalu- 
meau) 相近 。 

4. 沙 鲁 索 风 。 为 十 九 世纪 法 国 军乐 队长 沙 鲁 氏 Sarrus 所 发 明 (请 参看 附 图 三 十 一 )。 

5. 沙 克 索 风 。 为 十 九 世纪 法 国 乐器 制造 家 沙 克 斯 Sax 所 发 明 〈 请 参看 附 图 二 十 ) 。 

(Z) 金 质 吹奏 乐器 

1. 洋 喇 叭 与 伸缩 喇叭 。 洋 喇叭 一 物 ， 在 古代 埃及 希腊 之 时 ， 即 已 有 之 ， 惟 其 形式 
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尚 系 短 而 直 ， 非 如 我 们 近代 之 长 而 且 曲 也 。 到 了 罗马 帝国 之 时 ， 于 直 形 喇叭 〈 即 洋 喇 
WO 之 外 ， 又 添 曲 形 量 叭 一 种 ， 叫 做 Buccina 《或 即 为 我 们 现代 “伸缩 喇叭 ”[Posaune] 
之 祖 ) 。 到 了 十 五 世纪 之 时 ， 洋 喇叭 亦 改 用 曲 形 ， 故 在 当时 ， 洋 喇叭 与 伸缩 喇叭 之 间 并 
无 显然 区 别 ， 不 过 一 为 高 音 喇 只 ， 一 为 低音 喇叭 而 已 。 其 后 更 发 明 “ 增 长 盖 ” 
(Verkirzungsuentile， 发 明之 期 ， 约 在 十 八 十 九 世 纪 之 交 ， 即 于 乐器 之 上 ， 置 铜 盖 三 
个 ， 奏 者 用 手 按 之 ， 则 喇叭 简 子 便 增长 一 节 ， 其 音 亦 因而 低下 )、“ 减 短 盖 ” 
(Verkirzungsuentil， 换 言 之 ， 即 于 乐器 之 上 置 钢 盖 六 个 ， 奏 者 用 手 按 之 ， 则 喇叭 简 子 
便 减 短 一 节 ， 甚 音 亦 因而 增设 。 此 为 法 人 Sax 所 发 明 ， 其 时 在 十 九 世 纪 ， 现 在 欧洲 乐队 
尚未 完全 采用 ) 等 等 ， 以 成 今日 形式 〈 请 参看 附 图 三 十 二 、 附 图 三 十 八 )。 

2. 洋 号 角 。 此 种 乐器 亦 与 洋 喇叭 略 同 ， 不 过 其 弯曲 之 状 为 一 正 圆 形 而 已 。 洋 号 角 
之 发 明 约 在 十 七 世纪 ， 若 必 强 济 来 源 ， 则 上 述 罗马 帝国 时 代 所 谓 Buccina 与 此 种 乐器 颇 
有 相似 之 处 。 至 于 后 来 发 明之 “增长 盖 ” 等 ， 亦 渐渐 移植 于 此 项 乐器 之 上 〈 请 参看 附 图 
三 十 四 ) 。 

3. 各 种 洋 号 。 皆 系 近 代 发 明之 物 ， 其 中 除 小 洋 号 В 一 种 ， 系 仿 自 “ 邮 号 ” 
《Posthorn， 即 欧洲 邮差 所 用 者 ) 外 ， 其 余 各 种 洋 号 来 源 ， 则 皆 出 自 “ 信 和 号” (Signal- 
horn， 即 军 中 所 用 者 ) 。(〈 请 参看 附 图 三 十 三 、 三 十 九 、 四 十 、 三 十 五 、 三 十 六 。) 

4. 瓦 庚 来 大 洋 号 。 系 十 九 世 纪 德国 歌剧 作家 瓦 庚 来 《Wagner) 氏 所 创 用 。 

5. 沙 克 斯 号 角 。 为 十 九 世 纪 法 国 乐器 制造 家 沙 克 斯 (бах) 所 创制 。 

СШ HERA | 

(H) 用 皮 紧 张 者 

1. 定音鼓 与 不 定音鼓 。 鼓 类 乐器 ， 在 古代 埃及 时 即 已 有 之 。 现 在 欧洲 所 用 之 鼓 ， 
则 相传 系 自 亚洲 输入 。 其 中 更 分 为 定音鼓 (有 一 定之 音 者 也 。 即 在 鼓 旁 设 有 机 关 ， 以 定 
音 之 高 低 。 此 种 机 关 约 在 中 世纪 末 叶 即 已 发 明 )、 不 定音鼓 〈 无 一 定之 音 者 也 ) 两 种 ， 
前 者 多 用 之 于 “管弦 乐队 ”， 后 者 多 用 之 于 “吹奏 乐队 ”( 按 即 军乐 )。《〈 请 参看 附 图 四 十 
四 、 四 十 六 、 四 十 七 。) 

Z) 用 金属 制 成 者 

1. 钵 与 三 角 乐 器 。 皆 自 土耳其 输入 〈 请 参看 图 四 十 八 、 四 十 五 )。 

2. 钟 乐 。 自 中 国 输入 ， 相 传 系 由 荷兰 人 带 回 欧洲 来 的 《请 参看 附 图 五 十 ) 。 

3. 锣 。 亦 自 中 国 输入 请 参看 附 图 四 十 九 )。 

CARD 用 木料 制 成 者 

1. 取 律 风 。 自 亚洲 输入 欧洲 。 

2. 票 形 乐 器 。 系 西班牙 南 意 大 利 产 物 〈 请 参看 附 图 五 十 一 )。 
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(NO 键盘 乐器 

〈 甲 ) 用 风力 发 音 者 

1. 大 风 系 。 在 纪元 前 二 百年 ， 业 已 发 明 ， 当 时 琴 中 设备 只 有 笛 管 (Pfeifen 若干 ， 
引 风 人 管 ， 发 为 声音 。 并 于 其 中 所 设 “ 风 带 ” (Bialge， 即 用 以 生 风 者 ) 之 上 ， 压 以 清 
Ж, BGB ИОН КРЕ 5р KRÆ” (Wasserorgel) 。 发 明 此 项 “水 风琴 ”者 为 数 
学 及 力学 家 〈Ktesibios， 其 后 将 水 除去 ， 代 以 其 他 耐久 之 物 ) 。 

到 了 十 四 世纪 之 时 于 普通 笛 管 之 外 ， 再 加 以 “弹簧 风 管 ” (Zungenpfeifen) 。 惟 当 
时 所 置 弹簧 ， 是 一 种 “上 击 ”(Aufschlagende Zungen) 的 ， 到 了 十 八 世纪 以 后 ， 始 将 
“上 击 的 弹簧 >”， 改 为 “ 穿 击 的 弹簧 ” (Durchschlagende Zungen)。 什 么 叫做 “上 击 的 弹 
Ж”? 即 是 弹簧 面积 ， 宽 于 风 管 之 穴 ， 每 次 弹簧 被 风 鼓 动 ， 只 能 在 风 管 之 上 播 击 : 反之 ， 
“ 穿 击 的 弹 自 ”， 则 系 弹 簧 面积 ， 穿 于 风 管 之 穴 ， 每 次 弹 筑 被 风 鼓 动 ， 无 不 往来 自由 穿 击 
于 风 管 穴 口 之 间 。 


附 图 十 一 “弹簧 种 类 ) 


xa у 





(m-4 Д (8А 
(E A) ж 


(Œ 0) 





观 上 列 忆 图， 弹簧 既 宽 于 风 管 之 穴 ， 故 只 好 贴 在 风 管 之 上 ， 若 一 旦 为 风 所 动 ， 则 时 
时 与 风 管 接触 。 再 观 丙 图 ， 则 弹 得 窑 于 风 管 之 穴 ， 故 镶 在 风 管 穴 间 ， 若 一 旦 为 风 所 动 ， 
则 往来 摇 击 自由 ， 因 而 所 发 音节 ， 亦 较 之 “上 击 的 弹簧 ”为 美 。 此 种 穿 击 的 弹簧 ， 系 中 
国人 所 发 明 〈 如 种 之 设备 )。 到 了 十 八 世纪 传 到 俄国 ， 由 圣彼得堡 大 风琴 制造 家 名 
Kirsnik 者 ， 始 引用 于 大 风琴 之 内 。 

此 外 关于 引 风 一 事 ， 从 前 用 人 力 ， 现 在 则 用 电力 (请 参看 附 图 六 十 六 )。 

2. 小 风琴 。 自 十 八 世 之 末 叶 大 风琴 之 内 引用 “ 穿 击 的 弹簧 ”以 后 ， 法 国 方 面 又 有 
Pebain 诸 人 应 用 此 项 穿 击 弹 筑 原 理 ， 制 成 一 种 “小 风琴 ” (Harmonium)。 现 在 中 国学 
校内 所 采用 之 足 踏 风琴 ， 即 系 此 种 (请 参看 附 图 六 十 七 )。 

O) 用 锤 击 钢丝 者 

1. 钢琴 。 在 古代 希腊 有 一 种 乐 具 ， 叫 做 Monochord 的 ， 为 当时 音乐 学 者 审 度 音律 
研究 乐理 之 用 ， 其 组 织 系 于 一 个 木板 之 上 ， 张 以 丝 纺 〈 一 根 或 数 根 )， 更 于 弦 下 板 上 置 
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一 小 小 活动 木 桥 (Steg) ， 于 其 间 以 左右 移 置 ， 测 量 声音 , 但 只 此 一 种 木 桥 ， 移 去 移 来 ， 
对 于 乐器 丝 弦 均 有 损害 。 其 后 遂 有 人 添置 多 种 木 桥 ， 凡 需 用 某 桥 之 时 ， 只 须 将 机 一 按 ， 
该 桥 即 挺 然而 起 撑 住 丝 弦 ， 于 是 不 必 再 行 移 去 移 来 侨 。 此 项 Monochord 之 设备 ， 即 为 
后 代 钢 琴 之 滥 筋 。 

附 图 十 二 《Monochord 按 此 图 计 有 木 桥 二 个 ) 








到 了 十 四 十 五 世纪 之 时 ， 有 两 种 钢琴 : 一 日 Klavichord， 二 日 Klavicimbal。 前 者 
乐 键 多 于 钢丝 之 数 ， 用 一 种 长 方形 的 小 铜 片 〈Tangenten) ， 置 于 乐 键 之 尖端 ， 我 们 若 
按 某 键 一 下 ， 某 键 之 铜 片 即 高 举 以 弹 某 弦 ， 惟 此 项 负片 系 在 弦 之 中 部 弹 击 〈 该 弦 因 而 分 
为 两 段 ) ， 故 同时 该 弦 发 出 两 种 声音 ， 因 而 奏 者 必须 用 手 再 将 其 他 一 音 止 住 ; 后 者 则 每 
键 各 有 一 弦 ， 用 一 种 鸟 羽 之 荃 〈KielD) ， 击 于 乐 键 尖 端 ， 我 们 若 按 某 键 一 下 ， 某 键 之 玖 
蔡 即 高 举 以 弹 某 弦 ， 只 发 一 音 ， 较 之 Klavichord 已 略为 进步 。 

ШЕТ (ЖАТ: 5 91913 СКіе аве) 





到 了 十 八 世纪 初叶 ， 意 大 利 北部 佛 鲁 冷 池 地 方 乐 器 制造 家 ， 名 叫 Cristofori BJ, 38 
引用 锤 击 (Hammerschlag) 制度 于 钢琴 之 中 ， 称 为 Piano Fort。 各 音 之 时 轻 时 重 ， 一 
如 入 意 ， 其 中 组 织 ， 实 为 近代 钢琴 之 模范 (其 详 请 参看 附 图 六 十 及 七 十 九 )。 
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《再 》 用 锤 击 钢 片 者 
1. 采 力 斯 塔 。 为 近代 发 明之 物 ， 滴 其 来 源 当 系 仿 自 “ 钟 乐 ”( 请 参看 附 图 七 十 二 ) 。 


HA ”西洋 乐器 之 形式 及 其 内 容 


(一 〉 西洋 乐器 之 形式 


本 编 所 列 各 项 乐器 ， 均 以 近代 尚 在 应 用 者 为 限 ， 效 仍 分 为 四 类 ， 汇 列 如 下 。 
CIO 吹奏 乐器 

CB) 木质 吹奏 乐器 〈 自 附 图 十 四 至 附 图 三 十 一 ) 。 

(Z) 金 质 吹奏 乐器 〈 自 附 图 三 十 二 至 附 图 四 十 三 )。 
CH) 三 击 乐器 〈 自 附 图 四 十 四 至 附 图 五 十 一 ) 。 
(HD 丝 弦 乐器 

CH) 拉 的 丝 弦 乐器 〈 自 附 图 五 十 二 至 附 图 五 十 五 ) 。 

(Z) 弹 的 丝 弦 乐器 〈 自 附 图 五 十 六 至 附 图 六 十 五 。 
(N) 键盘 乐器 

CF) 用 风力 发 音 者 〈 自 附 图 六 十 六 至 六 十 八 ) 。 

(Z) 用 锤 击 钢丝 或 钢 片 者 〈 自 附 图 六 十 九 至 附 图 七 十 二 ) 。 
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附 图 二 十 六 二 十 七 附 图 二 十 八 附 图 二 十 九 ” 附 图 三 十 附 图 三 十 一 
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三 十 七 〈 低 音 伸缩 喇叭 置 有 增长 盖 的 ) ” 附 图 三 十 八 《次 低音 伸缩 喇叭 无 增长 盖 的 ) 
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附 图 四 十 二 《最低 大 洋 号 ) 附 图 四 十 三 (最 低音 大 洋 号 ) 








Triangel 附 图 四 十 八 
Grobe Trommel Becken Gong 


Kleine Trommel Glockenspiel 


(三 角 乐 器 ) Kastagnetten 
附 图 四 十 四 Pedal auke CE EE SO 附 图 四 十 五 GP 
(不 定音鼓 [大 2) 附 图 四 十 无 
附 图 四 十 六 〈 钟 乐 ) 
(Жек UMD) 附 图 五 十 
附 图 四 十 七 
票 形 乐器 


附 图 五 十 一 
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附 图 五 十 八 
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附 图 六 十 四 


附 图 六 十 五 
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RRF) 
附 图 六 十 六 
此 和 全 只 有 两 个 手 按键 盘 ， 一 个 足 踏 键盘 ， 其 上 按 者 为 德国 大 音乐 家 巴 替 。 
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《钢琴 САЗ) 
附 图 七 十 
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《钢琴 〔 四 分 之 一 的 音 ]) 
附 图 七 十 一 





RARE) 
附 图 七 十 二 


С) 各 种 乐器 之 内 容 


我 在 解释 近代 各 项 乐器 内 容 以 前 ， 有 二 事 要 预先 说 明 的 : 第 一 ， 本 编 所 述 各 项 乐器 
之 音域 范围 《〈 即 该 器 最 低 之 音 与 最 高 之 音 ) ， 常 以 两 种 乐谱 〈 提 琴 钥 与 把 时 钥 两 种 ) 表 
明之 , REBA, ° 等 等 符号 ， 兹 为 明了 起 见 ， 特 先 揭 出 各 项 符号 关系 如 下 ， 以 便 读 
者 诸 君 参考 〈 参 看 附 谱 一 ) 。 
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第 二 ， 西 洋 乐 器 中 有 所 谓 “ 家 族 制度 ” (Familie 者 ， 换 言 之 ， 即 于 同类 乐器 之 
H, BIAN “Е” (Sopran), “KAE” Al, “Е” (Tenor), “ЧЕ” (Bass), 
“RIER” (Kontrabass) 各 种 ， 共 同 组织 一 个 “家 族 ”。 璧 如 在 “提琴 ”家 族 中 ， 则 有 
小 提琴 、 中 提琴 、 大 提琴 、 低 音 提 琴 之 别 ; 在 “ 洋 征 家 族 ” 中 ， 则 有 小 洋 第、 高 音 洋 
筑 、 次 高 音 洋 第 、 低 音 洋 筑 、 最 低音 洋 第 之 别 。 

〈 附 谱 一 ) 





CIO KERE 

(H) 木质 吹奏 乐器 

概论 ”西洋 木质 吹奏 乐器 之 上 ， 有 和 孔 有 键 ， 比 起 我 们 中 国 的 笛子 洞 第 来 ， 实 在 繁杂 
多 了 。 其 实 也 没有 别 的 奇妙 作用 ， 只 是 因为 西洋 乐谱 所 要 求 的 音 别 ， 蜡 常 之 多 ,不 是 几 
个 孔子 所 能 办 了 的 ， 所 以 通常 所 用 洋 笛 之 上 ， 计 有 十 四 个 孔子 ， 洋 第 之 上 计 有 十 八 个 孔 
子 ， 但 是 我 们 的 手指 却 只 有 十 根 ， 当 然 不 敷 分配， 而且 孔 子 既 多 ， 排 列 遂 长 ， 又 非 我 们 
短 短 手指 所 能 一 一 达到 。 因 此 之 故 ， 特 制 一 些 键 子 ， 将 孔 盖 上 ， 手 按键 子 ， 其 孔 自 开 ， 
与 我 们 亲 用 手指 按 孔 者 无 异 ， 换 言 之 ， 键 子 的 作用 ， 只 是 扩充 或 补充 我 们 手指 的 效力 ， 
《关于 木质 吹奏 乐器 的 键 孔 数 上 月 ， 因 构造 法 相 异 之 故 ， 多 寒 常 不 相同 。 至 于 本 书 所 述 则 
系 悉 据 德 国 吕 满 (Riemann) 氏 的 新 版 音乐 辞典 )， 不 过 仪 靠 这 十 几 个 孔子 所 得 的 音节 ， 
还 是 不 够 用 ， 因 此 ， 又 有 所 谓 “ 超 吹 ” (Uberblasen〉 之 法 。 换 言 之 ， 即 奏 者 将 气 集 中 
缩小 以 吹 之 ， 能 将 各 种 “ 基 音 ”(〈 即 由 和 孔子 所 能 获得 之 音 ) 的 “高 声 ” 吹 出 。 我 们 知道 ， 
无 论 一 个 什么 音 ， 莫 不 各 有 其 “高 声 ”(Oberton) 。( 大 凡 一 个 声音 发 出 之 后 ， 总 有 一 种 
余 响 ， 其 声 愈 响 愈 高 。 此 种 余 响 之 中 ， 细 剂 起 来 ， 实 含有 各 种 音节 。 我 们 通常 称 此 各 种 
音节 ， 为 那个 原来 基 音 的 “高 声 ”。) 现在 奏 者 即 可 利用 此 种 “高 声 ”， 将 那些 仅 赁 孔子 
所 不 能 获得 之 音 ， 皆 可 从 此 产 出 ， 岂 不 是 凭空 又 添 了 许多 音节 人 么 。 

譬如 洋 笛 之 基 音 〈 即 由 孔子 所 能 获得 之 音 ) 29 och. cist, d'. dish, el, Р, Не, 
g^ gish, а, Б, h'. с, ds 十 四 个 音节 ， 那 么 我 们 现在 即 可 利用 这 种 基 音 的 “高 
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Pi", 把 dis 以 上 的 音节 〈 即 由 和 孔子 所 不 能 获得 之 音 ) 吹出 ,下 谱 所 列 各 种 白 圈 (о), 
MERN “Ж”, wa C) 即 是 表示 由 那个 基 音 ， 利 用 “ 超 吹 ”之 法 ， 可 以 得 着 的 
各 种 “高 声 ”。 


СИ) 





C'cis а dig e^ f" fis! g' gif ol bt coe 

因此 之 故 ， 洋 笛 昌 只 有 十 四 个 孔子 ， 由 这 些 孔 子 所 得 之 音 ， 昌 只 能 至 Cis Wi. 
BARD ER” zik, ZET Cis 以 上 ， 添 出 许多 音节 。 所 以 洋 箔 的 音域 ， 系 自 С 
音 起 直至 Ct 音 而 止 ， 多 添 了 两 个 音 级 (Oktave) ZF! 

1. ŽE MAHE). WA Fl6te， 意 名 Flauto， 法 名 Flûte, 344 Flute, WR 
吹奏 乐器 中 发 音 之 最 高 者 。 惟 洋 笛 之 中 ， 又 分 两 种 ， 一 日 长 入 (Grosse Fl6te， 本 编 通 
称 为 “ 洋 笛 ”” ， 其 音域 范围 如 下 : 

С) К 


8--------- 4 
=! 

i = 
c! c^ 


A LS, (riffloche) HWET (Klappen) 盖 之 ， 我 们 用 手 按 之 ， 以 定 音 
节 。 但 其 高 度 只 能 达 至 Cis: 音 而 止 ， 换 言 之 ， 其 音域 范围 仅 如 下 列 。 指 专 由 孔子 所 能 
获得 之 音 而 言 。 

〈 附 谱 四 ) 


至 于 Gè? 以 上 之 音 ， 则 须 用 “ 超 吹 ”之 法 始 能 获得 。 其 式 如 下 : 
《 附 谱 五 ) 





BZ, KEZE, АС сів? ZF, 可 以 由 手 按 笛 孔 而 得 ， 从 中 EC 之 音 ， 则 
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用 “ 超 吹 ”之 法 而 得 ， 故 长 笛 音 域 ， 可 以 谓 为 自 c BAe", HAM F: 
《 附 谱 六 ) 


8 一 一 ~ 一 一 下 


- А 


e! cis? æ с“ 


FERME GA 
至 于 吹奏 形式 ， 略 与 在 国 吹 笛 相同 。 
二 日 短笛 (Kleine Fl6te， 本 编 通 称 为 “高 音 洋 笛 ”， 请 参看 附 图 十 六 )， 其 音 较 上 
述 长 箔 为 高 ， 计 最 低 之 音 为 CC ， 最 高 之 音 为 hh ， 列 为 谱 表 则 如 下 : 
《 附 谱 七 ) 短笛 音域 


1 
کیو‎ 2 
=! 
c hî 


其 吹奏 之 法 与 上 述 长 笛 相 同 ， 惟 谱 上 所 写 之 音 ， 常 低 于 实际 所 发 之 音 一 个 音 级 ， 其 
式 如 下 : 


《 附 谱 八 ) 
谱 上 所 写 之 音 实 哮 所 发 之 音 





а! D 
2. ТЕ (FEE T 70. @2 Oboe, E&4 Oboe, 222 Hautbois, 3X4 Oboe, 
其 音 较 洋 笛 为 低 ， 通 常 所 用 之 洋 锁 喇 共有 两 种 ， 一旦 洋 锁 喇 〔 附 图 二 十 六 )， 有 键 孔 十 
四 ， 其 最 低 之 音 为 h， 最 高 之 音 为 下， 列 为 谱 表 则 如 下 : 
〈 附 谱 九 ) 洋 锁 喇 音域 


E 
h f 


其 在 Cis: 以 下 之 音 ， 由 手 按 孔 键 而 得 ，Cis: 以 上 之 音 则 用 “ 超 吹 ”之 法 而 得 。 
其 吹奏 之 法 ， 略 如 吾 国之 歇 锁 喇 者 然 。 
二 日 英国 号 角 (Englischhorn， 一 名 “次 高 音 洋 锁 喇 ” [Altoboe]， 请 看 附 图 二 十 
八 )， 较 上 述 洋 锁 喇 之 音 为 低 。 计 最 低 之 音 为 e， 最 高 之 音 为 bP ， 列 为 谱 表 则 如 下 ; 
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《 附 谱 二 十 ?9) 英国 号 角 音 域 


bo. 


Иик ЕБ ONE]. EFA, FIRARA. {НК ЖЕ Л, ЗЕМ 
须 将 该 音 降 低 五 阶 去 吹 ; 换言之 ， 谱 上 所 写 之 音 既 与 实际 所 吹 之 音 相 异 ， 其 势 非 由 吹 者 
临时 用 一 番 “ 引 渡 ” (Transponiert) 工夫 不 可 ， 故 我 们 常 称呼 此 类 乐器 为 一 种 “引渡 
乐器 >”。 些 外 如 Heckelphon《 附 图 二 十 五 );， 亦 属于 洋 锁 喇 一 类 ， 惟 不 甚 应用， 故 略 去 。 

з. 洋 第 “〈 附 图 二 十 一 至 二 十 四 )。 德 名 Klarinette, 意 名 Clarinetto， 法 名 Clari- 
nette， 英 名 Clarinet。 为 木质 吹奏 乐器 中 之 音域 最 广 者 。 共 有 和 孔 十 八 ， 其 中 有 十 三 孔 用 
键 ， 此 种 乐器 之 构造 ， 分 小 洋 第 〈Kleine Klarinette) 、 高 音 洋 第 (Sopranklarinette)、 
次 高 音 洋 第 《〈Altklarinette)、 低 音 洋 第 〈Bassklarinette)、 最 低音 洋 第 《Kontra- 
bassklarinette) 多 种 。 因 而 其 音域 之 范围 ， 亦 复 彼此 参差 。 兹 请 汇 录 如 下 : 

( 附 谱 二 十 一 ) 洋 第 之 音域 


(Ex) a 
小 
洋 一 
(—) Es 2 p 
С 
(=) р я (0) 8-1 
۾‎ ë= 
fe a 
fis ü 
高 
= 
H 
— c 
洋 
(=) В 
E 第 
(=) А _ 
种 








O 原文 如 此 。 按 顺序 应 为 “ 附 谱 十 ”。 以 下 序号 均 依 原 文 。 
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ш: $F 


mk së 





mi ж HE 


洋 
第 ' 
8— 


1 


as 


洋 箱 种 类 虽 多 ， 但 所 用 之 乐谱 只 有 下 列 一 种 ， 因 而 奏 者 须 先 视 其 所 吹 洋 第 之 类 别 如 
何 ， 然后 再 用 一 番 “ 引 渡 ” 工 夫 ， 故 洋 第 亦 属于 “引渡 乐器 ”一 类 。 
各 种 洋 第 共同 所 用 之 乐谱 。 
《 附 谱 二 十 二 ) 


以 上 所 述 各 种 洋 第 之 中 以 B〔 附 图 二 十 二 ) А С) Es〈 附 图 二 十 一 ) 低 
音 ( 附 图 二 十 四 ) 各 种 最 为 重要 。 洋 第 高 低 各 音 或 用 手 按键 孔 而 得 ， 或 用 “ 超 吹 ”之 法 
而 得 。 兹 并 录 之 如 下 : 
《 附 谱 二 十 三 





Goatmei. 


歇 奏 之 法 与 洋 锁 喇 略 同 ， 惟 洋 锁 喇 之 芦 叶 ， 系 露 在 管 外 ， 由 奏 者 直接 含 人 唇 中 ， 如 
我 国之 吹 锁 喇 者 然 。 而 洋 第 之 芦 叶 则 贴 在 管 口 之 上 由 奏 者 将 管 口 含 人 层 中 ， 此 其 不 同 者 
也 。 至 于 外 形 则 洋 锁 喇 之 管 形 系 由 上 到 下 ， 逐 渐 扩 大 ， 而 洋 筑 之 管 形 ， 则 系 通 身 大 小 约 
略 相等 。 兹 将 此 两 种 乐器 之 外 形 ， 一 为 比较 如 下 
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ARALI 
jm 





Racine. 
附 图 七 十 三 〈 洋 筑 ) 附 图 七 十 四 GERAD 
4. 低音 大 币 〈 附 图 二 十 九 )。 德 名 Fagott， 意 名 Fagotto， 法 名 Basson， 英 名 Bas- 
soon。 为 本 质 吹 奏 乐 器 中 之 声音 最 低 者 ， 有 键 孔 十 八 。 此 种 乐器 之 构造 有 二 : 一 日 低音 
大 笛 〈Fagott， 附 图 二 十 九 ) ， 其 音域 范围 如 下 : 
〈 附 谱 二 十 四 ) 低音 大 笛 音 域 


bo < 
1B f 

从 1B 到 f 之 音 ， 由 手 按 孔 键 而 得 ，f 以 上 之 音 则 由 “ 超 吹 ”而 得 。 

其 吹奏 之 法 亦 以 管 头 芦 叶 直 接 含 人 展 中 ， 与 洋 锁 喇 相似 。 惟 低音 大 笛 因 其 管 身 太 长 
之 故 ， 乃 将 其 弯 折 合并 ， 其 管 口 适 在 该 笛 之 中 部 吊 然 伸 出 ， 故 歇 时 将 芦 叶 含 人 展 内 ， 而 
笛 身 则 竖 握 于 两 手 之 中 ， 与 吹 洋 锁 喇 相似 〈 不 是 如 笛 之 横 歇 ) 。 

二 日 最 低音 大 笛 《Kontrafagott， 附 图 三 十 )， 其 音域 范围 如 下 ， 
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〈 附 谱 二 十 五 ) 最 低音 大 笛 音 域 


其 吹奏 之 法 与 低音 大 笛 同 ， 惟 因 其 声音 太 低 之 故 ， 不 便于 写 谱 ， 故 现在 谱 上 所 写 之 
音 ， 常 较 实 际 所 发 之 音 ， 高 一 个 音 级 〈OKtave) 。 

5. 沙 和 鲁 索 风 〈 附 图 三 十 一 ) 。 为 十 九 世 纪 中 叶 法 国 军乐 队长 Sarrus 所 发 明 ， 故 世人 
称 该 项 乐器 为 Sarrusophon 〈 译 音 为 沙 鲁 索 风 ) 。 系 用 金 质 制 成 ， 但 因 该 项 乐器 全 系 模 
仿 洋 锁 喇 及 低音 大 笛 规 模 之 故 ， 所 以 欧洲 学 者 仍 把 他 归 人 木质 吹奏 乐器 一 类 。 至 于 该 器 
之 构造 ， 分 高 音 〈Sopran) 、 次 高 音 《〈Alt) 、 次 低音 〈Tenor) 、 变 低音 〈Bargton) 、 低 
Т (Bass), RIKÊ (Kontrabass) 各 种 ， 其 音域 之 范围 亦 彼此 不 同 。 兹 特 汇 录 如 下 : 


〈 附 谱 二 十 六 ) 各 种 沙 鲁 索 风 之 音域 


(B) ра. 
ра: 
as es? 


(Ex) -9- 
(CES 次 高 音 


des as? 
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(Es 
(ES 最 低音 
b 


d 
$7 Des as 
(C 
bei 
8-5 А 
РЕЖА “GER”, НАЛАТ: 
〈 附 谱 二 十 七 ) 


E b 


6. 沙 克 索 风 “〈 附 图 二 十 ) 。 为 十 九 世 纪 法 国 乐器 制造 家 Sax 所 发 明 ， 故 世人 称呼 此 
项 乐器 为 Saxophon 〈 译 音 为 沙 克 索 风 ) 。 系 金 质 制 成 ， 惟 其 构造 原理 ， 介 于 洋 锁 喇 及 洋 
第 之 间 ， 故 仍 列 人 木质 吹奏 乐器 一 类 。 此 项 乐器 ， 亦 分 为 最 高 音 〈Sopranino)、 高 音 
(Sopran) 、 次 高 音 〈Alt)、 次 低音 〈Tenor) 、 恋 低音 〈Bargton)、 低 音 (Bass)、 最 低 
È (Kontrabass), Æ RIRE (Subkontrabass) 各 种 ， 因 而 其 音域 之 范围 ， 亦 各 自 不 


Е], СЕ. 


( 附 谱 二 十 八 ) 各 种 沙 克 索 风 之 音域 
e E 


® 最 j =” 
s ec 
(ES d 





沙 克 索 风 亦 系 一 种 “引渡 乐器 ”， 其 公 同 所 用 之 乐谱 如 下 : 


〈《 附 谱 二 十 九 ) 


b d? 
DA EBIRINGE “КИ”, (1) BE, O FUR, CD FR, CO 低音 大 
Ж, CO WERA, (6) Би ЖА. РНЕ. HERF URF. WÉ 
锁 喇 、 洋 筑 、 低 音 大 笛 四 种 最 为 重要 ， 与 “ 拉 的 丝 弦 乐器 ”中 之 四 种 提琴 ， 均 为 管弦 乐 
队 中 的 重要 乐器 。 效 录 和 白 堤 火 粉 之 第 五 生 风 里 一 段 如 下 : 
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《 附 谱 三 十 ) 


Doen. Ї 
EE 2 
fiaxinettsr. 


Sagotte. 
AVE S 


Tropypeten, 
SH 
HAR 


фе. 





CZ) 金 质 吹奏 乐器 

概论 ”我 们 知道 ， 金 质 吹奏 乐器 万 是 一 种 “自然 乐器 ” (Naturinstrument)， 他 的 
音 之 高 低 ， 纯 视 该 器 管子 之 短 长 为 转移 。 所 以 此 种 乐器 只 有 一 个 本 音 〈 或 称 基 音 ， 
Grundton) ， 其 余 各 种 较 高 之 音 ， 丝 用 “ 超 吹 ”(Uberblasen〉 之 法 而 得 。 壁 如 该 器 之 本 
音 为 C， 其 余 各 音 《 共 十 五 个 ) 则 丝 用 “ 超 吹 ”而 得 ， 总 计 有 十 六 个 音节 〈 连 本 音 在 
内 ) 。 其 式 如 下 : 






10 1112 13 14 15 16 
用 下 水 之 法 向 得 
但 是 假如 我 们 将 管子 加 长 一 节 ， 那么 ， 所 有 原来 各 音 亦 无 不 随 之 低 降 。 现 在 我 们 通 
用 的 ， 有 三 个 “增长 盖 ?”， 其 用 法 如 下 : 
(H) 者 仅 按 第 一 个 ， 则 将 该 音 降 低 一 个 “ 整 音 ”。 


= 
Аёс 
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(Z) 若 仅 按 第 二 个 ， 则 将 该 音 降低 一 个 “半音 ”。 

(D 车 仅 按 第 三 个 ， 则 将 该 音 降 低 一 个 “ 整 音 ”又 一 个 “半音 ”。 

(T) 若 将 第 一 个 第 二 个 同时 下 按 ， 则 将 该 音 降 低 一 个 “ 整 音 ”又 一 个 “半音 ”与 
丙 项 同 )。 

Ой) 若 将 第 三 个 第 二 个 同时 下 按 ， 则 将 该 音 降低 两 个 “ 整 音 ”。 

(а) 若 将 第 三 个 第 一 个 同时 下 按 ， 则 将 该 音 降 低 两 个 “ 整 音 ”又 一 个 “半音 ”。 

(J) 若 将 第 三 个 第 一 个 第 二 个 皆 同 时 下 按 ， 则 将 该 音 降 低 三 个 “ 整 音 ”。 

因为 此 种 乐器 的 本 音 C〔 即 该 器 之 最 低音 )， 极 不 易 吹 亦 不 常用 之 故 ， 所 以 我 们 把 
他 除外 。 现 在 我 们 且 将 “ 超 吹 ”之 第 一 个 音 〈 即 上 面 附 谱 三 十 一 内 有 2 字符 号 者 )， 利 
用 上 述 甲 乙 等 等 七 种 按 法 以 降低 之 ， 则 可 得 各 音 如 下 。 

( 附 谱 三 十 二 )》 
2 


Хож ато 
Ида Hee 

REEK RON "Rede" MER, AEAEE MIRARE. Ж 
么 ， 其 他 利用 “ 超 吹 ” 所 得 之 第 三 第 四 等 等 各 音 〔 观 附 谱 三 十 一 )， 当 然 亦 可 一 一 利用 
此 法 ， 将 他 们 降低 ， 包 不 是 赁 空 生 了 许多 的 新 音 出 来 么 ? 

下 面 一 谱 ， 即 是 由 “增长 盖 ” 而 产生 的 各 种 新 音 。 谱 中 符号 ， 庚 一 3 十 1 十 2， 已 一 
十 1， 戊 =3 十 2， 丙 一 3， 甲 一 1， 乙 一 2，0 一 由 超 吹 所 得 之 音 。 惟 下 列 谱 中 有 把 时 钥 者 
〈 按 即 下 列 第 一 行乐 谱 之 上 有 9 符号 者 )， 其 音 皆 须 抬 高 一 个 音 级 〈Oktave) ， 始 与 实际 
所 发 音节 相符 。 故 下 列 谱 中 之 


〈 附 谱 三 十 三 ) 
= 
= 
而 实际 所 发 之 音 则 为 : 
( 附 谱 三 十 四 ) 


此 则 不 可 不 知 。 因 此 种 乐谱 写法 ， 已 成 为 欧 人 通常 错误 〈 即 所 写 太 低 ) 故 也 “〈 按 前 
面 所 举 各 例 ， 蕴 指 实际 所 发 之 音 )。 


- 108 ° 王 光 祈 文集 。 音 乐 卷 〈 中 ) 





除 上 述 的 “增长 盖 ” 制 度 之 乐器 外 ， 又 有 法 人 Sax 另 自发 明 一 种 改 用 “ 减 短 盖 ” 制 
度 之 乐器 ， 其 不 同 之 点 如 下 : 


若 按 “ 增 长 盖 "， 便 把 乐器 管子 增长 一 节 ， 因 而 该 音 遂 降 低 若 干 〈 管 子 愈 长 ， 声 
愈 低 ) 。 


若 按 “ 减 短 盖 ”， 便 把 乐器 管子 减 短 一 节 ， 因 而 该 音 遂 升 高 若干 《管子 印 短 ， 声 


"d 


mj 


〈 附 谱 三 十 五 ) 用 “增长 盖 ” 之 法 





ШЖ “а” АКОТ, ВАЕН Н (换言之 ， 不 能 两 个 以 上 同时 并 用 )。 下 
谱 所 列 各 种 1. 2. 3. 4. 5. 6 符号 ， 系 指 所 按 之 盖子 而 言 ， 至 于 0 之 符号 仍 系 代表 
“由 超 吹 所 得 之 音 ”( 第 一 行 把 时 钥 之 谱 ， 亦 须 抬 高 一 个 音 级 ， 与 上 述 者 同 ) 。 

〈 附 谱 三 十 六 ) 用 “ 减 短 盖 ” 之 法 





此 种 “ 减 短 盖 制度 ” эник» Ый HKH” ажан — Н 21. „Ж 
在 欧洲 乐队 ， 多 牵 于 浊 习 ， 仍 多 用 “增长 盖 制 度 ” 之 乐器 。 
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我 们 对 于 “增长 盖 ”“ 减 短 盖 ” 以 及 此 项 乐器 发 音 之 原理 既 已 明了 ， 然 后 再 进而 讨 


论 属于 此 类 乐器 之 各 种 乐器 。 
1. 洋 号 角 〈 附 图 三 十 四 )。 德 名 Waldhorn， 意 名 Corno， 法 名 Cor， 英 名 Horn, 
该 器 之 构造 分 为 A、B、C、D、Es、E、F、G、A OS ED. В (高 音 ) 各 种 。 现 在 所 通 


用 者 则 为 下 洋 号 角 〈 附 图 三 十 四 )。 其 音域 范围 如 下 : 
《 附 谱 三 十 七 ) 下 洋 号 角 之 音域 


IH e 
， 其 乐谱 写法 


F 洋 号 角 亦 为 一 种 “引渡 乐器 ”， 实 际 之 音 常 较 谱 上 所 写 者 低 五 个 音 


ШЕ: 
( 附 谱 三 十 八 》 
ul $8035 
192 551 





下 洋 号 角 之 本 音 为 Ff， 其 余 用 “ 超 吹 ” 之 法 所 得 各 音 如 下 : 
〈 附 谱 三 十 九 ) 


- 






É = = >O 
ВА ХИНА 
我 们 知道 本 音 下 是 不 容易 吹 的 ， 所 以 我 们 从 第 二 个 音 起 GRRE EER 2 字符 号 


者 )， 利 用 按 “ 增 长 盖 ” 之 法 将 他 降低 如 下 : 
《 附 谱 四 十 ) 


و 
i‏ 


bh 
1278 


B] Jc Ado a 
SEATS, ИЛМЕ 


其 余 第 三 个 音 以 上 之 各 音 〈 即 谱 上 注 有 3、4、5 
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他 们 降低 。 

吹奏 之 法 ， 系 奏 者 将 该 器 抱 在 手中 ， 号 口 向 右 ， 以 展 吹 管 ， 以 左手 之 三 指 按 盖 。 

2. 洋 喇叭 〈 附 图 三 十 二 ) 。 德 名 Trompete， 意 名 Tromba， 法 名 Trompette， 英 名 
Trumpet, RA. B. Н, C, Des, D, Es, E, F. Fis. G. As, A (Eg ED, B (高 
TO 各 种 。 现 在 所 通用 者 则 多 为 B АВ) 种 〈 但 了 种 亦 甚 重要 ， 惜 现在 奏 者 图 省 事 起 
Я, AE B 种 而 已 )。 效 将 B、F 两 种 洋 喇 叭 之 音域 范围 ， 及 其 乐谱 写法 〈 洋 喇叭 亦 是 
一 种 “引渡 乐器 ”” GREAT: 








( 附 谱 四 十 一 ) 
B 
m 
ж 
7 
z 
Hi 
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〈 据 柏林 音乐 博物 馆 长 Sachs 著述 ， 则 谓 BB 洋 喇 叭 最 低 之 音 为 b, 下 洋 喇叭 最 低 之 
TU f.) 


B 洋 喇叭 之 本 音 为 B， 其 余 各 音 用 “ 超 吹 ”之 法 得 之 。 
《 附 谱 四 十 二 ) 





و پس 
B dua ift en‏ 


F 洋 喇 叭 之 本 音 为 了 ， 其 余 各 音 用 “ 超 吹 ” 之 法 得 之 。 
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( 附 谱 四 十 三 》 





? ARE HE 


FERIH HERE”, ШЕТИНЕ. —1ШИПЕЫ ЕЗ4 | GF B 洋 喇 叭 最 低 
之 音 可 以 降 至 e, FE 洋 喇叭 最 低 之 音 可 以 降 至 H)。 至 于 吹奏 之 法 ， 由 奏 者 将 该 器 抱 在 
手中 ,号 口 向 下 ， 以 层 吹 管 ， 以 右手 之 三 指 按 盖 。 

洋 喇 中 与 洋 号 角 不 同 的 地 方 ， 约 如 下 列 ， 洋 喇叭 之 弯曲 形式 是 长 方 桶 贺 的 《 附 图 七 
十 五 )， 洋 号 角 之 弯曲 形式 是 正 圆 的 〈 附 图 七 十 六 )。 

洋 喇叭 之 音 高 于 洋 号 一 个 音 级 。 





3. 伸缩 喇叭 《〈 附 图 三 十 七 至 三 十 八 )。 德 名 Posaune, BARA Trombone， 分 
KAF (AD, KRE (Tenor), [RE (Bass), ЖКТ (Kontrabass) 各 种 ， 现 在 通 
用 者 多 为 次 低音 伸缩 喇叭 CTenorposaune), 效 将 各 种 伸缩 喇叭 之 音域 范围 ， 录 之 如 下 
(实际 之 音 与 谱 上 之 音 相同 )， 





. 112 + 王 光 祈 文集 * 音乐 卷 〈 中 ) 





〈 附 谱 四 十 四 ) 各 种 伸缩 喇叭 之 音域 


E bi 
2 
ET === == 

Я (B 

a 

87x д2 

次 低音 伸缩 喇叭 之 本 音 为 ;B， 其 余 各 音 则 用 超 吹 之 法 得 之 ， 其 音 如 下 : 

《 附 谱 四 十 五 ) 





= 
4-08 Wit A 


若 将 管子 增长 则 第 二 音 以 上 各 音 “ 即 谱 上 注 有 2.3.4 等 字符 号 者 )， 丝 可 使 之 降 
RET GUERRE. 

惟 增长 管子 之 法 有 两 种 ， 第 一 种 是 乐器 的 管子 ， 可 以 自由 伸缩 的 所 以 我 们 呼 之 为 
“伸缩 喇叭 ”。 我 们 若 欲 将 管子 增长 ， 则 直接 把 该 管 扯 长 一 节 即 可 (与 从 前 所 述 “ 增 长 
盖 ” 不 同 ,，“ 增 长 盖 ” 的 办 法 ， 是 将 盖子 按 一 下 ， 即 无 异 新 加 一 节 管 子 上 去 )。 如 是 者 可 
以 扯 长 六 次 ， 每 次 将 该 章 降 低 一 个 “半音 ?。 第 二 种 即 是 设备 “增长 盖 ” 的 ， 其 法 与 前 
此 所 述 者 相同 。 

现在 我 们 通用 者 则 多 为 第 一 种 ， 可 以 自由 伸缩 的 ， 兹 将 两 种 降 音 之 法 比较 如 下 〈 上 
谱 所 列 1、2、3、4、5、6 符号 ， 系 表明 扯 长 次 数 一 或 节 数 一 一 每 扯 长 一 次 ， 则 降低 
“半音 ”。 下 谱 所 列 乙 甲 丙 戊 已 庚 等 符号 ， 则 系 表 明 按 盖 之 法 ， 其 详 见 前 ) 
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〈 附 谱 四 十 六 ) 
自由 伸缩 的 > 


muma EL === 
-@- 


654532 1 PERA 


a 
RHEE 
пинак 
ИА = 


P ú X әт RÊ 
Фони 
吹奏 之 法 ， 系 由 奏 者 抱 在 手中 ， 以 层 吹 管 ， 号 口 向 下 。 若 系 设 备 “增长 盖 ” 的 ， 则 
用 右手 之 三 指 按 盖 ， 若 系 自 由 伸缩 的 ， 则 用 右手 紧 握 横 管 或 上 或 下 以 伸缩 之 。 请 参 附 图 
三 十 七 及 三 十 八 。 
4. 小 洋 号 〈 附 图 三 十 三 )。 德 名 Kornett， 意 名 Cornetto, %4 Cornet-à-pistons, 


英名 Cornet， 分 Es (一 名 Pikkolo), B 〈 附 图 三 十 三 ) 两 种 ， 为 洋 号 中 声音 之 最 高 低 ， 
其 音域 范围 如 下 


〈 附 谱 四 十 七 ) 小 洋 号 之 音域 


bo 
ДУ YÈ SE 
(Es) 
га p 
AX ba 
Н Ë 


吹奏 之 法 与 洋 喇叭 同 。 

5. 中 洋 号 〈 附 图 三 十 九 及 四 十 )。 德 国 总 名 Fligelhorn， 其 中 分 为 高 音 〈 德 名 
Fliigelhorn， 意 名 Flicorno, HX Buglo, KAE (Althorn, 3 Altkornet)、 次 低 
音 〈Tenorhorn) 各 种 。 兹 将 其 音域 范围 ， 录 之 如 下 : 

( 附 谱 四 十 八 ) 中 洋 号 之 音域 
bo 


EH 
d ak 
5 = 


p> 


eq||| 
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A es? 
XE 
Р 2 EE 
(B) 

E b 


吹奏 之 法 与 小 洋 号 同 。 

6. 大 洋 号 〈 附 图 三 十 五 、 三 十 六 、 四 十 二 、 四 十 三 )。 德 国 总 名 Tuben， 为 洋 号 中 
之 声音 最 低 者 。 分 为 变 低 音 〈Bariton， 一 名 Tenorbass 或 Euphonion)、 低 音 (Bass- 
tuba， 一 名 Bombardon) 、 最 低音 〈Kontrabasstuba， 一 名 Bässe) 各 种 ， 其 音域 范围 如 
下 : 


《 附 谱 四 十 九 ) Aë B BQ 








д. 
mr — 
2: # 

(B) -= 
В P 





大 洋 号 的 “增长 盖 ”， 于 通常 所 用 三 个 外 ， 又 加 入 “第 四 个 ”( 间 或 更 加 入 第 五 个 )， 
该 盖 用 法 系 将 音节 降低 五 个 “半音 ”， 吹 奏 之 法 ， 亦 以 右手 按 盖 ， 惟 号 口 向 上 。 ye 
7. FORKS. едена НЛО (Wagner) 4 命 人 创制 ， 分 为 CER 


来 低音 大 洋 (вазама), 其 音域 范围 如 下 : 
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《 附 谱 五 十 〉 瓦 庚 来 大 洋 号 之 音域 


X Bee 
低音 喇叭 
(С) 


Fis ех 


3 В X 
E Ë KÊF 


(B) B f? 


-©- 
X Bê ЖЕ -一 
= KF W 
(B) b 1 
28 & 
( 据 柏 林 音 乐 博物 馆 馆 长 Sachs 著述 ， 则 谓 瓦 庚 来 次 低音 大 洋 号 最 低 之 音 为 ,B， 瓦 
庚 来 低音 大 洋 号 最 低 之 音 为 B， 并 谓 瓦 庚 来 本 人 即 未 曾 了 解 此 种 乐器 .) 
8. 沙 克 斯 号 角 (Saxh6rner)。 为 法 人 沙 克 斯 Sax 所 创制 。 共 有 Soprano (5 ЕЖ 
Es 小 洋 号 相似 ) Contralto 〈 与 上 述 也 高 音 中 洋 号 相似 ) Alto 〈 与 上 述 Es 次 高 音 中 洋 
号 相似 ) Tenor (与 上 述 也 次 低音 中 洋 号 相似 )、Basse (5 ER Es 低音 大 洋 号 相似 )、 


Contrebasse (与 上 述 B 最 低音 大 洋 号 相似 ) 各 种 ， 其 音域 范围 如 下 : 


( 附 谱 五 十 一 ) 
ج‎ 
(Es) 
a c? 


bo. 


Contralto 
(B) — 
(X8) 


A eg? 


Ténor 
(B) 
-人 = 
E 
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Basse 
== 


1À 
Contrebasse 
(B) 
8----i 
E b 


以 上 所 述 八 种 金 质 吹奏 乐器 ，(1) FSF, O) TENA. (3) AR CD 小 洋 号 、 
(5) 中 洋 导 、(6) KEF. (7) 瓦 庚 来 大 洋 号 、(8) 沙 克 斯 号 角 八 种 ， 其 中 以 洋 号 角 、 洋 喇 
路、 伸缩 喇叭 三 种 最 为 重要 ， 与 提琴 洋 笛 等 项 在 管弦 乐队 中 ， 同 占 重要 位 置 。 其 余 各 种 ， 则 
多 用 之 于 军用 乐队 “〈 惟 低音 大 洋 号 与 最 低音 大 洋 号 两 件 ， 有 时 亦 用 之 于 管弦 乐队 )。 

兹 将 白 堤 火 粉 之 第 六 生 风 里 ， 抄 录 一 段 如 下 ， 以 见 金 质 吹奏 乐器 在 管弦 乐队 中 之 位 置 。 


附 谱 五 十 二 
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(H) RERA 

概论 ”分 有 一 定之 音 者 ， 与 无 一 定之 音 者 两 种 。 前 者 之 音节 高 低 此 有 一 定 在 管弦 乐 
队 中 颇 占 相当 位 置 ; 后 者 之 音节 高 低 毫 无 一 定 ， 在 管弦 乐队 中 虽 偶 亦 用 之 ， 然 价值 极 
少 ， 只 次 凑热闹 而 已 。 

(H) 用 皮革 紧张 者 

1. 定音鼓 〔( 附 图 四 十 四 )。 德 名 Pauken， 意 名 Timpani， 法 名 Timbales， 英 名 
Kettledrums。 系 铜 质 碗 形 ， 其 上 张 以 兽 皮 ， 用 锤 击 之 。 分 为 大 中 小 三 种 ， 皆 有 一 定之 
音 。 其 音域 范围 如 下 : 


〈 附 谱 五 十 三 ) 定音鼓 之 音域 


小 z 
ڪڪ‎ 
B f 


p ڪڪ‎ 
ЖЯ К 
А d, 
X 
ECHO WE 
F c 
在 管弦 乐队 中 ， 通 常 只 备 大 小 两 种 〈 但 有 时 亦 备 三 种 )， 每 种 只 有 一 音 ， 计 大 小 两 
种 ,共有 低 高 两 音 ， 由 一 人 用 锤 往来 敲 击 。 


大 定音鼓 的 本 音 为 A， 但 是 我 们 可 以 利用 “ 定 音 机 关 ”， 把 他 升 高 几 音 ， 或 降低 几 
音 ， 其 式 如 下 : 


《 附 谱 五 十 四 ) 大 定音鼓 上 ， 可 以 定 出 之 音 


to dh 
在 这 八 个 音 中 ， 我 们 可 以 任意 选 定 一 种 。 小 定音鼓 的 本 音 为 4， 但 是 我 们 亦 可 以 利 
用 “ 定 音 机 关 ”， 把 他 升 高 几 音 ， 或 降低 几 音 。 其 式 如 下 : 
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附 谱 五 十 五 
AK B 
коор # 


在 这 八 个 音 中 ， 我 们 可 以 任意 选 定 一 种 。 凡 制 谱 的 人 ， 若 欲 应 用 这 两 种 定音鼓 ， 那 
么 ， 于 制 谱 之 时 ， 必 须 在 上 列 两 个 谱 中 之 音 ， 各 选 其 一 。 既 经 选 定 ， 制 成 之 后 ， 凡 奏 其 
乐 者 ， 每 过 演奏 之 时 ， 必 须 预 先 将 这 两 个 定音鼓 之 音 ， 照 着 制 谱 家 的 要 求 ， 为 之 定 准 ， 
演奏 之 时 ， 看 谱 上 是 那个 音 ， 便 打 那 个 鼓 。 但 是 有 时 制 谱 家 所 要 求 之 音 ， 不 止 两 个 ， 一 
时 将 鼓 音 另 定 又 来 不 及 ， 所 以 旁边 再 放 一 个 定音鼓 〈 即 第 三 个 定音鼓 )， 田 定 一 音 ， 以 
为 之 备 。 但 近来 有 一 种 “踏板 定音鼓 ”(Pedalpruke)， 改 定 音 节 ， 需 时 较 少 ， 上 面 所 述 困 
难 略 可 减轻 。 不 过 现在 奏 乐 之 人 仍 多 喜 用 上 面 那 种 简单 定音鼓 而 不 甚 采用 “踏板 定音鼓 ”。 

2. 不 定音鼓 〈 附 图 四 十 六 及 四 十 七 ) $84 Tromme, 分 为 小 (声音 最 高 ， 德 名 
Klein Trommel， 意 名 Cassa， 法 名 Caisse Claire， 黄 名 Sidedrum)、 大 (声音 较 低 ， 德 
名 Dir grobe Trommel, X&44 Grancassa， 法 名 Grosse Caisse， 英 名 Bassdrum), RE 
(声音 高 度 介 于 上 述 两 者 之 音 ， 德 名 Ruhrtrommel， 意 名 Tamburo rullante， 法 名 
Caisse Roulante, $% Tenordrum),. 280 〈 德 名 Schellentrommel， 意 名 Tamburino, 
法 名 Tambour de basque， 英 名 Timbrel， 西 班 牙 名 Pandro) 四 种 。 前 三 种 多 属于 军乐 
方面 ， 后 一 种 则 为 南欧 之 人 用 以 伴 和 跳舞 者 〈 鼓 边 饰 有 许多 负片 。 舞 时 持 在 手中 ， 或 播 
或 击 )。 此 四 种 乐器 ， 与 上 述 定音鼓 不 同 之 点 ， 有 三 : 

С) 定音鼓 只 于 鼓 之 一 面 张 以 兽 皮 ， 不 定音鼓 则 于 鼓 之 上 下 两 面 ， 血 张 以 兽 皮 
Ce o SC] АЗЕ ВЕЕ — IK). 

C) 定音鼓 有 一 定之 音 ， 不 定音鼓 无 一 定之 音 。 | 

(=) 定音鼓 系 用 之 于 管弦 乐队 ， 不 定音鼓 则 多 用 之 于 军乐 方面 《管弦 乐队 中 亦 间 
Hz. 

ЖА SME, MERE, HR ERIUM Ж, RRS, Du 
破 人 的 耳 条 ， 故 我 们 对 于 此 类 乐器 简直 不 必用 五 线 谱 去 写 ， 只 要 一 根 线 ， 在 上 面 记 着 他 
的 节奏 就 够 了 。 

〈 附 谱 五 十 六 ) 


Ac 二 一 — = cresce, xf t 
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(Z) 用 金属 品 铸 成 者 

1. 钵 ( 附 图 四 十 八 )。 德 名 Becken， 意 名 Piatti，Cinelli， 法 名 Cynbales， 英 名 
Cymbals。 与 我 们 中 国 京 班 中 所 用 之 两 扇 锅 钵 相似 ， 奏 法 亦 同 间或 将 其 一 扇 挫 于 不 定 
音 鼓 之 上 ， 再 用 其 他 一 扇 击 之 ， 以 便 一 人 兼 奏 鼓 钵 两 种 )， 亦 无 一 定之 音 ， 多 自 中 国 或 
土耳其 输入 。 

2. 锣 〈 附 图 四 十 九 )。 德 名 ,Gong， 与 中 国之 锣 相 似 ， 用 法 亦 同 。 多 自 中 国 或 爪哇 
输入 。 此 外 还 有 一 种 叫做 Tamtam 的 ， 其 形 与 锣 相 似 。 但 欧洲 乐队 之 中 不 必 常 有 此 物 ， 
倘 谱 中 有 要 求 此 项 乐器 之 处 ， 往 往 以 铜 钵 一 扇 代 之 。 其 演奏 之 法 ， 以 一 手 将 钵 提起 ， 以 
一 手 握 锤 击 之 。 

3. ZARE ( 附 图 四 十 五 )。 德 名 Triangel， 意 名 Triangolo, YZ Triangle. 
系 将 一 根 钢 条 折 为 三 角形 式 ， 用 一 根 铁 条 击 之 ， 亦 无 一 定之 音 。 

4. Bp, f£ Glocken， 意 名 Campane， 法 名 Cloches， 英 名 Bells。 这 是 一 种 名 不 符 
实 的 乐器 ， 本 来 此 处 所 谓 “ 钟 ”， 与 我 们 中 国之 所 谓 “ 钟 ”是 完全 相同 的 ， 只 是 因为 身 
体 太 大 ， 太 重 ， 价 值 太 贵 ， 声 音 太 大 之 故 〈 一 个 C 音 之 钟 有 三 个 密 达 Спее) K, Ж 
二 万 五 千 基 罗 格 兰 姆 )， 所 以 现在 乐队 之 中 ， 多 用 若干 “ 钢 简 ” (Metallrehren) HEFE 
一 处 ， 用 锤 击 之 ， 各 有 一 定之 音 ， 其 声 如 钟 。 

又 有 一 种 叫做 “ 钟 乐 ”(Glockenspiel〉 的 《 附 图 五 十 )， 是 若干 “ 钢 条 ”排列 一 处 
用 锤 击 之 ， 皆 有 一 定之 音 ， 其 音域 范围 如 下 : 


〈 附 谱 五 十 七 ) 钟 乐 之 音域 


| == 


ect as? 


此 外 还 有 一 种 叫做 “ 钢 乐 ”〔Stahlspiel〉 的, 与 上 述 “ 钟 乐 ”相似 ， 惟 其 音域 范 
围 ， 略 有 不 同 。 其 式 如 下 : 


《 附 谱 五 十 八 ) 钢 乐 之 音域 
و‎ 


, =! 
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(W) 用 木料 制 成 者 

1. 取 律 风 。 德 名 Xylophon， 意 名 Xilofono, kf Xylophone, 5 ER “ИЖ” 
组 织 相 似 ， 惟 系 木料 制 成 。 法 国 音 乐 家 Saint-Saëns Y THER ORR) CToten- 
tanz) 中 ， 用 以 形容 出 髋 跳舞， 骨节 鸣 响 之 声 。 其 音域 范围 如 下 : 


〈 附 谱 五 十 九 ) 取 律 风 之 音域 


2. 栗 形 乐器 〈 附 图 五 十 一 ) 。 德 名 Kastagnetten， 意 名 Castagnette， 法 名 Castag- 
netes， 英 名 Bones。 系 一 种 木料 所 制 ， 形 如 两 办 栗子 ， 击 之 以 带 ， 携 于 手中 ， 以 播 击 
之 ， 为 南欧 之 人 用 以 伴 和 跳舞 者 ， 无 一 定之 音 。 

以 上 所 述 各 种 贡 击 乐器 之 中 ， 以 定音鼓 一 种 为 最 重要 。 其 余 各 种 ， 在 管弦 乐队 中 ， 
不 过 间或 一 用 而 已 。 请 参看 附 谱 五 十 二 。 

(HD 丝 弦乐器 

概论 ” 丝 弦乐器 分 两 种 : 一 种 是 用 弓 弦 拉 的 ， 其 音 之 强 弱 可 以 随意 为 之 〈 可 以 由 强 
转 弱 及 由 弱 转 强 ， 或 暂时 保持 同一 强度 ); 一 种 是 用 手指 弹 的， 其 音 一 发 之 后 ， 渐 就 大 
Ж 〈 不 能 由 弱 转 强 ， 或 暂时 保持 同一 强度 ) 。 因 此 之 故 ， 拉 的 丝 弦 乐器 ， 常 较 弹 的 丝 弦 
乐器 为 佳 。 

至 于 定 音 之 法 ， 则 又 分 有 “ 按 音 板 ”与 无 “ 按 音 板 ”两 种 。 有 “ 按 音 板 ” 者 〈 如 提 
雁 琵 琶 之 类 ) ， 除 各 弱 原 音 〈 即 空 驴 所 发 之 音 ) 外 再 加 上 手 按 丝 弦 所 得 之 音 〈 按 弦 愈 短 ， 
其 音 愈 高 )， 其 数 极 众 。 反 之 ， 无 “ 按 音 板 ”者 〈 如 坚 琴 之 类 )， 风 一 弦 只 有 一 音 。 故 有 
“ 按 音 板 ”之 乐器 ， 常 较 无 “ 按 音 板 ” 者 为 佳 。 

惟 “ 按 音 板 ” 上 又 分 有 音节 记号 与 无 音节 记号 两 种 。 有 音节 记号 者 《如 环 避 之 类 )， 
在 初学 之 人 自然 比较 方便 〈 因 弦 下 有 音节 记号 隆 然 突起 容易 认识 )， 但 因此 种 呆板 记号 
限制 之 故 ， 又 使 奏 者 不 能 自由 。 反 之 ， 无 音节 记号 者 〈 如 提琴 之 类 )， 初 学 虽 感 困难 ， 
但 手指 可 以 随意 伸缩 ， 得 音 既 较 自 由 ， 变 化 更 复 多 端 ， 故 无 音节 记号 之 乐器 ， 常 较 有 音 
节 记 号 之 乐器 为 佳 。 

(H) 拉 的 丝 弦乐器 

1. 小 提琴 〈 附 图 五 十 二 ) 。 德 名 Violine， 意 名 Violino， 法 名 Violon， 英 名 Violin. 
JERA RAPAE. HERA NZ, Hg d, а. e 四 音 。 但 是 因为 其 上 置 有 
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“ 按 音 板 ”的 原故 ， 奏 者 左手 可 以 随意 按 弦 ， 遂 将 这 四 根 弦 子 变 出 许多 音节 ， 其 最 低 之 
音 为 g， 最 高 之 音 为 a ( 间 有 高 至 e 者 ) 。 列 为 谱 表 则 如 下 ; 


《 附 谱 六 十 》 小 提琴 四 弦 之 音 


ج 


<. j; 
g o а e 


《 附 谱 六 士 一 ) 小 提琴 音域 
2 






g a? 


演奏 小 提琴 之 法 ， 系 由 奏 者 先 将 小 提琴 紧 衔 颈 间 ， 然 后 再 用 左手 按 弦 以 定 首 ， 右 手 
执 弓 以 拉 之 ， 其 式 如 下 : 


附 图 七 十 七 
(Z) PARI sk 





小 提琴 按 音 板 之 上 ， 通 常 分 为 七 个 部 位 《Lage)， 其 中 以 第 一 个 及 第 三 个 为 最 重 
要 。 兹 并 列 如 下 ， 图 中 1、2、3、4 四 字 ， 系 代表 四 根 手指 KERER) 的 符号 。 
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附 图 七 十 八 
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假如 只 奏 一 点 诗歌 音乐 或 浅 近 著作 ， 上 述 两 种 部 位 即 已 足 用 。 但 是 若 要 拉 奏 各 种 长 
篇 名 著 “ 如 歌剧 场 中 或 音乐 会 中 )， 那 么 便 非 将 七 个 部 位 组 学 会 不 可 (有 时 甚至 于 到 第 
十 一 个 部 位 )。 兹 再 将 七 个 部 位 音节 次 序 ， 录 之 如 下 “中 1、2、3、4、5、6、7 等 字 ， 
丝 指 部 位 而 言 )。 

下 列 谱 中 1、2、3、4、1、2、3、4 等 等 系 表明 所 用 之 指 ，。 

〈 附 谱 六 十 二 ) 





由 此 看 来 ， 小 提琴 虽 只 有 四 弦 ， 每 弦 虽 只 有 一 
能 得 出 如 许 之 多 的 音节 〈 其 他 各 种 提琴 亦 然 ) 。 

2. 中 提 酚 〈 附 图 五 十 四 ) 。 德 名 Bratsche， 意 名 Viola， 法 名 Alto, #4 Viola, Ж 
形 与 上 述 小 提琴 相同 ， 惟 面积 较 大 。 其 上 被 有 四 弦 ， 为 c、g、 由 、al 四 音 ， 计 最 低 之 
音 为 C， 最 高 之 音 为 中 。 持 与 小 提琴 相 较 ， 计 低 五 个 音 。 列 为 谱 表 ， pun 


《 附 谱 六 十 三 中 提琴 四 弦 之 音 


I 


， 但 是 因为 我 们 用 手 按 弦 之 故 ， 遂 


б g di a? 
( 附 谱 六 十 四 ) 中 提琴 音域 


== 
C аз 
演奏 之 法 与 小 提琴 同 。 
3. KRE (WET LO. REFA Violoncello, 或 Celljo， 法 名 Violoncelle, Ж 
名 Tenor, ЯКУН НАЈ], MEITE HE K. ELERAN., WC. G. d. a B, dr 
最 低 之 音 为 C， 最 高 之 音 为 里 〈 系 就 通常 而 论 ， 此 外 间 有 较 高 者 ) 。 持 与 中 提琴 相 较 ， 
计 低 八 个 音 ， 列 为 谱 表 ， 其 式 如 下 : 
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G 4 ъ 


〈 附 谱 六 十 六 ) 大 提琴 音域 


> === 


© 
演奏 之 法 ， 系 由 奏 者 先 将 大 提琴 立 在 膝 前 地 上 《〈 奏 者 系 坐 着 )， 然 后 再 用 左手 按 弦 
以 定 音 ， 右 手 执 弓 以 拉 之 。 
4. 低音 提琴 MAEHE). WA Kontrabass， 意 名 Contrabasso， 法 名 Contre- 
basse, 344 Double Bass。 其 形 与 大 提琴 相同 ， 惟 面积 较 大 ， 其 上 被 有 四 弱 УЕА, 
D、G 四 音 。 计 最 低 之 音 为 ,E， 最 高 之 音 为 a。 持 与 大 提琴 相 较 ， 计 低 六 个 音 。 列 为 谱 


表 ， 其 式 如 下 : 


оф 


〈 附 谱 六 十 七 ) REESE 
— M 
7 

D G 

《 附 谱 六 十 八 ) 低音 提琴 音域 


Wl 
> $| 


E 2, 
演奏 之 法 与 大 提琴 相同 ， 惟 高 大 过 之 其 琴 身 直 比 奏 者 之 头 为 高 )。 

又 低音 提琴 之 音 ， 因 为 太 低 的 原故 ， 每 次 写 谱 ， 多 在 五 线 之 下 ， 添 了 许多 小 线 ， 其 
感 不 便 。 所 以 写 谱 的 人 ， 都 把 他 哲 高 一 个 音 级 去 写 ， 换 言 之 谱 上 所 写 之 音 ， 常 较 实 际 所 
发 之 音 高 一 个 音 级 〈 即 高 八 个 音 ) 。 

( 附 谱 六 十 九 ) 
dra ЗЭ. 
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照 上 面 看 来 ， 小 提琴 为 各 种 提琴 中 发 音 最 高 之 乐器 ， 低 音 提琴 则 为 各 种 提琴 中 发 音 
最 低 之 乐器 ， 在 “管弦 乐队 ”中 常 将 此 四 项 提琴 ， 分 为 五 组 : 一 日 第 一 小 提琴 组 ， 二 日 
第 二 小 提琴 组 两 组 乐器 全 同 ， 所 奏 之 音 相 蜡 ， 故 分 为 第 一 第 二 以 别 之 )， 三 日 中 提琴 
组 ， 四 日 大 提 雁 组 ， 五 日 低音 提琴 组 。 总 计 约 有 四 五 十 人 之 多 (其 中 以 第 一 小 提琴 ， 第 
二 小 提琴 ， 所 占 人 数 最 多 ， 约 二 十 余人 )， 为 管弦 乐队 之 中 心 。 兹 选 录 管弦 乐队 中 关于 
提琴 一 部 之 乐谱 一 段 如 下 〈 按 此 谱系 白 堤 火 粉 著 作 ) : 


《 附 谱 七 十 ) 
Adagio assai. 
1. Biot. 
%-1 3 [|$ 
2. Biol. 
EOE 


гаеп. 
FU 


Geli. 
RU. 
Stontrabüffe. 
ARA M. 
(Z) 弹 的 丝 弦乐器 
1. 竖琴 MARTA). й Harfe， 意 名 Arpa， 法 名 Harpe, X4 Harp。 其 上 
共有 四 十 六 弦 ， 每 弦 一 音 ， 其 定 音 次 序 ， 合 于 Ces 阳 调 , 不 是 十 二 个 “半音 次 序 ” 
(Nicht chromatisch) 。 换 言 之 ， 只 有 Ces, des, es, fes. ges, as, hes, Ces 八 音 是 也 。 
其 最 低 之 音 为 ',Ces， 最 高 之 音 为 ges' 。 列 为 谱 表 ， 则 如 下 : 
《 附 谱 七 十 一 ) 竖琴 各 弦 定 音 次 序 





-e9- 
Ces des es fes ge os hes ces 
《 附 谱 七 十 二 ) 竖 夺 音域 
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竖琴 之 下 置 有 七 个 升 音 踏板 (Pedal) ， 我 们 若 将 升 音 踏板 一 踏 能 将 琴 上 各 弦 ， 同 时 
各 升 半音 或 一 音 〔 轻 踏 则 升 半 音 ， 重 踏 则 升 一 音 )。 其 式 如 下 : 


《 附 谱 七 十 三 ) 

不 用 踏板 是 
Ces 阳 调 6- 

ces des es fes ges t5 les Ces 
轻 踏 踏板 是 
C 阳 调 

C À e £t g >> he 
重 踏 踏板 是 
Cis 阳 调 
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Cis dis eis fis gis aïs his cis 

换言之 最 初 轻 踏 一 下 ， 遂 将 原来 之 Ces 升 高 半音 ， 成 为 C; 其 次 再 将 踏板 重 踏 一 
下 ， 又 将 C 升 高 “半音 ”成 为 Cis。 

该 琴 踏板 既 有 七 个 ， 故 其 他 各 音 ， 亦 皆 可 以 照 此 办 法 去 升 ， 不 过 每 次 升 音 ， 系 将 各 
弦 之 音 同 时 升 高 ， 不 能 任意 独 将 某 弦 升 高 。 因 此 之 故 ， 该 琴 欲 如 我 们 钢琴 〈 或 大 小 风 
35) 那 种 十 二 个 “半音 ” 相 次 排 立 ， 简 直 是 一 种 不 可 能 的 事 。 

因为 要 补 这 种 缺陷 ， 所 以 又 有 “半音 阶 竖琴 ”《〈Chromatische Harfe) Z ABB CE 
看 附 图 五 十 七 )， 不 过 此 种 竖琴 现在 欧洲 乐队 中 仍 少 采用 。 

演奏 之 法 ， 系 由 奏 者 将 该 琴 竖 立 于 胸 前 地 上 ， 然 后 再 用 左右 两 手 置 于 琴 之 左右 两 侧 
以 弹 之 。 

2. 洋 琵 刁 ( 附 图 五 十 八 及 五 十 九 )。 德 名 Laute， 意 名 Linto， 法 名 Luth， 英 名 
Lute。 为 近年 最 为 流行 之 家 用 乐器 。 泥 父 一 物 ， 在 欧洲 十 五 世纪 至 十 七 世纪 之 际 ， 本 曾 
盛行 一 时 ， 惟 后 来 钢琴 渐 兴 ， 遂 夺 其 席 而 有 之 ， 故 德国 关于 研究 近代 乐器 的 各 种 著作 ， 多 
已 不 列 此 项 乐器 。 惟 最 近 数 年 以 来 ， 琵 瑟 一 物 ， 又 大 有 卷土重来 之 势 ， 故 此 篇 特 为 搜 入 。 

欧洲 最 近 所 用 之 琵琶 其 形式 与 吾 国 琵琶 略 似 ， 其 上 被 有 六 弦 ， 为 下 、A、d、g、h、 
e 六 音 。 列 为 谱 式 则 如 下 : 

: REL FID ЕВ 79542 г 
کو‎ 


一 全 一 
E Ad & һе 
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演奏 之 法 系 由 奏 者 抱 在 胸 前 腕 上 ， 左 手 按 弦 以 定 音 〈 惟 定 音 板 上 有 木片 若干 ， 隆 然 
高 起 ， 立 于 弦 和 下， 以 作 该 音 记 号 ， 此 则 与 提琴 不 同 的 地 方 。 提 琴 定 音 板 上 豪 无 任何 记 
号 ， 须 奏 者 自己 去 找 ) ， 右 手 弹 弦 以 发 音 。 

3. 高 音 琵 人 琶 〈《 附 图 六 十 及 六 十 一 )。 德 名 Mandoline, $A Mandolino， 法 名 Man- 
doline， 英 名 Mandolin。 为 俄罗斯 、 塞 尔 维 亚 等 国 最 流行 之 乐器 (欧洲 方面 常 有 一 种 俄 
国 乐 了 从， 其 中 所 用 乐器 ， 即 以 高 音 琵 于 为 主 ， 有 数 十 人 奏 之 ) 。 此 外 欧洲 各 国家 庭 之 中 ， 
置 此 乐器 者 亦 复 不 少 ， 其 形式 与 洋 琵 车 略 似 ， 惟 面积 较 小 。 上 有 八 弦 ， 为 g、 由 、al、 
e 四 音 〈 每 二 弦 同 定 一 音 )， 与 小 提琴 四 弦 之 音 相同 。 


〈 附 谱 七 十 五 ) АВЕ ЛК 


| 
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d^ تھ‎ е? 

2 ЕЕЕ. 

4. 低音 琵 瑟 〈 附 图 六 十 二 及 六 十 三 )。 德 名 Gitarre, RFA Guitarra， 法 名 Guitare, 
英名 Guitar, HJEX EJ SE d, EBE EZ FEE ARR BET ARUE K Pr EE EE г == +f NR 
一 平 如 水 )， 其 上 被 有 六 弦 ， 为 下、A、d、g、h、e' 六 音 ， 亦 与 洋 琵 倒 相 同 。 通 常 欧 入 
LARES UIS (Melodie), REREN ЧЕП” (Harmonie), RETEA A 
AH, FIRE FB KHIR, EERE EE FFE Kir EE ESTE BRUT T 63 58 

《〈 附 谱 七 十 六 ) ДКВ Е 2 ВР 
ze- 

mA 
EA dg he 

RAZE SHEER. 

5. RhE 〈 附 图 六 十 四 及 六 十 五 )。 德 名 Zither。 为 家 庭 娱 乐 之 乐 器 ， 其 组 织 介 于 洋 琵 
eux B|. KEEFER EZ, Aa, а, Ф. g. c r, 可 以 随意 按 之 ， 以 定 其 
T WEE., KIRKA 74 “或 四 十 二 弦 )， 则 系 每 弦 只 有 一 音 ， 又 有 如 竖琴 OK 
定 音 之 法 ， 则 系 用 四 阶 五 阶 定 音 制 ， 轮 流 换 用 其 最 低 之 音 为 Fis， 最 高 之 音 为 f)。 

《 附 谱 七 十 七 ) 卧 琴 五 弦 之 音 
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〈 附 谱 七 十 八 》 其 余 各 弦 之 音域 
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演奏 之 法 ， 系 由 奏 者 将 该 素平 卧 于 桌 上 ， 然 后 再 用 左手 弹 五 弦 ， 右 手 弹 其 余 各 弦 。 

以 上 所 述 五 种 弹 丝 弦乐器 之 中 ， 只 竖琴 一 种 于 剧场 乐队 中 常常 用 之 ， 其 他 四 种 则 多 
用 之 于 家 庭 之 中 。 所 有 此 项 弹 的 丝 弦 乐器 之 共同 缺点 ， 即 在 一 弹 之 后 ， 其 音 遂 渐渐 由 强 
而 弱 ， 以 至 于 无 ， 远 不 如 拉 的 丝 弦 乐器 ， 其 音 既 可 以 由 弱 转 强 ， 由 强 转 弱 ， 又 可 以 于 某 
种 期 间 之 内 ， 保 持 同 一 强度 ， 此 所 以 提琴 一 类 独占 优胜 ， 而 琵琶 一 类 则 退 居 下 风 也 。 

CV) 键盘 乐器 

概论 ”所 谓 键盘 乐器 ， 即 是 该 琴 之 上 ， 置 有 键盘 一 个 (或 数 个 )， 我 们 一 按 盘 上 键 
子 ， 便 能 发 音 。 

键盘 上 之 键 子 虽 多 ， 但 是 我 们 可 以 把 他 分 成 若干 组 〈 换 言 之 ， 即 若干 音 级 COk- 
tave] 。 最 大 钢琴 有 七 个 音 级 ， 小 风琴 则 有 五 个 音 级 )。 每 组 之 中 ， 只 有 十 二 个 “半音 ” 
(用 七 个 白 键 、 五 个 黑 键 代表 )， 其 次 序 如 下 : C. Cis (或 des), Ф. dis! (ER esl), 

. Ё. fis! CER ges. gis! (ER as). al, ais! (或 bl)、hi。 共 计 十 二 个 音节 ，、 通 常 

称 为 一 个 “ 音 级 ”。 

键盘 之 上 ， 是 把 几 个 音 级 《由 低 而 高 ) 依次 排列 一 处 ， 故 键 子 虽 多 ， 而 实际 上 只 有 
十 二 个 音节 ， 不 过 彼此 高 低 不 同 黑 了 。 

附 图 八 十 一 《键盘 ) 


. aar pe © 
cìs dis fis gis ais C15 ds fis is! 2357 pes def fis? s= 
iH b deses à л o 
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CB) 用 风力 发 音 者 

1. 大 风琴 (MEXE EAX). WZ Orgel， 意 名 Organo， 法 名 Orgue， 英 名 Organ. 
为 键盘 乐器 中 之 最 大 者 。 其 最 大 者 上 面 有 手 按键 盘 五 层 ， 下 面 有 足 踏 键盘 两 层 。 其 音域 
范围 如 下 : 
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《 附 谱 七 十 九 ) 大 风琴 上 各 种 键盘 之 音域 


= 


€ c? 
2 

= 
C d?! 


我 们 者 再 利用 有 琴 上 所 置 升 音 或 降 音 机 关 ， 则 最 低 之 音 可 以 低 至 :C， 最 高 之 音 可 以 
RAE CF, RWF: 


〈 附 谱 八 十 》 大 风琴 之 音域 
| g-------- ， 





1 
J 


SUE ct 

乐器 内 外 ， 置 有 大 批 管子 (Pfeifen)。 其 中 分 无 簧 与 有 得 两 种 ， 前 者 本 书 称 为 笛 管 ， 
用 以 状 笛子 一 类 声音 ;后 者 本 书 称 为 弹簧 ， 用 以 状 喇 叭 一 类 声音 。 故 我 们 可 以 说 : 一 架 
大 风琴 ， 乃 是 无 数 吹 奏 和 所 器 的 结合 体 ， 老 实说 来 ， 简 直 是 一 个 小 小 吹奏 乐队 ， 

我 们 每 于 耶稣 教堂 或 音乐 会 所 之 中 ， 常 见 大 风琴 之 管子 相 次 排 立 ， 其 伟大 庄严 之 
状 ， 好 像 一 座 牌 坊 。 | 

从 前 此 种 大 风琴 之 风 ， 系 用 人 力 鼓 之 ， 现 在 则 用 电力 鼓 之 。 演 奏 之 法 ， 与 演奏 小 风 
琴 (Harmonium) 同 ， 惟 两 足 在 下 亦 须 按 踏 琴键 ， 此 则 与 小 风琴 不 同 之 点 也 《小 风琴 
则 只 踏 风 板 ， 无所谓 足 踏 琴 键 )。 

2. 小 风琴 〈 附 图 六 十 七 及 六 十 八 ) 。 德 名 Harmonium， 吾 国学 校 中 多 采用 之 ， 大 
小 不 等 。 其 通行 者 共有 五 个 音 级 (Oktave)， 其 音域 范围 如 下 : 


《 附 谱 八 十 一 ) 小 风琴 之 音域 范围 
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演奏 之 法 ， 系 以 足 踏 风 板 生 风 ， 手 按 琴 键 发 音 。 惟 发 音 之 法 有 二 ， 一 为 将 气压 人 ， 
推动 弹簧 ， 一 为 将 气 吸入 ， 引 动弹 簧 。 前 者 德国 方面 多 用 之 ， 后 者 美国 方面 多 用 之 。 

(CO 用 锤 击 钢丝 者 

1. 钢琴 〈 附 图 六 十 九 及 七 十 ) f Klavier, BZA Pianoforte， 法 名 Piano， 英 名 
Piano， 系 键盘 乐器 中 之 流行 最 广 者 。 分 大 GEA Flügel, X£44 Pianoforteaecda， 法 名 
Piano à Queue, 34 Grand Piano)、 小 〈 德 名 Pianino， 意 名 Pianino， 法 名 Piano 
droit， 英 名 Upright Piano) 两 种 。 前 者 的 钢丝 是 平 铺 的 ， 后 者 的 钢丝 是 垂直 的 ， 其 音 
域 范围 如 下 : 

《 附 谱 八 十 二 ) 钢琴 之 音域 范围 


演奏 之 法 ， 与 小 风琴 同 ， 惟 无 须 足 踏 风 板 。 
CAD ШЕ ШИЛ Ж 
1. ЖЛЕ (Celeta， 附 图 七 十 二 )。 其 外 部 构造 与 钢琴 相同 ， 惟 其 中 组 织 ,不 是 钢 
丝 而 是 钢 片 。 所 发 声音 与 竖琴 (Harfe)、 钟 乐 (GlockenspieD 相似 。 其 音域 范围 如 下 : 
〈 附 谱 八 十 三 ) 采 乃 斯 塔 之 音域 范围 
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演奏 之 法 与 钢琴 相同 。 

以 上 四 种 键盘 乐器 ， 大 风琴 多 用 之 于 教堂 ， 小 风琴 及 钢琴 多 用 之 于 家 庭 〈 惟 钢琴 流 
行 较 广 )， 采 力 斯 塔 则 间或 用 之 于 乐队 (如 近代 德国 歌剧 作家 史 特 老司 CR. Strauss) 
即 常 采 用 之 )。 

键盘 乐器 有 一 共同 缺点 ， 便 是 “音节 不 纯 ” (unrein) ， 我 们 知道 ， 各 种 键盘 乐器 ， 
和 皆 系 十 二 个 “半音 ”所 组 织 〔 每 一 个 音 级 之 中 ， 只 有 七 个 白 键 、 五 个 黑 键 以 代表 十 二 个 
“半音 ”) 。 但 是 我 们 的 乐音 ， 却 不 止 十 二 个 ， 因 此 之 故 制造 此 种 乐器 者 只 好 在 这 十 二 个 
键 子 上 ， 把 他 平均 起 来 ， 其 结果 遂 造 成 不 纯 的 毛病 。 璧 如 从 第 一 音 到 第 五 音 ， 其 间 音 程 
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相隔 太 小 ， 反 之 ， 从 第 五 音 到 第 八 音 ， 其 间 音 程 相隔 又 太 大 。 从 第 一 音 到 第 三 音 〈 指 长 
三 阶 而 言 )， 其 间 音 程 相 隔 太 大 ， 反 之 ， 从 第 三 音 到 第 八 音 〈 指 短 六 阶 而 言 )， 其 间 音 程 
相隔 又 太 小 。 从 第 一 音 到 第 三 音 〈 指 短 三 阶 而 言 )， 其 间 音 程 相 隔 太 小 ， 反 之 ， 从 第 三 
音 到 第 八 音 ( 指 长 六 阶 而 言 ;， 其 间 音 程 相隔 又 太 大 。 

其 最 大 原因 ， 即 是 由 于 做 定 了 十 二 个 果 果 板 板 的 键 子 ， 使 我 们 没有 活动 的 余地 ， 远 
不 如 我 们 演奏 提琴 ， 手指 上 下 ， 可 以 伸缩 自由 办 到 较 纯 的 地 位 。 壁 如 eis. des 两 音 , 在 
键盘 乐器 上 ， 只 有 一 个 黑 键 代表 ， 而 在 提 认 上， 则 我 们 奏 cis 时 ， 所 按 之 处 比 C 高 一 
点 ， 反 之 若 奏 des 时 ， 所 按 之 处 比 d 低 一 点 。 但 是 сіз 与 des， 所 按 之 处 ， 终 是 有 一 点 区 
别 。 换 言 之 ， 终 是 两 个 不 同 的 音节 。 若 在 键盘 乐器 上 ， 则 不 管 你 cis ШЫ, des tR, 
只 有 一 个 黑 键 给 你 利用 。 

从 前 有 一 位 日 本 音乐 学 者 ， 名 叫 Tanaka 的 ， 在 柏林 研究 音乐 ， 曾 作 了 一 篇 博士 论 
文 ， 叫 做 《纯音 之 研究 》 (Studien im Gebiete der reinen Stimnmung)， 把 音 之 细 别 ， 说 
得 很 详 。 依 照 他 的 主张 曾 做 了 一 架 小 风琴 (Harmonium), WARA Enharmonium， 果 
然 比 我 们 现在 钢琴 风琴 的 音节 ， 格 外 纯粹 。 但 是 这 种 风 雁 ， 因 为 从 中 添 了 许多 键 子 之 故 
不 便 演奏 所 以 至 今 仍 是 无 人 过 问 ， 只 成 为 历史 上 的 一 种 陈 迹 。 

最 近 两 月 以 来 ， 柏 林 有 一 家 音乐 店 ， 又 造 了 一 种 钢琴 ， 每 一 个 音 级 之 中 ， 不 是 十 二 
个 “半音 ”所 组 成 “如 我 们 现在 所 用 )， 而 系 二 十 四 个 “四 分 之 一 的 音 ” 所 组 成 (参看 
附 图 七 十 一 )。 其 构造 原理 ， 系 将 甲乙 两 架 大 钢琴 ， 合 并 为 一 。 甲 架 之 音 与 我 们 通常 所 
用 一 样 ， 乙 架 之 音 则 比 我 们 通常 所 用 的 ， 一 律 高 “四 分 之 一 的 音 *。 然 后 再 将 两 架 钢 琴 
的 键盘 ， 融 成 一 个 。 于 是 原来 键盘 上 每 个 音 级 〈 十 二 个 键 子 ) 之 中 ， 平 空 又 揪 和 人 十 二 个 
键 子 。 总 计 起 来 ， 每 个 音 级 之 中 便 有 二 十 四 个 键 子 ， 演 奏 起 来 亦 感 不 便 。 而 且 其 中 音节 
仍 是 平均 起 来 的 ， 换 言 之 , 仍 是 不 纯 。 我 们 知道 欧洲 近代 音乐 界 中 ， 有 所 请 印象 主义 派 
者 ， 襄 用 短小 音阶 ， 或 者 此 项 钢琴 ， 可 以 供 彼 辈 一 用 。 

附 图 八 十 二 键盘 乐器 上 之 各 音 ) 
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我 们 中 国人 ， 现 在 一 谈 到 西洋 音乐 ， 便 常 联想 到 什么 小 风琴 蚜 ， 什 么 钢琴 呀 ， 仿佛 
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是 拾得 宝贝 一 般 。 其 实 此 种 乐器 、 先 天 上 带 有 极 大 的 弱点 ! 


TA ”西洋 乐器 之 应 用 


(一 ) 西洋 乐队 之 组 织 


西洋 乐队 组 织 分 为 “管弦 乐队 ” (Volles Orchester) 与 “吹奏 乐队 ” (Harmonie- 
musik) 两 种 ， 前 者 为 “剧场 乐队 ” (Opernorchester)、“ 音 乐 会 乐队 ” (Sinfoni orches- 
ter) 所 采用 ， 后 者 为 “军用 乐队 ”、“ 才 天 乐队 ”所 采用 。 兹 述 其 组 织 如 下 。 


CI) 


管弦 乐队 。 以 拉 的 丝 弦 乐器 《〈 如 提琴 一 类 ) 为 中 心 ， 此 外 再 加 上 吹 的 弹 的 击 


的 乐器 以 辅 之 。 其 中 组 织 约 如 下 列 〈 表 中 有 * 符号 者 ， 系 表明 不 必 常 有 之 乐器 ) 。 


(EF) 


(Z) 
1 


(D 


1 
2 
3. 
4 
5 


о з с сл m U N p 


拉 的 丝 弦乐器 

` 第 一 小 提琴 

. 第 二 小 提琴 

中 提琴 共有 四 五 十 件 
. 大 提琴 

. 低音 提琴 

弹 的 丝 弦乐器 

. 竖琴 + 

木质 吹奏 乐器 

. ВОВЕ + 
#8 二 件 

. 洋 锁 喇 (Е 
. 英国 号 角 * 
洋 第 ”二 件 

. 低音 洋 第 * 

- 低音 大 笛 ” 二 件 
. 最 低音 大 笛 * 
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CIO 金 质 吹 奏 乐 器 

1. 洋 号 角 ”四 件 

2. 洋 喇 叭 ”二 件 

3. 伸缩 喇叭 ”三 件 

4. 大 洋 号 * 

(其 Sw iH Kas 
. 定音鼓 ”一 对 
. 不 定音鼓 * 
. 三 角 乐 器 * 
. Жж 
QA 
(о) 键盘 乐器 

1. 大 风琴 * 

2. 采 乃 斯 塔 * 

(H) 吹奏 乐器 @。 以 “吹奏 乐器 ”为 中 心 ， 此 外 再 加 上 击 的 乐器 以 辅 之 ， 所 有 丝 
弦乐器 一 项 ， 完 全 缺乏 ， 常 以 木质 吹奏 乐器 代 之 。 其 原因 大 约 由 于 丝 弦 乐器 不 便于 露天 
或 游行 演奏 之 故 〈 因 为 丝 弦 乐器 一 沾 雨水 ， 即 不 能 奏 ) 。 其 中 组 织 ， 约 如 下 列 。 

(Hi) 木质 吹奏 乐器 
ВЪН Oeo ”二 件 
. 洋 锁 喇 ”二 件 
. “Ж CAS ”一 件 
. HE CES 24 
. HR BD МЕ 
. 次 高 音 洋 第 (Es) Е 
. 低音 大 笛 ”二 件 
. 最 低音 大 稍 fF 
(Z,) 细 管 金 质 吹 奏 乐 器 (Engmensurierte Blechinstrumente) 

1. PFI (Es) ”四 件 

2. 洋 号 角 (Es) ”四 件 

3. 伸缩 喇叭 (Tenor) Ф 


сл ш ù о سم‎ 


со + c» DC e WY N e 


Q 器 : 原文 如 此 。 似 应 为 “ 队 ” 字 之 误 。 
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4. 伸缩 喇叭 〈Tenorhass) 二 件 
(Т) 宽 管 金 质 吹奏 乐器 (Weitmensurierte Blechinstrumente) 
. 小 洋 号 CES ”一 件 
. 高 音 中 洋 号 (B) ”二 件 
. 次 高 音 中 洋 号 〈(Es) Ф 
. 次 低音 中 洋 号 (B) 2F 
. 变 低音 大 洋 号 B ”一 件 
. 低音 大 洋 号 (Es) 
. 最 低音 大 洋 号 "c 

CIO Bü 

1. 不 定音鼓 CAO 

2. 不 定音鼓 〈 小 ) | 
3. Ж T 
4. 钢 乐 

在 欧洲 各 种 乐队 之 中 当 以 “管弦 乐队 ”最 为 重要 ， 因 为 其 中 系 以 “ 拉 的 丝 弦 乐器 ” 
为 中 心 ， 而 同时 又 设 有 其 他 吹 的 击 的 各 种 乐器 ， 可 谓 无 美 不 备 。 我 们 知道 在 欧洲 近代 各 
种 乐器 中 ， 以 “ 拉 的 丝 弦 乐器 ”最 占 势 力 ， 因 为 其 他 各 种 乐器 之 缺点 《例如 弹 的 丝 弦 乐 
器 ， 其 音 一 响 即 杀 ， 吹 的 各 种 乐器 又 因 人 之 气息 限制 ， 不 能 十 分 自由 )， 沸 可 用 “ 拉 的 
丝 弦 乐器 ”以 补 之 而 且 轻 丽 悦耳 ， 所 有 乐 中 意 旨 皆 能 一 一 达 出 。 故 近代 剧场 ， 音 乐 会 之 
中 ， 莫 不 以 “管弦 乐队 ”为 主 。 我 们 兰 一 涉足 其 间 ， 但 见 拉 奏 丝 弦 乐 绒 〈 小 提琴 、 中 提 
3E. AXE. RERED) 者 , 约 有 四 五 十 人 之 多 ， 占 去 全 体 乐 队 人 数 三 分 之 二 以 上 ， 可 
IRA. 

RZ, “аж” иа ау. Ка КЕ ХУК] CHR 
由 详 见 中 编 )， 不 能 将 乐 中 旨意 尽量 达 出 。 因 此 之 故 ， 欧 洲 各 大 音乐 家 之 作品 ， 大 概 多 
为 “管弦 乐队 ”而 设 ， 其 中 特 为 “吹奏 乐队 ”而 制 者 ， 为 数 容 罕 。 现 在 吹奏 乐队 所 奏 之 
谱 ， 其 中 一 大 部 分 是 将 “管弦 乐队 ”之 谱 ， 改 头 换 面 〈 璧 如 以 多 数 洋 第 代 蔡 原 有 提 酚 之 
类 ) 。 编 制 出 来 的 ， 非 庐山 本 来 面目 也 。 

“吹奏 乐队 ” 既 以 吹奏 乐器 为 主 ， 又 多 在 露天 之 下 举行 ， 故 其 音 浪 以 宏大 高 亮相 尚 ， 
颇 能 显 出 一 种 威武 壮丽 的 特色 。 但 因此 之 故 ， 却 反 使 听众 耳 觉 日 趋 粗 劣 ， 不 能 再 行 领 略 
声韵 精微 肚 球 欲 仙 之 “管弦 乐队 ?。 我 们 知道 欧洲 十 八 世纪 有 一 位 大 音乐 家 名 叫 摩 氛 耳 
提 (Mozart) 的 《〈 奥 人 》， 曾 有 一 双 与 众 不 同 的 号 杀 ， 在 四 五 岁 时 便 能 听 得 出 声音 高 低 
的 细微 差别 。 摩 氏 有 小 提花 一 具 ， 一 日 彼 闻 客 奏 乐 既 轩 旋 语 客 日 ， 我 之 乐器 声音 与 省 之 


Do м н 
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乐器 相差 约 四 分 之 一 的 音 。 又 常 在 教堂 之 中 听 演 长 篇 名 乐 ， 归 而 记 之 ， 不 差 毫 厘 。 此 种 
эж, 真是 人 间 罕 有 。 据 欧洲 学 者 考察 彼 之 耳 打 组 织 ， 确 与 寻常 人 所 有 者 不 同 。 但 是 摩 
氏 虽 据 有 这 双 深 解 音乐 的 耳 休 ， 而 少时 却 最 怕 听 人 吹奏 “伸缩 喇叭 >”。 他 说 : 他 的 耳朵 
快要 被 他 震 破 了 。 可 见 能 领略 精微 音乐 的 人 与 那 种 大 吹 大 擂 的 音乐 颇 不 相 容 。 而 我 们 中 
国人 ， 现 在 却 无 论 婚 丧 宴会 ， 都 喜欢 听 听 外 国 传 来 的 “军乐 ”! 


(二 ) 各 种 重要 乐器 之 用 途 


我 们 知道 ， 近 代 欧 洲 音 乐 分 “ 复 音 音乐 ”〔 同 时 各 音 簿 为 “ 主 调 ”)、“ 主 音 音乐 ” 
《其 中 只 有 一 音 是 “ 主 调 "， 其 余 各 音 则 皆 系 “ 副 音 ” 两 种 。 若 系 前 者 则 所 有 队 中 各 项 
乐器 ， 皆 系 演 春 “ 主 调 *， 若 系 后 者 则 队 中 只 有 一 部 分 乐器 演奏 “ 主 调 ”(Melodie) ， 其 
他 一 部 分 则 演奏 “ 副 音 ” ( 按 即 谐 和 【Harmonie])。 因 而 乐器 之 中 ， 亦 分 为 “ 主 调 乐 
器 ”与 “ 谐 和 乐器 ”两 种 。 大 概 乐 器 中 之 音节 最 高 者 ， 常 为 “ 主 调 乐 器 ”; 反之 ， 音 节 
较 低 者 ， 则 多 为 “ 谐 和 乐器 "”。 其 详细 解说 如 下 。 

CIO 丝 弦 乐器 

CR) 拉 的 丝 弦 乐器 。 以 小 提琴 之 音 为 最 高 ， 中 提琴 次 之 ， 大 提琴 又 次 之 ， 以 低音 
提琴 之 音 为 最 低 。 故 在 乐谱 之 中 小 提琴 常用 以 代表 “ 主 调 ” (Melodie) ， 而 其 他 三 种 提 
Z, MAUA SEA” (但 中 提琴 与 大 提琴 有 时 亦 拉 奏 “ 主 调 ”) 。 

至 于 音色 ， 小 提琴 则 近 于 光华 明媚 ， 其 他 三 项 提琴 则 近 于 沉重 幽暗 。 若 以 四 种 提琴 合 
奏 则 无 论 嘉 弘 哀 乐 之 情 皆 能 一 一 曲 达 而 出 ， 此 所 以 提琴 一 组 在 “管弦 乐队 ”中 极 占 重要 。 

(д2) 弹 的 丝 弦 乐器 。 现 在 “管弦 乐队 中 ”， 只 采用 “ 坚 琴 ”一 种 ， 且 仅 于 特别 情形 
时 始 用 之 ， 如 描写 风声 水 音 花 气 等 等 ， 亦 常 有 一 日 之 长 。 

至 于 各 种 琶 琶 卧 腔 ， 则 仅 供 家 庭 娱乐 之 用 ， 善 弹 之 亦 颇 可 听 。 惟 持 与 提琴 相 较 ， 则 
终 党 其 吐 音 发 声 ， 有 如 讷 者 ， 不 能 尽量 将 情 表 出 。 

(H) KÆRA 

CB) 木质 吹奏 乐器 。 以 洋 笛 之 音 为 最 高 ， 洋 锁 喇 及 洋 征 次 之 ， 以 低音 大 笛 为 最 低 。 
故 在 乐谱 之 中 ， 洋 笛 、 洋 锁 喇 、 洋 第 三 种 ， 均 宜 于 代表 “ 主 调 ” 而 低音 大 笛 则 多 用 以 
Иа “Е”. 

此 项 乐器 ， 若 用 以 描写 山川 风景 ， 最 为 适宜 。 吾 尤 爱 洋 锁 喇 一 种 ， 以 其 音韵 清真 ， 
有 如 在 山泉 水 或 空谷 佳人 之 意 也 。 

(Z) 金 质 吹奏 乐器 。 以 洋 喇 叭 之 音 为 最 高 ， 洋 号 角 次 之 ， 伸 缩 喇 叭 又 次 之 ， 以 大 
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洋 号 之 音 为 最 低 。 其 中 洋 喇 叭 洋 号 角 亦 常用 以 代表 “ 主 调 ?， 而 伸缩 喇叭 大 洋 号 ， 则 多 
为 吹奏 谐 和 之 用 《〈 伸 缩 喇叭 有 时 亦 用 以 代表 主 调 )。 本 来 金 质 吹奏 乐器 ， 最 宜 于 军乐 方 
面 ， 其 在 “管弦 乐队 ”中 ， 则 只 有 洋 喇 叭 、 洋 号 角 、 伸 缩 喇叭 三 种 而 已 。 至 于 洋 号 一 类 
的 乐器 ， 则 多 未 采用 。 惟 管弦 乐队 中 因 和 常常 缺乏 低音 金 质 吹奏 乐器 之 故 ， 不 得 已 始 以 大 
洋 号 一 种 承 乏 。 

欧洲 近代 “命题 音乐 ” (Programmusil) 大 盛 ， 如 法 人 伯 尔 柳 迟 (Berlioz)、 德 人 
TRX (Wagner) 斐 ， 和 皆 极 喜 用 金 质 吹奏 乐器 ， 遂 使 “管弦 乐队 ” 渐 有 “军乐 化 ”之 
危险 ， 识 者 常 反对 之 。 

总 之 ， 金 质 吹奏 乐器 ， 以 威武 庄严 见长 《 惟 洋 号 角 之 音 较为 柔和 ， 堪 作 描 写 出 川 风 
景 之 用 ) ， 用 于 鼓舞 战 兴 最 为 适宜 。 而 我 们 中 国人 却 最 喜 雇 用 军乐 ， 为 送葬 迎亲 之 用 。 

CID RERE 

以 定音鼓 为 最 重要 ， 其 作用 在 增 重 乐 中 主要 之 音 ， 或 重要 节奏 。 至 于 其 他 敲 击 乐 
器 ， 则 只 凑 凑 热闹 而 已 。 但 有 时 乐 中 偶然 加 和 一点“ 钟 乐 ”或 “三 角 乐 器 ”， 亦 有 一 番 
特别 风味 ， 最 能 引起 听众 的 兴趣 。 

(Vo 键盘 乐器 

大 风琴 多 用 之 于 教堂 ， 至 于 “管弦 乐队 ”之 中 ， 虽 亦 备 有 此 物 ， 但 以 其 音色 与 其 他 
管弦 不 甚 相 适 ， 故 绝 少 应 用 。 小 风琴 在 欧 人 家 庭 之 中 亦 间 有 设置 者 ， 但 以 其 发 音 不 能 轻 
重 如 意 ， 故 亦 有 如 饮 羊 ， 备 而 不 用 。 其 最 为 流行 者 ， 当 推 钢 奈 一 种 。 因 为 我 们 演奏 此 乐 
之 时 ， 或 轻 或 重 ， 一 如 人 意 ， 所 以 他 的 名 儿 叫 做 Pianoforte 〈 译 出 来 便 是 轻重 之 意 )。 
但 是 他 亦 有 一 个 特别 缺点 ， 即 是 声音 一 发 之 后 ， 只 有 由 强 转 弱 的 ， 断 没有 由 弱 转 强 或 在 
某 种 期 间 保持 一 定 强度 的 〈 此 乃 弹 的 丝 弦 乐器 所 有 之 共同 缺点 )。 若 就 此 点 而 论 ， 又 不 
如 小 风琴 〈( 因 小 风 雁 能 使 音 由 弱 转 强 ， 或 暂时 保持 同一 强度 )。 至 于 “ 采 乃 斯 塔 ” 一 乐 ， 
则 在 “管弦 乐队 ”之 中 ， 不 过 偶然 一 用 而 已 。 

但 是 键盘 乐器 亦 有 一 个 共同 优点 ， 即 是 “ 主 调 ” 与 “ 谐 和 ”， 能 由 一 人 同时 演奏 。 
我 们 若 研究 “歌剧 ”或 “ 生 风 里 ”等 项 乐谱 ， 断 不 能 常常 在 家 中 自 置 一 个 四 五 十 人 的 
“管弦 乐队 ”， 供 我 们 随时 利用 。 所 以 研究 音乐 的 人 ， 或 制 谱 的 人 ， 只 好 将 原 谱 之 上 的 
“ 主 调 ” 与 “ 谐 和 ”， 择 要 挑选 出 来 ， 先 在 钢琴 之 上 试 奏 〈 其 他 乐器 如 提琴 、 洋 笛 、 洋 喇 
只 之 类 ， 则 “ 主 调 ” 与 谐 和 ， 不 能 同时 合奏 )。 

至 于 学 校 之 中 ， 全 班 合唱 ， 自 以 钢琴 或 小 风琴 为 佳 〈 因 其 声音 较 大 且 能 同时 演奏 谐 
和 )。 至 车 教授 学 生 歌唱 ， 则 以 小 提琴 为 佳 〈 因 学 生 对 于 “ 主 调 ” 之 音节 转折 ， 易 于 辩 
认 ， 故 德国 小 学 校 中 多 采用 小 提琴 ) 。 
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附 ж 


С) NER СИНЕ 


H8 pK. WERKA Яй ЕР ЗЕ NEFS BEN, ЖЮ AREA. Dg 
歌 、 家 庭 娱 乐 ， 皆 以 小 提琴 为 主要 乐器 。 即 在 吾 东 方 人 耳 中 ， 亦 党 得 小 提琴 之 音 ， 特 较 
他 项 西洋 乐器 之 音 为 美 。 而 且 此 种 乐器 构造 既 极 简 单 ， 价 钱 亦 复 不 多 ， 携 带 又 非常 便 
利 。 远 不 如 钢琴 、 小 风琴 等 器 之 复杂 昂贵 每 重 。 可 惜 我 们 现在 中 国 制造 小 风琴 的 尚 没 有 
专 厂 ， 而 制造 小 提琴 的 ， 竟 不 多 闻 。 故 著者 于 本 书 之 末 ， 特 作 斯 篇 ， 以 示 提 倡 。 

小 提琴 之 构造 ， 大 概 分 为 下 列 数 部 。 

. 底板 。 系 用 枫 木 (Ahorn)〉 制 成 ， 其 材料 以 坚实 为 上 。 

. 面板 。 系 用 松柏 〈Fichte) 之 类 制 成 ， 其 材料 以 轻柔 为 上 。 

. 侧面 。 系 用 枫 木 制 成 。 

. 颈 部 。 亦 用 枫 木 制 成 。 

. 按 音 板 。 系 用 乌木 《Ebenholz) 或 梨木 制 成 ， 其 材料 以 坚硬 为 上 。 

. 击 弱 机 四 根 。 亦 用 乌木 制 成 。 

. 击 弦 板 及 其 柱 。 亦 用 乌木 制 成 。 

. 木 桥 。 系 用 枫 木 制 成 。 

. 引 音 柱 及 衬 板 木 。 均 用 松柏 木料 制 成 。 柱 在 木 桥 之 下 底板 面板 之 间 ， 板 在 面板 
内 部 之 上 。 

10. 弓 。 系 用 乌木 及 Pernambukholz 两 种 木料 制 成 。 

11. 52%. RASER. 

12. FAIA, ОН) G 弦 ， 内 部 系 小 羊 之 肠 制 成 ， 外 部 绕 以 银 丝 。〈 乙 ) О, А, Е 
三 弦 系 小 羊 之 肠 制 成 ， 但 正弦 因 其 太 细 容易 断 碎 之 故 ， 所 以 在 家 练习 ， 多 用 钢丝 代 之 。 

13. MHF. EREE, HER. RASK, RERE. 


о о чо C & G N н 
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《 附 图 八 十 三 ) 小 提 雁 之 正 侧 两 面 《 附 图 八 十 四 ) 59:27 — k FEZA 
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《 附 图 八 十 七 ) 两 种 著名 意大利 式 小 提琴 的 标本 
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西洋 制 谱 学 提要 


自序 
白 堤 火 粉 之 草稿 
第 蛮 编 ”西洋 制 谱 学 概论 
(一 ) BUR 
1， 整 音 派 与 半音 派 
2， 协 音 派 与 不 协 音 派 
3. 古典 派 与 罗曼 派 
C) Ж 
1. xy 
2. 谐 和 学 
3， 篇 法 学 
SUR XU 
(一 ) 主 调 之 定义 


O 《西洋 制 谱 学 提要 》 于 1929 年 7 月 由 中 华 书局 〈 上 海 》 首 版 ， 本 《文集 》 选 用 之 版 本 为 中 华 书 局 1949 年 7 
月 之 再 版 。 








C 直线 的 主 调 
1， 水 平 线 
2. HER 
(=) 曲线 的 主 调 
1， 微 波 线 
2. 大波 线 
(四 ) 主 调 的 弹性 
(五 ) 谐 和 的 主 调 
(K) 局 外 音 与 主 调 
(七 ) 堆砌 与 稀 松 
OO 节奏 与 主 调 
J) 起 首 与 结尾 


第 参 编 ” 谐 和 学 


(一) 谐 和 之 定义 
CC 协 音 与 不 协 音 
(=) 四 音 相配 
(Qu) 换 位 法 
(五 ) 五 十 八 种 谐 和 

1. 三 音 谐 和 十 二 种 

2， 四 音 谐 和 二 十 八 种 

3， 五 音 谐 和 十 种 

4. 各 种 谐 和 之 补遗 八 种 
(六 ) 局 外 音 
1， 过 路 音 
2， 换 肩 音 
3， 预 鸣 音 
4. ERE 
5. RKE 
6， 高 长 音 
7. 长 前 击 
8. BERF 
(七 ) 解散 
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1， 局 外 音 之 解散 

2. 不 协 音 谐 和 之 解散 
CAD 结尾 

1I， 总 结尾 

2， 半 结尾 

3. (E 

4. 佛 里 格 结尾 
СЛ) 转调 
CD 转调 之 方法 

1， 正 式 转 调 法 

2， 升 音 降 音 转 调 法 

3， 最 短 七 阶 谐 和 转调 法 
(十 一 ) 一 点 规则 

1. 何 音 宜 复 

2， 何 音 宜 去 
3， 何 音 既 不 宜 复 又 不 宜 去 
4. 何 音 不 可 重复 
5。 可 跳 与 不 宜 多 跳 
6. 禁止 八 阶 平行 或 五 阶 平行 
7. 禁止 变 音 斜 立 

(十 二 ) 一 篇 乐谱 的 解析 
ЖЕ В 

(一 ) 篇 法 基本 形式 

C E 

1， 单 句 
2. 复句 

(三 ) 篇 法 
. 一句 谱 及 其 变化 谱 
. 二 句 谱 及 其 变化 谱 
. 三 句 谱 及 其 变化 谱 
三 段 谱 
循环 谱 


лт G N н 
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Anm e 
。 小 琐 娜 台 
生 风 里 
. 2506 
10， 导 场 音 乐 
11. ЗЕ 
12. ВЖ 


о 0 м م‎ 


附录 
复 加 谱 之 说 明 


B F 


此 书 只 算是 研究 西洋 音乐 作品 的 一 把 钥匙 。 如 欲 直 接 自行 制 谱 ， 则 还 须 多 读 西洋 作 
品 ， 得 心 应 手 而 后 可 。 壁 之 研究 诗 学 的 人 ， 只 看 了 一 点 诗 学 入 门 ， 懂 得 一 些 平平 人 大 ， 
还 是 不 能 冒昧 动笔 ， 必 须 先行 熟 读 若干 名 作 ， 以 渔 诗 肠 而 后 可 。 

本 书 内 容 系 包括 三 大 部 分 ;一 ) 主 调 学 ，( 二 〉 谐 和 学 ,， (=) 篇 法 学 。 此 种 著作 ， 
在 国内 出 版 界 中 ， 据 我 所 见 的 ， 只 有 商务 书馆 所 出 之 《和 声学 》 一 种 。 然 “和 声学 ”在 
吾 书 中 ， 仅 占 全 书 一 部 分 ( 按 ， 即 “ 谐 和 学 ”) ， 且 编制 论断 之 法 ， 亦 复 不 尽 相 同 。 至 于 
“ 主 调 学 ”及 “篇 法 学 ”两 种 ， 则 在 国内 ， 似 尚未 有 。 

近代 西洋 制 谱 学 与 吾 国 制 谱 学 ， 有 一 根本 相 异 之 点 ， 即 西洋 重 “ 谐 和 学 ”， 而 中 国 
则 重 “ 主 调 学 ”是 也 。 西 洋 古 代 ， 亦 重 主 调 学 〈 如 古代 希腊 及 中 古 欧陆 ) ， 盖 因 其 时 谐 
和 之 学 尚未 发 明 ， 音 乐 结构 ， 变 化 甚 少 ， 故 不 能 不 在 主 调 种 类 方面 设法 增多 ， 以 新 耳 
目 。 所 以 在 古代 希腊 则 有 七 种 “七 音调 ”， 在 中 十 欧陆 则 有 十 二 种 “七 音调 ?”。 降 至 十 六 
世纪 ， 谐 和 之 学 大 昌 ， 虽 属 同一 主 调 ， 而 以 谐 和 方法 不 同 之 故 ， 能 生出 无 数 变化 出 来 。 
于 是 向 之 专 重 “ 主 调 学 ”者 ， 至 是 一 变 而 为 偏重 “ 谐 和 学 ”， 所 有 前 此 流行 之 “七 音调 ” 
种 类 大 为 减少 。 直 至 近日 ， 只 余 “ 阳 调 ” (ARH KERM, “8119” (日 人 译 为 
“ 短 音 阶 ”) 两 种 。 而 且 他 们 以 为 “ 主 调 ” 之 构造 良知， 纯 视 作者 天 才 如 何 ， 非 关 学 力 深 
浅 ， 所 以 用 不 着 去 讲求 。 反 之 ,“ 谐 和 学 ”之 运用 ， 则 纯 系 学 力 ， 所 以 非 研 究 不 可 。 因 
此 之 故 ， 欧 洲 近代 出 版 界 中 ， 关 于 “ 谐 和 学 ”之 书 ， 可 谓 汗 牛 充 栋 ; 而 讨论 “ 主 调 学 ” 
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之 书 ， 则 已 成 凤毛麟角 。 

至 于 吾 国 则 不 然 。 谐 和 之 学 ， 虽 自古 已 有 ， 然 极 不 发 达 。 故 制 谱 者 为 力求 变化 较 多 
起 见 ， 亦 专 在 “ 主 调 ” 种 类 方面 ,设法 增多 ， 以 新 耳目 。 辟 如 “五 音调 ” 则 有 五 种 
С, 宫调 。 二 ， 商 调 。 三 ， 角 调 。 四 ,征调 。 五 ， 羽 调 )，“ 七 音调 ” 则 有 七 种 (一 ， 
宫调 。 二 ， 商 调 。 三 ， 角 调 。 四 ， 变 征调。 五 ， 短 调 。 六 ， 羽 调 。 七 ， 变 宫调 )。 因 而 
吾 国 古代 研究 音乐 之 书 ， 亦 多 在 “ 主 调 学 ”方面 致力 ， 而 对 于 “ 谐 和 学 ”一 事 ， 则 常 付 
яп, ж УЛКАН. 

现在 则 如 何 ? 时 运 渐 转 ， 趋 势 一 变 。 两 三 百年 来 ， 专 讲 “ 谐 和 学 ”之 西洋 音乐 界 ， 
最 近 亦 有 人 登高 大 呼 “ 主 调 ， 非 专 由 天 才 ， 实 亦 关乎 学 力 ” 之 语 。 欲 将 “ 主 调 ” 一 学 ， 
重整旗鼓 。 反 之 ， 自 古 以 来 ， 专 讲 “ 主 调 学 ”之 中 国 ， 年 来 亦 有 人 提倡 研究 谐 和 之 学 。 
此 真 可 谓 为 各 补 其 短 ， 各 取 所 需 。 是 亦 世 界 音乐 前 途 之 一 良好 现象 也 。 

虽然 ， 西 洋 制 谱 之 学 ， 其 中 亦 与 吾 国 常 有 相 契 之 处 。 兹 略 举 数 例如 下 。 

(一 ) 主 调 学。 西洋 “ 阳 调 ” 既 等 于 列国 “ 徽 ” 调 〈 七 音调 ) HF “HA” XEF 
吾 国 “ 角 调 ”( 七 音调 )。 因 而 东西 主 调 组 织 ， 常 有 彼此 相同 之 处 ， 自 不 待 论 。 至 于 吾 国 
历来 流行 之 “五 音调 ”， 虽 与 西洋 “ 主 调 ” 构 造 微 有 不 同 ， 然 不 同 之 中 ， 亦 仍 有 其 相同 
之 点 ， 换 言 之 ,不 过 大 同 小 异 而 已 。 辟 如 我 们 应 用 西洋 C 阳 调 c 、d、 е, f. g. a h 
(с) 七 个 音 去 构造 调子 ，。 则 其 中 两 音 相 距 〈 按 ， 即 由 前 一 个 音 到 后 一 个 音 的 距离 》 大 


小 不 等 。 类 而 别 之 ， 共 有 十 二 ( 系 就 十 二 平均 社 而 论 )， 其 式 如 下 (РЕН. 27 
系 表示 “半音 ”， 即 中 国 所 谓 “一律”。“1” 系 表示 一 个 “ 整 音 ”， 即 中 国 所 谓 “ 二 律 ”。 
“2” 系 表示 两 个 “ 整 音 ”"， 即 中 国 所 谓 “四 律 >， 下 类 推 ): 


( 子 ) (如 e——D 


1 
2 
1 (如 cd) 
(8D 1 + (ill e—g 


С) 2 (如 c——e) 


- 1 ын 
OD 25 düc—b gis 
(已 ) 3 (如 £——h) k še 
| B 
CF) 3 2 《如 C g (Ж) 
Ик, 
GE) 4 (如 eo) x 
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(Hi) 4 


(如 ca) 


w|—= 


С) 5 (如 de) 
(成 ) 5 


С) 6 (如 cc) 
再 考 我 国 流 行 之 “五 音调 ”， 则 其 中 前 后 两 音 之 距离 ， 共 计 只 有 九 种。 其 式 如 下 : 


Cc + G 

CH) 1 〈 如 宫 一 一 商 ) 
GO — il (如 角 一 - 微 ) 
Gb ”2 н) 
0 2+ dum 
(E) з G 

Cp) — 3i Gg 
GO 4 шр 
( 申 ) 4i (如 宫 一 一 羽 ) 
( 西 ) ”5 (如 商 一 宫 ) 
Qo si G 


(2) 6 《如 宣 一 一 宫 ) 

照 上 列 两 表 看 来 ， 西 洋 “ 主 调 ” 之 构造 ， 其 前 后 两 音 相隔 的 远近 ， 可 以 分 为 十 二 种 
《超过 一 个 音 级 COktave) 者 不 算 )。 而 中 国 “ 主 调 ” 之 构造 ， 则 其 前 后 两 音 相隔 的 远 
近 ， 至 多 只 有 九 种 。 与 彼 相形 ， 固 不 免 贷 乏 ， 然 就 两 表 大 体 而 论 ， 其 中 同 者 有 九 〈 如 
1. 9. 1. ж. Р. Ж. Н. Н. 2), ПЯНА (ШР. Б. 0, Ла 
IHR. BKE, ЖА СР) 半音 一 项 音程 ， 彼 此 过 异 而 已 ， 至 于 (E) O03 
两 项 音程 ， 中 国 方面 虽 无 此 物 ， 而 西洋 作者 亦 复 不 其 喜 用 也 (以 上 专 就 “五 音调 ”而 
Fe FEM ЕЗБЕК, BEME, WF, 已， 成 三 项 。 看 国 调 中 国 早 已 具有 。 效 但 就 最 流 
行 之 “五 音调 ”立论 ， 故 所 言 如 此 ， 读 者 幸 勿 误会 )。 

上 面 所 述 ， 系 专 就 调 中 前 后 两 音 距 离 远 近 观 察 。 至 于 调 中 起 首 一 音 ， 则 无 论 西洋 与 
中 国 皆 喜 用 本 调 “ 基 音 ”(Grundton) R "848 H^" (Quinte); 而 结尾 一 音 ， 又 无 论 西 





| 


(如 ch) 
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洋 与 中 国 ， 缘 常用 “ 基 音 ”。 此 亦 为 中 西 音乐 一 铅 之 证 也 。 

D 谐 和 学 。 吾 上 文 曾 言 ， 中 国 本 有 谐 和 之 学 ， 然 极 不 发 达 。 就 各 所 见 吾 国 古代 
合奏 乐谱 ， 其 中 所 用 谐 和 ， 实 以 “五 阶 ”(Quinte)、“ 四 阶 ”(Quarte)、“ 八 阶 ” COk- 
tave) 为 主脑 ， 此 外 亦 间 有 采用 “二 阶 ” (Sekund) 者 。 前 三 者 (五 阶 、 四 阶 、 八 阶 ) 
为 “ 协 音 ”(Konsonanz)， 后 者 (二 阶 ) 为 “不 协 音 ”(Dissonanz) 。 较 之 近代 西洋 谐 和 
种 类 诚 不 免 众 窃 悬 殊 之 感 。 然 持 与 古代 希腊 相 比 ， 则 又 适 足 以 自豪 。 因 古代 希腊 ， 只 知 
八 阶 谐 和 一 种 ， 而 其 他 五 阶 、 四 阶 、 二 阶 等 等 ， 则 未 尝 用 也 。 且 看 国 古 代 音 乐 作品 中 ， 
至 今 犹 未 加 以 整理 者 尚 有 许多 ， 安 知 其 中 不 有 其 它 谐 和 可 作 殖 辈 参 考 者 乎 ? 在 古代 乐谱 
中 ， 尤 以 笔 谱 一 项 关系 谐 和 之 学 甚 巨 ， 深 望 读者 诸 君 随时 留心 求 之 。 

又 西洋 音乐 ， 一 调 之 中 ， 常 有 三 个 主要 谐 和 : — ED “AAEM” (Tonika, W с ВН 
调 中 之 ce g)， 二 日 “上 五 音 谐 和 ” (Dominante, Ш c 阳 调 中 之 g hd), 2E “FEX 
谐 和 ”(Subdominante， 如 c 阳 调 中 之 fa c )， 为 全 调 中 心 。 其 在 吾 国 调子 中 ， 如 微调 
《五 音调 ) 之 类 ， 亦 复 具 有 上 述 三 种 主要 谐 和 ， 不 过 缺乏 一 个 “第 三 音 ” (Terz) ME. 
其 式 如 下 《请 参看 本 书 第 三 编 第 八 节 ): 


Б Z Z ЯП 

国 m =. 

£ = x< (duo CX m х 7 
f ` Z uA 

B ТАБА 上 五 车 雍和 
P Ж E ig jo 

iE 一 人 

t f a c e е hd 
=+ — 一 “М 
p TH š 270 EEE 


从 此 看 来 ， 中 国 “ 谐 和 学 ” 虽 不 发 过， 但 不 是 “没有 ”， 更 不 是 “没有 具有 此 种 资 
格 ”"。 只 是 为 学 之 士 ， 不 愿 深 求 ， 乃 致 落伍 ， 良 可 叹 也 。 背 李 安 溪 记 顾 享 林 之 言 日 :“ 吾 
于 经 史 ， 略 能 记 诵 ， 都 是 零碎 工夫 。 至 律 、 历 、 礼 、 乐 ， 整 片 稽 考 ， 便 不 耐心 .” 亭 林 
贤 者 ， 尚 说 此 种 “ 懒 话 ”， 其 余 俗 侍 ， 更 可 知 矣 。 坐 是 之 故 ， 在 国 音乐 乃 大 藩 他 人 之 后 。 
吾 储 今日 于 兹 “中 国 古代 文化 复兴 ”之 际 ， 不 将 此 责 双 肩负 起 ， 更 让 谁 人 去 负 ? FER 
同志 ,将 “ 便 不 耐心 ”四 字 ， 芒 为 大 戒 ， 则 无 论 求学 作 事 ， 终 必 有 所 成 就 也 。 

(=) 篇 法 学 。 吾 国 乐谱 篇 法 结构 ， 有 始终 自 为 一 章 者 《如 古代 诗 谱 之 类 ) ， 则 有 类 
于 西洋 “一 句 谱 ”“ 二 句 谱 ”"、“ 三 句 谱 ”等 等 。 有 一 篇 之 中 包含 数 段 者 〈 如 琴 谱 《 渔 检 
问答 》 一 篇 ， 共 有 十 段 。 昆 曲谱 ， 则 每 篇 之 中 ， 常 包含 曲牌 若干 段 )， 则 又 有 类 于 西洋 
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“=”, “РАЖ” (Suite) 等 等 。 此 皆 中 西 篇 法 相似 之 处 也 。 惟 西洋 人 极 爱 “ 转 
调 "， 而 中 国人 则 不 甚 喜 此 ， 是 又 不 可 不 知 者 也 。 
要 之 ,中 西 制 谱 学 ， 相 异 之 点 固 多 ， 而 相同 之 点 亦 复 不 少 。 吾 甚 望 读 吾 书 者 ， 能 用 
这 把 钥匙 一 一 《西洋 制 谱 学 提要 》 一 一 将 西洋 音乐 作品 之 门 打 开 ， 而 同时 更 能 以 之 启发 
中 国 尚 待 开采 的 音乐 宝藏 1 
中 华 民国 十 四 年 三 月 十 九 日 王 光 祈 序 于 柏林 南郊 之 Steglitz, Adolfstr. nc. 12. 
白 提 火 粉 之 草稿 一 片 (第 九 生 风 里 ) 


Beethoven 9. Sinfonie. 
Facsimile nach dem Originalmsnuskript im Besitz des Herrn Professor Siegfried Ochs in Berlin. 
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PER ”西洋 制 谱 学 概论 


我 们 研究 制 谱 学 的 范围 ， 本 可 以 分 作 两 种 。 一) 从 作品 的 精神 方面 去 观察 ， 可 以 
称 之 为 “乐风 ” (St, C 从 作品 的 形式 方面 去 观察 ， 可 以 称 之 为 “ 乐 式 ” (Богт), 
ZB BUT. 
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(一 ) 乐风 。 即 是 一 代 作 品 所 共同 趋 尚 的 风格 。 此 种 风格 之 开端 ， 最 初 或 只 二 三 豪 
杰 ， 标 新 立 异 ， 偶 一 为 之 ;及 其 后 也 ， 和 群 相 揣摩 ， 遂 成 为 一 时 风气 。 璧 如 吾 国 文学 ， 唐 
诗 则 偏重 声 律 ， 宋 诗 则 多 尚 气 骨 ， 是 皆 为 当时 风尚 使 然 。 其 在 西洋 音乐 界 中 ， 则 大 约 可 
26: (P) “ 整 音 派 ” (Diatoniker) 与 “半音 派 ”(Chromatiker); (Z) “HAW” 
(Konsonanz) 与 “不 协 音 派 ”(Dissonanz); (AD “906” (Klassiker) 与 “罗曼 派 ” 
(Romantiker) 。 兹 将 其 内 容 略 为 介绍 如 次 。 

( 甲 )“ 整 音 派 ”与 “半音 派 ”。 就 主 调 (Melodie) 方面 言 ， 我 们 知道 ， 近 代 西 洋 所 
用 系 两 大 主 调 : 一 旦 阳 调 (Ош), ДИ ЖИ (Mol), Wm “HR”, WAI “Ёё” 
所 组 成 ， 学 者 称 为 Diatonische Tonleiter。 其 式 如 下 СЕНЯ Л фк ЕВ”). 


人 人 


c d е z a К-т 


a Kv d’ ev ара У = 阴 调 


若 在 上 述 “ 七 音调 ”中 〈 按 ，c 瘟 不 算 )， 再 加 上 五 个 半音 进去 ， 则 成 为 十 二 个 “ 半 
音 ”， 互 相 联 贯 ， 学 者 称 为 Chromatische Tonleiter。 其 式 如 下 tE XAH, ШЖ 
新 加 之 五 音 ) | 


«Ф Л (ҮЗҮҮ? #0 = = 十 二 半音 调 
x Ж x 

在 十 九 世 纪 以 前 的 音乐 家 ， 如 巴赫 (Bach), XR (Haydn), ЖЕЕ IE (Mozart) 
辈 ， 皆 以 应 用 “七 音调 ” (Diatonische Tonleiter〉 为 原则 。 其 他 五 个 “半音 ”， 虽 亦 有 
时 采用 ， 然 大 抵 非 篇 中 重要 成 分 ， 故 世人 称 之 为 “ 整 音 派 ” (Diatoniker) ， 以 其 喜 用 
“七 音调 ” 故 也 《〈 按 ,“ 七 音调 ”中 亦 有 两 个 “半音 ”， 今 所 以 译 为 “ 整 音 派 ” 者 ， 系 因 
调 中 “ 整 音 ”多 于 “半音 ”之 故 ， 读 者 幸 勿 误会 )。 到 了 十 九 世纪 以 后 ， 如 白 堤 火 粉 
(Beethoven), FE (Schumann) 辈 ， 则 又 喜 用 其 它 五 个 “半音 ”。 至 曲 冰 (Chopin). 
瓦 庚 来 (Wagner) 等 ， 更 变本加厉 ， 所 有 篇 中 重要 部 分 ， 多 以 “半音 ”为 其 中 枢 ， 故 
世人 称 之 为 “半音 派 ”(Chromatiker) ， 以 其 喜 用 “半音 ”也 

大 抵 “ 整 音 派 ”之 作品 ， 因 其 中 “半音 ”步骤 较 少 ， 故 从 容 闲 雅 ， 欢 适 优美 ， 使 人 
ESZA, Жер, WKE, WRR. KZ. “半音 派 ” 之 作品 ， 则 因 “ 半 音 ” 
过 多 之 故 ， 又 有 一 种 忧 思 如 的 ， 吨 叭 不断 之 感 ， 令 人 精神 受 刺 ， 血 脉 奋 兴 ， 如 食 胡 椒 ， 
如 电 大 蒜 。 二 者 各 有 其 美 ， 不 可 强 为 轩 轻 。 惟 世界 物质 文明 愈 盛 ， 社 会 黑暗 之 事 亦 僵 
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多 。 因 而 人 类 音乐 嗜好 ， 亦 多 趋 于 悲观 一 派 〈 即 半音 派 ) ， 故 近世 西洋 音乐 以 “半音 派 ” 
为 最 盛 〈 惟 十 九 、 二 十 世纪 之 交 ， 大 音乐 家 马 乃 儿 CMahler]， 曾 以 “ 整 音 派 ”擅长 一 
в, Уя, ЖАНАЙ, НКЕ). 

(Z) HARITHA. MEM (Harmonie) 方面 言 ， 我 们 知道 ， 近 代 西 洋 所 用 
谐 和 ， 可 以 大 别 为 “ 协 音 谐 和 ” (Konsonanter Akkord) 与 “不 协 音 谐 和 ” (Dissonan- 
ter Akkord) 两 种 。 前 者 系 同时 共 鸭 各 音 ， 彼此 之 间 ， 互 相 协 和 ， 令 人 闻 之 ， 常 有 水 乳 
相 融 之 感 。 壁 如 下 列 三 种 谐 和 “三 音 谐 和 [Dreiklang] ХИНИ CSextakkord). 、 四 六 
谐 和 [Quart-Sextakkordj〉 即 属 此 类 。 





后 者 系 同时 共鸣 各 音 ， 彼 此 之 间 ， 不 相 协和 ， 令 人 闻 之 ， 颇 有 一 种 南北 异 向 之 感 。 
璧 如 下 列 各 种 谐 和 (七 阶 谐 和 [Septimenakkord]、 九 阶 谐 和 [Nonenakkord] 等 等 ) 


即 属 此 类 。 
附 谱 二 
: 


n 

ТЕТТЕ ЖЖ. MER. SEXE. BEBE ЫР, MEZEA, RU “ 协 音 
谐 和 ”为 主 ， 而 以 “不 协 音 谐 和 ”为 副 。 且 每 当 应 用 “不 协 音 谐 和 ”之 后 ， 必 继 之 以 
“ 协 音 谐 和 ”， 谓 为 “解散 ”Aufl6sung)。 言 其 以 “ 协 音 谐 和 ”去 解散 “不 协 音 谐 和 ” 
也 。 到 了 十 九 世 纪 以 后 ， 如 和 白 堤 火 粉 辈 ， 则 间 喜 用 “不 协 音 谐 和 ”， 至 瓦 庚 来 等 遂 以 
“不 协 音 谐 和 ”为 其 主要 角色 ， 然 其 结局 终 须 一 度 应 用 “ 协 音 谐 和 ”， 以 谋 “ 解 散 ”。 及 
BI ЗЕН (Schönberg) 辈 ， 则 更 进一步 ， 直 以 “解散 ”之 举 为 多 事 。 故 勋 氏 作品 
往往 以 “不 协 音 谐 和 ”收尾 ， 使 人 闻 之 ， 仿 佛 吊 在 空中 ， 没 有 一 个 着 落 。 好 像 是 我 们 只 
朗诵 “ 子 日 ， 学 而 时 习 之 ， 不 评说” 十字， 还 缺乏 一 个 “ 平 ” 字 一 样 。 据 勋 民 之 意 ， 以 
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为 这 个 结尾 (换言之 ， 即 这 个 “ 乎 ” 字 )， 是 应 该 听 者 自己 去 把 他 补 上 便 够 了 。 

因此 之 故 ， 我 们 遂 称 呼 巴 赫 等 等 为 “ 协 音 派 >， 瓦 庚 来 等 等 则 为 “不 协 音 派 ”。 

CAD 古典 派 与 罗曼 派 。 就 篇 法 (Form) 方面 言 ， 则 又 有 古典 、 罗 曼 两 派 之 别 。 古 
典 派 音乐 家 对 于 “形式 ”极为 注重 。 仿 佛 与 我 们 中 国 作 “律诗 ”一 样 。 常 有 一 定 句 法、 
章法 。 故 看 人 一 昕 古典 派 之 音乐 ， 总 觉得 层次 井然 ， 易 于 领略 。 反 之 ， 罗 曼 派 则 在 打破 
“形式 ”。 因 为 “形式 ”这 样 东西 ， 最 容易 束缚 作者 的 天 才 ， 而 且 有 了 时 因 受 “形式 ”所 限 
之 故 ， 不 能 不 将 “内 容 ” 大 为 增 损 ， 难 免 前 足 就 履 之 读 。 因 此 之 故 ， 罗 晕 派 音乐 家 主张 
一 任 作 者 天 才 以 及 作品 内 容 之 自然 发 展 ， 打 破 一 切 “ 形 式 ”， 所 以 罗曼 派 的 作品 ， 没 有 
一 定 的 句法 或 章法 ， 与 我 们 中 国 现在 所 请“ 新 诗 ” 一 样 。 在 十 九 世 纪 以 前 的 音乐 家 ， 如 
巴赫 、 海 登 、 摩 擦 耳 提 等 ， 则 属于 古典 一 派 。 而 十 九 世纪 以 后 之 音乐 家 ， 如 魏 伯 尔 
《Weber) 、 薛 满 、 瓦 庚 来 辈 ， 则 属于 罗曼 一 派 。 至 于 和 白 担 火 粉 的 作品 ， 则 介 于 古典 、 罗 
曼 两 派 之 间 。 换 言 之 ， 凡 简单 形式 不 足以 含 容 其 伟大 思想 者 ， 彼 皆 破 坏 而 扩张 之 ;但 其 扩 
张 之 程度 ， 以 能 含 容 其 伟大 思想 而 止 。 与 后 来 罗曼 派 之 专 问 内 容 ， 不 管 形式 者 不 同 也 。 

以 上 所 述 ，( 甲 ) (21) С) 三 类 ， 系 就 “ 主 调 ”、“ 谐 和 ”、“ 篇 法 ”三 方面 分 别 观 
察 ， 其 相 蜡 之 点 如 此 。 但 是 此 三 类 相互 之 间 ， 又 非 绝 无 关系 也 者 。 辟 如 十 九 世 纪 以 前 之 
音乐 家 类 皆 一 身 而 兼 整 音 、 协 音 、 古 典 三 派 ， 十 九 世 纪 以 后 之 音乐 家 ， 又 多 一 身 而 兼 半 
音 、 不 协 音 、 罗 曼 三 派 。 故 就 音乐 潮流 大 势 而 言 ， 只 有 新 旧 两 种 派别 ; 而 丝 以 十 九 世 纪 
初叶 之 白 坦 火 粉 为 其 桥梁 。 故 白 氏 在 西洋 音乐 中 ， 实 为 承 先 启 后 ， 划 分 新 旧 之 伟人 也 。 

又 上 列 三 类 ， 共 分 六 派 ， 而 皆 就 “ 制 谱 ” 方 面 着 眼 。 此 外 尚 有 所 谓 主 观 派 、 客 观 
派 、 乐 观 派 、 翡 观 派 、 印 象 主义 、 表 现 主义 各 种 ， 照 理 亦 当 属于 “乐风 ”项 下 ， 惟 此 项 
派别 及 主义 ， 多 就 作者 与 听 者 之 “心理 ”上 、“ 思 想 ” 上 着 眼 ， 与 本 书 范围 无 大 关系 ， 
ЖЖЖ 〈 如 读者 欲 知 内 容 ， 请 参看 拙 著 《 德 国人 之 音乐 生活 》 以 及 《西洋 音乐 与 戏剧 》 
两 种 便 知 ) 。 

С) 乐 式 。 前 面 所 言 “ 乐 风 ” 系 专 就 一 时 作品 之 风尚 格调 而 言 。 此 处 所 言 “ 乐 
式 ”， 则 专 就 作品 实际 构造 方法 着 眼 。 前 面 尚 系 泛 论 作品 精神 ， 与 如 所 和 欲 讨论 之 “ 制 谱 
学 ”， 尚 无 重大 关系 。 此 处 则 系 专 论 作品 结构 形式 ， 与 吾 所 欲 讨论 之 “ 制 谱 学 ”， 实 有 极 
为 密切 之 关系 者 也 。 关 于 “ 乐 式 ” 问 题 ， 我 们 亦 可 从 主 调 、 谐 和 、 篇 法 三 方面 去 观察 。 
分 为 下 列 三 类 :， (M) “ 主 调 学 ” (Melodielehre), (Z) “Е” (Harmonielehre), 
CAD 篇 法 学 (Formenlehre)。 兹 请 先 述 其 纲要 如 下 : 

(HD) 主 调 学 。 主 调 便 是 一 篇 乐谱 中 的 主要 调子 ， 代 表 作者 的 主要 思想 〈 通 常 为 调 
中 最 高 之 音 ) 。 其 余 与 此 “ 主 调 ” 同 时 共鸣 的 各 音 (通常 较 主 调 为 低 )， 只 算是 “ 主 调 ” 
ПЕ Е АЯ 〈 璧 如 谐 和 即 是 “ 主 调 ” 的 点 缀 品 ) 。 恰 如 我 们 要 画 一 条 长 江 ， 我 们 必须 在 
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两 岸 之 上 ， 添 绘 许多 青山 绿 树 ， 为 其 点 缀 ， 使 这 条 长 江 格 外 好 看 ， 但 是 我 们 的 主要 思 
想 ， 始 终 是 在 长 江 ， 不 在 山 树 。 音 乐 亦 然 。 主 调 恰似 这 条 长 江 ， 其 余 各 音 ， 只 算是 一 些 
青山 绿 树 ， 用 来 陪衬 的 。 

但 是 此 处 我 们 要 注意 的 ， 音 乐 中 有 所 谓 “ 对 谱 音乐 ”(Kontrapunkt) 者 ， 即 是 两 个 
(或 两 个 以 上 )“ 主 调 ” 同 时 共鸣 ， 各 自 独立 平等 ， 无 主 奴 之 分 。 此 种 自 为 门户 并 肩 而 立 
之 数 种 “ 主 调 ”， 同 时 各 自 往 前 奏 去 ,合奏 结果 ， 自 然 得 着 一 种 谐 和 。 在 这 种 情形 之 下 ， 
又 好 像 是 两 江 (或 两 条 以 上 ) ЭР, FERE. BEE OIE, RHA, EATER 
折 ， 彼 此 之 间 终 有 一 种 相互 衬托 之 美 。 我 们 试 将 中 国 地 图 展开 一 阅 ， 中 有 长 江 ， 北 有 黄 
河 ， 义 有 珠江 ， 三 条 并 流 ， 同 归 东 海 。 蚁 蜂 曲 折 ， 互 相 衬 托 ， 然 后 力 造 成 我 们 最 可 内 爱 
如 此 美丽 的 “少年 中 国 ”。 

由 此 观 之 ,一 篇 乐谱 之 中 ,或 只 有 一 个 主 调 ， 蚁 蝶 曲 折 而 前 。 其 余 各 音 皆 为 附庸 
《如 “ 谐 和 ”之 类 ); 或 同时 有 数 个 “ 主 调 ”， 并 肩 蚁 晓 而 下 〈 如 对 谱 音乐 之 类 ) ， 彼 此 独 
立 进 行 ， 无 所 谓 他 人 附庸 。 总 之 ,“ 主 调 ” 这 样 东 西 ， 恰 似 一 根 线形 向 前 进行 。 

这 根 “ 线 ” 形 或 是 “ 直 ” 的 ， 或 是 “ 曲 ” 的 ， 前 者 譬如 终 始 只 用 一 个 音 所 制 成 的 乐 
谱 (换言之 ， 西 谱 则 全 篇 只 用 一 个 C 音 ， 中 谱 则 全 篇 只 用 一 个 宫 音 之 类 ) 。 其 式 如 下 


附 谱 三 


其 形 有 如 一 根 直 线 


dee eee 


后 者 系 用 高 低 不 同 的 音 所 制 成 的 乐谱 。 其 式 如 下 ， 


附 谱 四 
其 形 有 如 一 根 曲线 


此 外 更 有 本 系 直 线 式 ， 忽 然 一 变 而 为 曲线 式 进 行者 ;或 本 系 曲线 式 ， 忽 然 又 一 变 而 
为 直线 式 进 行者 ;或 系 一 根 直 线 〈 或 曲线 ) 忽然 干 霄 而 上 ， 忽 然 低 落 于 下 ， 总 之 ， 都 是 
属于 这 一 根 “ 线 ”的 变化 问题 。 世 界 上 百 千 万 种 乐谱 ， 其 所 以 有 美 与 不 美的 小 分 别 ， 亦 
皆 是 这 根 “ 线 ”在 那里 作怪 。 因 此 ， 我 们 研究 “ 主 调 学 ”， 实 无 异乎 研究 一 根 (或 数 根 》 
“ 线 ” 的 问题 。 
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(Z) 谐 和 学 。 谐 和 ”只 是 “ 主 调 ” 的 一 种 陪衬 ， 其 责任 是 在 把 “ 主 调 ”于 来 格外 
好 听 。 俗 语 说 得 好 ， 牡 丹 虽 好 ， 还 须 绿叶 扶持 ,“ 主 调 ” 便 是 牡丹 ， “ 谐 和 ” 便 是 绿叶 。 
又 说 男女 之 美 ， 系 “三 分 人 材 七 分 打扮 ”， 人 材 便 是 “ 主 调 ”， 打 扮 便 是 “ 谐 和 ”。 西 洋 
古代 音乐 ， 亦 是 专 讲 人 材 〈 即 主 调 ?， 不 讲 打扮 〈 即 谐 和 ) 。 后 来 则 一 反 其 道 ， 专 讲 打扮 
之 道 ， 而 忽视 人 材 研究 。 他 们 以 为 人 材 是 天 生 的 ， 用 不 着 去 讲求 ， 而 打扮 却 是 人 力 可 为 
的 ;因此 之 故 ， 近 代 西 洋 出 版 界 ， 关 于 “ 谐 和 学 ”之 书籍 ， 可 谓 汗 牛 充 栋 ， 而 研究 “ 主 
调 学 ”之 书 ， 则 不 多 见 。 最 近 始 有 音乐 家 Toh 之 流 注意 及 此 ， 著 作 一 二 ， 以 补 此 
缺陷 。 

至 于 我 们 中 国 呢 ， 则 又 恰恰 与 西洋 相反 。 换 言 之 ， 人 材 或 有 三 分 ， 而 打扮 却 几 等 于 
F (注意 并 不 是 全 等 于 堆 ) 。 故 谐 和 之 学 ， 对 于 中 国 又 甚 为 重要 。 究 竟 “ 谐 和 ”是 一 些 
什么 东西 ? 将 来 后 面 要 详细 讲解 的 〈 壁 如 什么 叫做 “ 协 音 谐 和 ”与 “不 协 音 谐 和 ”， 怎 
样 应 用 ， 如 何 “ 解 散 ” 之 类 )。 敬 请 读者 诸 君 耐烦 一 待 。 

CD PASE. 便 是 讨论 一 篇 乐谱 中 名 法 、 章 法 的 结构 。 请 先 言 名 法。 譬如 我 们 研 
究 李 太白 的 诗 ， 则 其 中 有 句 云 :“ 群 不见 ， 黄 河 之 水 天 上 来 ， 奔 流 到 海 不 复句 。 君 不 见 ， 
REHEK S&S, HME LEME. FUE RDG, NW ‘PRN? $F “EHH? 
《Auftakt)。“ 黄 河 ” 两 句 共 十 四 字 ， 为 其 中 心思 想 〈 即 逝 者 不 返 之 意 )。 至 于 第 二 个 
“性 不 见 ” 以 下 十 七 字 ， 则 不 过 再 用 一 种 比喻 《 即 人 寿 几 何 之 意 ) 以 陪衬 之 ， 而 句法 结 
构 完 全 相同 。 在 音乐 中 则 谓 之 为 “重复 一 遍 ”(Wiederholung)。 又 如 社 甫 诗 “ 王 郎 酒 醛 
拔 剑 砍 地 歌 莫 亡 ， 我 能 拔 尔 抑 塞 右 落 之 奇才 ”两 名 ， 各 十 一 字 。 此 外 尚 有 由 言 、 五 言 、 
七 言 种 种 名 法， 门类 甚 多 。 其 在 音乐 中 亦 然 ， 有 以 八 拍 为 一 名 的 ， 又 有 以 八 拍 以 上 共 为 
一 句 的。 亦 复 彼此 各 不 相同 。 

至 于 篇 法 ， 则 又 如 我 们 研究 杜甫 《 秋 兴 》 八 首 ， 每 首 之 中 ， 是 怎样 一 个 结构 ， 八 音 
相 联 又 是 怎样 一 个 结构 。 其 在 音乐 中 ， 则 每 篇 之 中 有 若干 段 ， 每 段 之 中 有 若干 句 。 其 中 
结构 如 何 ， 其 关系 如 何 ， 此 则 研究 “篇 法 学 ”者 ， 所 当 注 意 者 也 。 

假如 我 们 以 一 张 图 画 为 喻 ， 则 “ 主 调 ” 好 比 图 中 长 江 ,“ 谐 和 ”好 比 图 中 一 切 点 绥 ， 
“篇 法 ” 则 好 比 那 张 白 纸 。 一 切 “ 主 调 ?“ 谐 和 ”和 皆 托 身 于 其 中 ， 而 音乐 之 “ 体 ”， 至 是 
乃 成 。 

以 上 所 述 ( 甲 )、( 乙 )、( 丙 ) 三 类 ， 丝 属 乐 式 ， 是 为 本 书 所 欲 讨论 之 范围 。 又 本 书 
所 取材 料 ， 常 以 古典 派 作品 为 原则 。 因 古典 派 作品 ， 较 有 典型， 可 以 研习 ， 而 罗曼 派 之 
作品 ， 则 捉摸 较 难 ， 初 学 不 易 ; 且 欧洲 所 谓 罗 曼 派 者 ， 其 始 也 亦 无 不 由 古典 派 著作 人 
手 ， 然 后 始 创 为 新 说 。 故 吾 人 从 古典 派 着 手 ， 非 迷途 也 。 至 于 前 面 所 述 “ 乐 风 ”， 则 在 
学 者 多 听 多 习 ， 自 有 所 得 ,仁者见仁 ， 智 者 见 智 ， 本 篇 恕 不 深 论 。 
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PAA EWF 


(一 ) 主 调 之 定义 


Anik “EW” (Melodie)? 即 是 若干 声音 ， 次 第 而 鸣 ， 且 有 一 定之 节奏 者 也 。 

现在 请 释 第 一 义 “ 若 干 声音 次 第 而 鸣 ” 八 字 。“ 主 调 ” 是 一 串 声 音 先后 陆续 发 出 ，; 
与 “ 谐 和 ”不 同 ,，“ 谐 和 ”是 几 个 异 音 同时 发 出 。“ 主 调 ” 好 像 一 根 “ 线 ”,“ 谐 和 ” 则 好 
像 一 个 “ 体 ”。 

主 调 既 是 一 根 “ 线 ”， 那 么 ， 这 根 “ 线 ”的 形式 ,我 们 亦 可 以 将 他 分 作 两 种 。 一 日 
直线 《如 前 列 附 谱 三 )， 二 日 曲线 (或 称 波 线 ， 如 前 列 附 谱 四 )。 换 言 之 ， 前 者 是 一 串 声 
音 次 第 而 鸣 ， 其 形 如 一 直线 。 后 者 亦 是 一 串 声音 次 第 而 鸣 ， 但 其 形 如 一 曲线 。 

现在 我 们 再 释 第 二 义 “ 且 有 一 定之 节奏 ”七 字 。 若 是 我 们 只 将 一 串 声 音 〈 高 低 相 同 
或 高 低 不 同 ) 次 第 发 出 ， 而 其 间 并 无 一 定 “ 节 奏 ” 以 限制 之 ， 则 只 算是 一 种 “ 乱 响 ”， 
而 不 能 称 为 一 种 “ 主 调 ”。 反 之 ， 若 一 串 声 音 而 含有 一 定 “ 节 奏 ”(Rhythmus) ， 则 我 们 
昌 用 极 简单 的 声音 ， 亦 可 以 得 出 一 种 “ 主 调 ”。 壁 如 我 们 频 将 手指 拍案 ， 忽 轻 忽 重 ， 忽 
缓 忽 急 ， 一 以 吾 人 上 听 党 美 适 为 依 归 ， 则 其 中 自然 会 产生 一 种 “ 主 调 ” 出 来 。 换 言 之 ， 我 
们 利用 这 种 轻重 缓急 相当 节奏 ， 虽 在 一 种 极 简单 的 拍案 声 中 ， 亦 可 以 造 出 “ 主 调 ”。 从 
此 看 来 ,，“ 节 奏 ” 这 样 东西 ， 对 于 “ 主 调 ” 的 关系 ， 可 谓 至 深 密切 了 。 


(二 ) 直线 的 主 调 


前 面 曾 说 ,“ 主 调 ” 之 中 分 直线 式 与 曲线 式 两 种 。 今 请 先 言 直线 式 的 主 调 。 

在 直线 式 主 调 之 中 ， 又 可 分 为 两 种 : C KFR, (Z) 斜 直线 。 前 者 是 一 串 高 低 
相同 的 声音 ， 次 第 而 鸣 ， 其 形 如 一 水 平 线 。 后 者 是 一 串 高 低 不 同 的 声音 ， 次 第 而 鸣 ， 其 
形 如 一 斜 直 线 。 兹 绘 一 图 比较 如 下 : 


° 154 + 


TOU. FRE h) 
ОШ) 水 平 线 


(Z) HER ( 复 分 两 种 ) 


(A) (B) 
Pd 
ӨН) 水 平 线 式 的 主 调 ， 其 中 最 著名 的 要 算是 德国 音 


ЖЖ ЛИЕ (Cornelius) 的 


“ЧИ” (Еһ Ton) T, 这 篇 歌谱 二 拍 ， 面 主 调 之 中 始终 只 用 一个 H ¥, 
但 是 因为 他 善于 利用 “уй” 5 шд» 之 故 ， 


ETE MERI E, giri 
勃 。 现 在 我 们 且 把 他 抄录 几 拍 如 下 ， 






柯 氏 之 外 ， 其 它 各 大 音乐 家 作品 中 ， 
之 全 篇 一 律 ， ШЖ ары ү, 
中 ， 曾 有 数 拍 。 其 音 如 下 ， 


WARRE “g” 组 织 主 调 ， 但 是 不 如 柯 氏 
辟 如 白 堤 火 粉 在 他 的 BEERE” (No, 7. Symphonie) 


(CO HERE “єў”, 可 分 两 种 ， 一 为 “HERR”, =Z A FRR”. HE 
ИЯГЕ: 


D BI ERHTES T EN, 此 谱系 选 自 波兰 音 
附 谱 七 


乐 大 家 曲 冰 (Chopin》 之 著作 ， 
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(2) 向 下 斜 行 直线 之 主 调 。 此 谱系 选 自 奥 国 音乐 大 家 约翰 。 史 特 老司 《J. 
Strauss) 的 作品 。 


附 谱 八 
约翰 . 史 特 老司 


کے کے 


(=) 曲线 的 主 调 


曲线 一 称 “ 波 线 ”， 计 分 两 种 : 一 种 是 “微波 线 ”， 好 像 是 和 风 吹 皱 一 池 春 水 ， 梧 起 
一 点 微波 一 样 。 一 种 是 “大 波 线 ”， 好 像 是 狂风 吹 动 海水 ， 大 扬 其 波 ， 忽 而 壁 立 万 位 ， 
忽而 低 坚 九 渊 一 样 。 兹 请 绘图 比较 如 下 : 
(Z) 大 波 线 
(FF) 微波 线 


СУК 


( 甲 ) 微 波 线 的 主 调 。 壁 如 德国 音乐 家 阿 芬 把 赫 (offenbach， 阿 氏 常 住 在 巴黎 ) T 
其 名 著 中 ， 曾 有 一 段 如 下 : 


附 谱 九 


阿 芬 把 Ж 











а 
U. Te | ppm | -| 
ad 北方 I [L iL TL COC LI Ты ГЕК 
s РЫ 7-2 3.3 . ^ 
|p9 € 4390s |o j|" "Pg J — € | v.e 


我 们 将 眼 一 望 ， 但 见 谱 中 黑 点 或 上 或 下 ， 相 距 至 多 只 有 一 阶 ， 颇 似 春 波 微 动 之 象 。 
故我 们 称 之 为 “微波 线 ”。 

(Z) 大 波 线 的 主 调 。 类 似 宏 涛 巨 浪 ， 名 起 忽 伏 ， 其 始 也 奔流 淘 涌 ， 愈 来 愈 高 
至 高 到 极点 ， 然 后 一 落 而 下 ， 稍 减 其 势 。 在 欧洲 音乐 作品 中 ， 有 时 特别 声音 逐渐 高 升 ， 
及 高 到 极点 之 后 ， 乃 一 落 而 下 。 使 听 者 前 此 逐渐 奋 张 之 精 脉 ， 至 是 始 告 一 段落 ， 复 回 原 
状 。 但 每 段 音乐 之 中 ， 只 许 有 一 个 最 高 之 点 ， 而 且 常 在 该 段 将 要 结尾 之 时 ， 盖 非 如 此 不 
足以 显 出 “最 高 之 点 ”的 作用 也 。 兹 选 录 曲 冰 所 作乐 谱 一 段 如 下 《〈 谱 中 有 * 符号 者 ， 即 
最 高 之 点 也 ) o 





+ 156 ° 王 光 祈 文集 ,音乐 卷 《〈 中 ) 


附 谱 十 





(qu) 主 调 的 弹性 


主 调 的 弹性 ， 可 分 两 种 。 第 一 种 是 : 最 初 一 跳 ， 然 后 一 步 一 步 的 朝 反对 方向 走 去 。 
第 二 种 是 : 最 初 一 步 一步 的 走 去 ， 然 后 忽 朝 反对 方向 一 跳 。 效 请 分 述 如 下 。 
第 一 种 之 例 有 二 : 其 一 采 自 曲 冰 作品 ， 其 一 采 自 马 乃 儿 作品 。 其 式 如 下 : 
附 谱 十 一 





第 二 种 之 例 亦 有 二 : FR AMAR (Schönberg) 作品 。 其 式 如 下 : 
附 谱 十 二 
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(五 ) 谐 和 的 主 调 


所 谓 谐 和 的 主 调 ， 即 是 用 谐 和 各 音 〈Harmonische Töne) 所 组 成 的 调子 。 辟 如 C 
阳 调 的 “三 音 谐 和 ”为 C，E，G 三 音 。 现 在 我 们 把 他 先后 引信 调子 ， 则 其 式 如 下 (此 
谱 采 自 海 登 СНауап) 作品 ): 





本 来 所 谓 “ 三 音 谐 和 ”的 意思 ， 是 将 e g 三 音 同 时 一 次 发 出 。 现 在 我 们 把 他 引 
入 调 中 ， 分 为 先后 三 次 发 出 ， 好 像 是 把 一 个 “三 音 谐 和 ” 切 成 三 部 分 ， 分 配 于 主 调 之 
中 。 于 是 调 中 各 音 皆 与 该 调 “ 三 音 谐 和 ”有 关 ， 并 未 杂 以 他 音 。 故 我 们 称呼 他 为 “ 谐 和 
的 主 调 ”。 此 种 调子 性 质 常 带 一 种 “雄壮 ”的 男性 。 


(六 ) 局 外 音 与 主 调 


上 面 所 述 “ 谐 和 的 主 调 ”， 乃 是 讲 “ 谐 和 各 音 ” (Harmonische Tóne) 与“ 主 调 ” 
(Melodie〉 的 关系 ， 此 处 所 说 的 则 是 讲 “ 局 外 音 ” (Harmoniefremde Töne) 与 “ 主 调 ” 
《Melodie〉 的 关系。 所 谓 “ 局 外 音 ” 者 ， 即 不 属于 “ 谐 和 各 音 ” 之 内 者 也 。 

一 个 调子 之 中 ， 不 能 永远 都 用 谐 和 之 音 ， 其 势 不 能 不 参加 一 些 “ 局 外 音 ” 进 去 。 璧 
如 C 阳 调 之 音阶 次 序 为 cdefgahc 八 音 ， 而 其 中 除 ceg (h) 各 音 外 ， 其 余 都 是 “局 
外 音 ”。 假 如 我 们 把 他 列 为 乐谱 ， 则 其 式 如 下 《其 中 有 ※ 符 号 的 ， 即 是 “局 外 音 ”): 


附 谱 十 四 
+ Е 


兹 再 引 四 个 实例 如 下 : 
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1. 过 路 之 音 (Durchgangsnote) 





ИЕ: “ЈК” СЛИНА). ВНЕ “Мон” А, АУБ 
道 “ 局 外 音 ?”， 以 达到 其 他 “ 谐 和 之 音 ” 之 意 也 。 所 谓 “ 换 肩 之 音 ” 者 ， 即 是 用 “局 外 
音 ” 一 换 其 肩 之 意 也 。 所 谓 “ 预 鸣 之 音 ” 者 ， 即 是 此 种 “局 外 音 ” 原 属于 将 来 谐 和 中 之 
一 部 分 ， 现 在 不 过 预先 发 出 而 已 。 所 谓 “ 延 余 之 音 ” 者 ， 即 是 此 种 “局 外 音 ” 本 属于 已 
往 谐 和 中 之 一 部 分 ， 现 在 不 过 一 种 延长 剩余 而 已 。 此 四 种 “局 外 音 ” 之 应 用 ， 篆 与 谐 和 
学 有 关 ， 容 修 第 三 编 中 详 论 。 此 处 所 应 知 者 ， 即 是 “局 外 音 ” 这 样 东西 ， 亦 是 组 织 主 调 
的 重要 材料 。 而 且 利 用 “局 外 音 ” 所 组 成 的 主 调 ， 每 每 富 于 一 种 柔媚 的 女性 ， 恰 与 上 面 
所 谓 “ 谐 和 的 主 调 ” 相 反 。 
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CE) 堆砌 与 稀 松 


所 谓 堆 砌 者 ， 即 将 一 个 或 一 群 ) 音 重复 数 次 ; 所谓 稀 松 者 ， 即 于 一 句 调 子 之 中 ， 
杂 以 若干 休止 符 。 我 们 若 利用 这 两 个 方法 ， 便 能 以 少数 音节 ， 制 成 较 长 的 调子 。 兹 请 举 
例 一 二 如 下 : 

1. 堆砌 之 例 (Hiufung) 







y 
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(N) 节奏 与 主 调 


调 中 节奏 段落 ， 大 约 可 分 三 种 。 一 日 简单 节奏 ,如 a a a a 是 也 。 二 日 平行 节奏 ， 
如 a bab 是 也 。 三 日 交 义 节奏 ,如 a b ba 是 也 。 北 举 三 例如 下 : 
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附 谱 二 十 一 





Api 
а gg nr; 
Pg کک‎  — ÀJ 





(л) 起 首 与 结尾 


主 调 中 间 各 音 ， 篆 由 作者 自由 选用 ， 怎样 好 听 ， 便 怎样 配置 ， 毫 无 限制 〈 惟 其 中 音 


阶 步 又， 不 宜 过 于 多 跳 )。 至 于 起 首 与 结尾 之 音 ， 则 略 有 限制 。 大 抵 起 首 之 音 ， 多 用 基 
音 、 第 五 音 或 第 三 音 三 种 。 至 于 结尾 之 音 ， 则 须 用 基 音 ( 间 有 例外 )。 壁 如 C 阳 调 ， 则 
с ОЕШ, g (第 五 音 ) me (第 三 音 ) 为 起 首 之 音 。 而 结尾 则 应 用 c〈 基 音 ) E 
(BIA FH e 音 者 ) 。 列 为 乐谱 ， 其 式 如 下 : 
附 谱 二 十 二 
或 用 @ AB 或 用 4 


СЕ 
cg ABC RML 
s 6 
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又 结尾 之 前 一 音 ， 宜 用 与 其 音 相 邻 之 音 。 臂 如 c 阳 调 则 宜 用 或 4 一 音 ， 使 人 有 趋 
于 结尾 收 束 一 途 之 感 。 


附 谱 二 十 三 
T sx Z == Z 
| т 
i yF * 
Éc d e 
第 三 编 ” 谐 和 学 


(一 ) 谐 和 之 定义 


什么 叫做 “ 谐 和 ”CHarmonie)? 即 是 若干 异 音 同时 而 鸣 ， 且 有 一 定之 组 织 者 也 。 

现在 请 释 第 一 义 “ 若 干 异 音 同时 而 鸣 ” 八 字 。“ 谐 和 ”是 许多 相 异 的 声音 ， 在 同一 
时 间 发 出 ， 与 “ 主 调 ” 不 同 〈“ 主 调 ” 是 一 串 声音 先后 陆续 发 出 ) 。 

但 是 随 随 便便 几 个 蜡 音 同时 共鸣 ， 还 不 能 算是 “ 谐 和 ”。 换 言 之 ， 所 谓 “ 谐 和 ”者 ， 
实 具 有 “一 定之 组 织 ” 者 也 。 

什么 是 “一 定之 组 织 ”? 便 是 “ 隔 三 相 累 法 ” (Terzenweiser Aufbau) 。 换 言 之 ， 谐 
和 之 构成 ， 帮 是 每 隔 三 阶 累 上 一 音 。 如 是 者 累 二 次 ， 便 构成 “三 音 谐 和 ” (Dreiklang); 
如 是 者 累 三 次 ， 便 构成 “七 阶 谐 和 ” (Septimenhakkord); ， 如 是 者 票 四 次 ， 便 构成 “ 九 
阶 谐 和 ” (Nonenakkord)。 其 式 如 下 : 


12345678 
cam. 4 INI 


e 

1 2 3 4 5 6 7 8 

ep 
c е g 
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 
ИННИ 
3&4 UE EX) “=”, ЛЕ с E, 2З е, FRENTE в. T 
是 ceg 三 音 相 累 ， 遂 成 为 “三 音 谐 和 ”。 同 样 ,“ 七 阶 谐 和 和 ” 乃 是 在 c 之 上 ， 先 隔 三 阶 
而 得 。， 再 隔 三 阶 而 得 g， 再 隔 三 阶 而 得 h ， 于 是 ce g h 四 音 相 累 ， 遂 成 为 “七 阶 谐 
ж”. A, “ 九 阶 谐 和 ” 乃 是 在 e 之 上 ， 先 隔 三 阶 而 得 c， 再 隔 三 阶 而 得 g， 再 隔 三 阶 
而 得 hn， 再 隔 三 阶 而 得 d， 于 是 ce g hd авн “ЛИ”. 
假如 我 们 把 这 三 种 谐 和 ， 写 在 谱 上 ， 便 好 像 是 一 串 珍珠 ， 依 次 积累 。 其 式 如 下 ， 
附 谱 二 十 四 





在 西洋 音乐 中 ， 凡 是 用 “ 隔 三 相 累 法 ”所 构成 的 谐 和 ， 我 们 通称 之 为 “基础 谐 和 ” 
《Grundakkord) ， 是 为 其 他 一 切 谐 和 之 源泉 。 换 言 之 ， 其 他 一 切 谐 和 之 产生 ， 篆 系 由 各 
种 基础 谐 和 变化 而 出 。 璧 如 我 们 把 三 音 谐 和 c e g 之 原来 次 序 ， 上 略为 颠倒 ， 便 可 新 产 两 
种 谐 和 : (CP) “六 阶 谐 和 ” (Sextakkord, eg c), (Z) “四 六 谐 和 ” (Quart-Sex- 
takkord, gc e. 。 列 为 谱 式 则 如 下 : 

附 谱 二 十 五 
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我 们 细 观 此 谱 ， 则 知 “ 六 阶 谐 和 ”e g c 与 “四 六 谐 和 ”g c e， 不 过 把 三 音 谐 和 c e 
g 原来 次 序 ， 加 以 变动 而 已 。 其 为 ce g 三 音 也 则 固 彼此 相同 ， 始 终 未 变 。 换 言 之 , “= 
音 谐 和 ”好 像 是 母亲 ， 其 余 “ 六 阶 谐 和 ”、“ 四 六 谐 和 ”等 等 ， 好 像 是 她 的 子女 。 故 我 们 
若 就 外 观 而 论 ,“ 六 阶 谐 和 ”与 “四 六 谐 和 ”之 构成 ， 似 乎 不 是 依 着 前 面 所 谓 “ 隔 三 相 
累 法 "， 但 是 我 们 细 考 他 们 的 来 源 ， 仍 是 出 于 “ 隔 三 相 累 法 ”的 血统 。 因 此 之 故 ,“ 隔 三 
相 累 法 ”是 构成 谐 和 的 基础 ， 亦 即 前 面 所 谓 “ 一 定之 组 织 ”。 


(二 ) 协 音 与 不 协 音 


我 们 知道 ， 两 个 音 〈 或 两 个 以 上 ) 同时 共鸣 时 ， 常 发 生 两 种 现象 : P 彼此 完全 
ЖИ, CZ) 彼此 毫 不 相 协 。 前 者 称 为 “ 协 音 ” (Konsonanz)。 后 者 称 为 “不 协 音 ” 
(Dissonan2 。 效 请 分 述 如 下 。 

(HD) 协 音 。 计 有 八 种 : 

. 同音 (Einklang)。 如 c 与 < 两 音 ， 同时 共鸣 是 也 。 

。 高 低 相 异 之 同音 〈Oktave) 。 如 c-j ct EK c E с? 两 音 ， 同 时 共鸣 是 也 。 
. 五 阶 〈Quinte) 。 如 ec 与 g 两 音 ， 同 时 共鸣 是 也 。 

. Für (Quarto, 。 如 c 与 工 两 音 ， 同 时 共鸣 是 也 。 

,长 三 阶 (Grosse Terz), W 与 e 两 育 ， 同 时 共鸣 是 也 。 

. 得 三 阶 〈Kleine Тег). с У es 两 音 ， 同 时 共鸣 是 也 。 

. KAB? (Grosse Sexte). Ш с У а 两 音 ， 同 时 共鸣 是 也 。 

8. 得 六 阶 〈Kleine Sexte. 。 如 “与 as 两 音 ， 同 时 共鸣 是 也 。 


ч 0 л m Co юэ یم‎ 











现在 我 们 再 把 他 列 为 谱 式 如 下 。 
附 谱 二 十 六 
А < Райса е fpa 
F) u) Q (35) A (5) (б @ £8 
Ë, т i 
A ——— 2—1 
f f f 
C $ f 2 ef а as 
ce c € e e C c е 
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(Z) 不 协 音 。 除 了 上 述 八 种 协 音 以 外 ， 其 余 各 种 “两 音 同 时 共 鸭 >， 恬 属 于 “不 协 
音 ” 一 类 ， 其 数 甚 众 。 兹 但 略 举 数 例如 下 ， 
附 谱 二 十 七 





用 两 个 〈 或 两 个 以 上 ) 协 音 所 造成 的 谐 和 ， 谓 之 为 “ 协 音 谐 和 ” (Konsonanter 
Akkord) 。 用 两 个 (或 两 个 以 上 ) 不 协 音 所 造成 的 谐 和 ， 谓 之 为 “不 协 音 谐 和 ” (Disso- 
nanter Akkord), 


(=) 四 音 相配 


所 谓 谐 和 ， 旋 是 数 音 同 鸣 ， 而 其 中 尤 以 四 音 同 鸣 之 时 ， 为 最 普通 。 在 四 音 同 鸣 中 ， 复 
有 两 种 配 法 : —ЕЖ ЙИП (Weite Lage)， 二 日 紧 配 (Enge Lage) 。 效 举 甲 、 乙 两 例如 下 : 


附 谱 二 十 八 
(CF) 宽 配 ( 乙 ) RE 

上 
» 
= = 
f 

š $ 

4 

d Š 


ПЕШ Li. HUE “ER” E. DENEZ, KERE. Kz, MARE 
者 ， 帮 是 其 中 一 部 分 音 ， 彼 此 距离 甚 近 。 

通常 四 人 合唱 之 歌谱 ， 则 喜 用 “ 宽 配 ”。 而 以 上 行 两 音 ， 代 表 高 音 〈 一 为 最 高 音 
CSopram， 一 为 次 高 音 CAlD ， 皆 系 女 子 或 未 成 年 儿童 之 音 )， 下 行 两 音 ， 代 表 低 音 
(一 为 次 低音 CTenor]， 一 为 最 低音 Bass]， 皆 系 成 年 男子 之 音 )。 此 外 各 种 乐谱 ，“ 宽 
配 ” 或 “ 紧 配 *， 溺 由 作者 随意 选用 。 
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至 于 相配 规则 ， 通 常 略 有 限制 。 效 请 述 之 如 下 : 
(I)“ 最 高 音 ” 与 “次 高 音 ” 之 间 ， 相 距 不 得 超过 “ 八 阶 ”《Oktave》。 如 下 列 谱 
中 之 (а) 例 是 对 的 ，(b) 例 是 不 对 的 《 因 其 相距 太 远 )。 
附 谱 二 十 九 





сП) КАВ” Уу КЕТ”, ВОЛИ, ИКЕ, АРУ СЬ) 例 是 
也 。 但 是 假如 “次 低音 ”与 “最 低音 ”之 间 ， 相 隔 只 有 三 阶 或 二 阶 ， 则 为 例外 。 如 下 列 
谱 中 之 (с) 例 ， 亦 是 对 的 是 也 (ЇН Ca 例 是 对 的 )。 
附 谱 三 十 


لا ي 
| — .2 |[ = — 4 
P н‏ ال 
(I)‏ 





(ID “RRE 5 KRE” ZM, ШЕН. NLNE. ШТП HZ (а) I 
是 也 。 
附 谱 三 十 一 


= 


(Ш) ^ 
xt 
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С) 换 位 法 


什么 叫做 “ 换 位 法 ”《〈Umkehrung)? 就 是 把 “基础 谐 和 ”原来 的 位 置 次 序 ， 加 以 
变换 倒置 。 璧 如 “三 音 谐 和 ”之 原来 位 置 是 : 
3. g (ЖЫН? 
2. e CHÈ) 
1. с RRE) 
现在 我 们 把 c 移 置 上 层 。 其 结果 遂 成 为 ， 
1.c《〈 最 高 音 ) 
2. g (FÊ) 
3. е СКТ) 
ERMER 。 移 置 上 层 ， 其 结果 遂 成 为 : 
2. е (Жын) 
1. с С) 
3. g RRE) 

由 此 看 来 ， 因 换 位 的 结果 ，c、e、g 三 音 各 为 一 次 最 低音 ， 而 其 中 位 置 次 序 ， 亦 复 
RERE. RAK, WAA EEA” Ceg) 一 个 形式 ， 变 换 位 置 而 生出 来 
的 。 故 “基础 谐 和 ”有 如 和 母亲， 其 由 换 位 所 得 来 之 各 种 谐 和 ， 则 只 算是 她 的 一 些 子女 。 

EHE, “EMER (一 名 四 音 谐 和 )， 亦 可 以 利用 “ 换 位 法 ”， 而 新 产 三 种 谐 和 。 辟 如， 


基 原 由 换 由 换 由 换 
础 来 第 位 第 位 第 位 
谐 次 一 所 二 所 三 所 
和 H 次 得 次 得 次 得 
4. Í 1. g 2. h з. d G& Er) 
3. d 4. Í 1. g 2. h 
2. h 3. d 4. f 1. g 
1. g 2. h 3. d 4. f (最 低音 ) 


同样 ,“ 九 阶 谐 和 ” 一 名 五 音 谐 和 )， 亦 可 以 利用 “ 换 位 法 ”而 新 产 四 种 谐 和 。 璧 如 ， 
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dk JR H 换 H Ж 由 换 由 换 
础 Ж 第 位 第 位 第 位 第 位 
谐 次 一 所 — 所 三 所 四 所 
和 序 次 得 次 得 次 得 次 得 
5. а 1. g 2. h 3. d 4. f GER ED 
4. f 5. a 1. g 2. h 3. d 
3. d 4. Í 5. a 1. g 2. h 
2. h 3. d 4. Í 5.a l.g 
1. g 2. h 3. d 4. Í 5. а (BIRÊ) 


惟 因 “ 九 阶 谐 和 ”规则 ， 限 制 第 九 阶 a， 不 得 与 g 或 h 邻接 ， 造 成 “二 阶 ” 
(Sekunde); 118 HEF g 造成 七 阶 之 故 ， 所 以 通常 换 位 方法 ， 略 有 变更 。 其 式 
WTF: 


5. al 5. a 5. а? 5. а? 1. g 《最 高 音 》 
4, f 1. g! 2. h! 3. Ë 4. Ё 
3. d 4, f 1. g! 2. h! 3. Ф 
2. h 3. d 4. f 1. g! 2. h! 
1. g 2. h 3. а 4. f 5. a〔 最 低音 ) 


( 按 上 列表 中 字母 角 上 之 “1”、“2” 符 号 ， 系 表示 音 级 Oktave EK. AND gl 到 
a2， 及 从 a 到 hl, WAHE “Л.” None, M hl 到 a2， 则 系 相距 “七 阶 ” Septime。 
EZ, HE “ZB” Sekunde.) 


(五 ) 五 十 八 种 谐 和 


前 面 曾经 说 过 ，“ 谐 和 ” CAkkor 乃 是 数 种 异 音 同 时 齐 鸣 。 但 是 所 谓 “ 数 种 异 
音 ”， 并 不 是 随便 拿 几 个 音 来 凑 在 一 处 ， 便 算 了 事 ， 乃 是 有 一 定 限 制 的。 所 以 现在 我 们 
又 应 该 研究 ， 究 竟 那 几 个 音 始 准 凑 在 一 处 。 兹 仅 就 西洋 音乐 通常 所 用 者 而 言 ， 大 约 只 有 
五 十 八 种 《车 全 体 写 出 ， 则 在 百 种 以 上 )， 而 且 我 们 可 以 把 他 归纳 成 三 大 类 : (OD 三 音 
谐 和 (Breiklang)， (qD MÈRA CVierklang, 一 名 “七 阶 谐 和 ” [Septimenakkord])， 
(ID 五 音 谐 和 CFunfklang, —#& “JUMER” CNonenakkord)). ЛЭШ P. 
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(CD =. EZAR A RRB. ЖФ AEANSB. Z. W. TAR “HERE 
Ж” (Grundakkord), mM HEF “ЖЕНЕВ” RIE А “Ra” (Umkehrung) 二 次 ， 
换言之 ， 每 种 从 此 又 可 各 产 两 种 “ 谐 和 ”。 故 “三 音 谐 和 ”共有 十 二 种 。 其 式 如 下 : 

附 谱 三 十 二 
三 4 ë 和 t 二 种 
DERHE (Q (3) RL 


(2) 
(Ё) 


(J) 





(H) HÈM. EDU RENI. АНЕЛ. Z. N. T. R. E. Ж 
七 种 “基础 谐 和 ”， 而 且 每 种 “基础 谐 和 ” 皆 可 各 自 “ 换 位 ”三次 ， 换 言 之 ， 每 种 从 此 
又 可 各 产 三 种 “ 谐 和 ”。 故 “四 音 谐 和 ”共有 二 十 八 种 。 其 式 如 下 : 

附 谱 三 十 三 | 
ч = a 和 T A 种 
05 基础 109 Ac 05 #107 00 au 











(ER) 


(Z) 
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CD 基础 Q2) жі &3) 换 位 (24) ж0. 
Z—— = 


Q8 RIL 





《看 五 音 谐 和 。 是 五 个 异 音 同时 齐 鸣 。 其 中 复 分 为 甲 、 乙 两 种 “基础 谐 和 ”( 兹 仅 
就 最 要 者 而 言 ， 其 余 各 种 ， 以 其 不 甚 重 要 ， 故 从 略 )， 而 且 每 种 基础 “ 谐 和 ” 皆 可 各 自 
“ 换 位 ”四 次 ， 换 言 之 ， 每 种 从 此 又 可 各 产 四 种 “ 谐 和 ”。 故 最 重要 之 “五 音 谐 和 ”， 共 
有 十 种 。 其 式 如 下 : 

附 谱 三 十 四 
五 в й 和 t 种 


(41) BÉ AURTE GI RU ве #10 (55) 并 位 
2 < 





除 上 述 三 种 外 ， 尚 有 几 个 “ 谐 和 ”， 亦 复 常常 应 用 ， 但 不 能 归纳 于 上 述 各 种 之 中 。 
ARDIT, AE “Не”. 

(N) 各 种 谐 和 之 补遗 。 其 中 亦 分 “三 音 ”， 或 “四 音 ” 同 时 齐 鸣 两 类 。 总 计 其 数 ， 
约 有 八 种 。 其 式 如 下 : 
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附 谱 三 十 五 
4 38 ;E& dn Z Ж GR A 78 


„(50 ($2 (53 (64) (59 66) (57) 
和 













е E : oL „с @ 1 G j) 


以 上 所 举 五 十 八 种 谐 和 ， 其 中 CD (2) (3) (4) (5) (6) (52) 七 种 ， 属 于 “ 协 音 
jm” (Konsonanter Akkord), ШУКШ “ЖИЕ” Dissonanter Akkord。 假 如 
我 们 动手 制 谱 ， 欲 知 哪 几 个 音 始 准 同时 齐 鸣 ， 始 称 为 谐 和 ， 那 么 ， 我 们 必须 先行 检查 上 
列 五 十 八 种 谐 和 之 中 ， 究 竟 那 几 个 音 始 准 凑 在 一 处 ， 使 之 同时 齐 鸣 。 好 像 是 我 们 作 诗 ， 
必须 先行 检查 韵 本 ， 究 竟 那 些 韵 属于 “一 东 ” 或 是 “二 冬 ”， 既 已 分 别 清楚 ， 然 后 始 拿 
来 押 上 ， 自 然 声 竟 谐 和 ， 不 致 走 竟 。 故 上 述 五 十 八 种 谐 和 ， 恰 似 五 十 八 篇 诗 章 《〈 如 一 
东 、 二 冬 、 三 江 、 四 支 之 类 ) ， 但 是 每 篇 之 中 ， 至 多 只 包含 五 个 音节 ， 较 之 诗韵 每 篇 所 
包 字 数 ， 其 繁 简 之 差 ， 真 不 可 同年 而 语 了 ，。 

假如 诸 君 还 嫌 多 ， 我 尚 可 以 减 价 拍卖 。 换 言 之 ， 即 请 诸 君 将 下 列表 中 a、b、c 等 等 
十 六 种 谐 和 记 着 ， 亦 就 可 以 勉强 够 用 了 。 


附 表 一 最 要 谐 和 十 六 种 


特别 
五 十 八 种 中 之 第 几 种 特别 名 称 
a» 


阳 调 三 音 谐 和 “《〈Dur 一 Dreiklang) 5 

















(4) 阴 调 三 音 谐 和 CMoll— Dreiklang) 





(7) 最 短 三 音 谐 和 《Verminderter Dreiklang) 





(10) 最 长 三 音 谐 和 《〈Ubermassiger Dreiklang) 


(2) (5) (8) (D 六 阶 谐 和 “(Sextakkord) 








(3 (6) (9) (12) 四 六 谐 和 (Quart-Sextakkord) 





(13) 上 五 音 七 阶 谐 和 (Dominantseptimentakkord) 





西洋 制 谱 学 提要 (10e 


(17) БЕП (Kleines Ѕерштепаккога) 


(21) ЖН ИЛЕН CVerminderter Septimenakkord) 


(14) (18) (22) 五 六 谐 和 (Quintsext-Akkord) 
(15) (19) (23) 三 四 谐 和 (Terzquart-Akkord) 
(16) (20) (24) НЕЯ (Sekund-Akkord) 
(41) 长 九 阶 谐 和 (Grosser Nonenakkord) 
(46) 短 九 阶 谐 和 (Kleiner Nonenakkord) 


(52) 乃 阿 坡 六 阶 谐 和 (Neapolitanischer Sextakkord) 


(53) 最 长 六 阶 谐 和 《〈 Ubermassiger Sextakkord) 








我 在 上 面 所 举 各 例 ， 多 以 C 阳 调 为 模范 ， 系 举 一 隅 可 以 三 隅 反之 意 。 辟 如 我 们 要 
谱 G HAR A 阴 调 ， 则 只 须 依照 上 面 所 列 各 种 谐 和 之 内 容 组 织 〈 即 各 音 相 距 的 远近 )， 
移入 G 阳 调 或 A 阴 调 之 内 ， 比 配 起 来 如 法 炮制 罢了 。 

兹 将 各 种 重要 “基础 谐 和 ”之 内 容 组 织 ， 列 表 如 下 〈 表 中 符号 人 NRR “K 
三 阶 ”，/ 人 人 AN\ 系 表示 “ 短 三 阶 ”> : 

附 表 二 


( = F RW Jo 
ИМХ 


(P) c `“ `` 
ANN 

Z) суе E 
⁄NÜNN INAN 


GR) с ve rE 


—. — 
(T) C e ng 
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( Rl # M) 


(EB) g^ ^K a ^N. 


2 pw 


e) ОАА: 


(Т) d eo ^а ^^ 


б CT Te TET 

(с) а С е яр 

ж | C `e 98 ^W 
(ж таљ) 


A CN ANN 
(ЕР) 9 AA d £ ^a 
(Z) Y I d ^^ £a 

НАЗ, WEH ЕИ ЖШШЕ ЛИЕ У Т9, KRE. 

又 ， 我 们 辨认 谐 和 种 类 ， 以 “最 低音 ” (Bass〉 为 准 。 壁 如 “三 音 谐 和 ”c、e、g，,c 
音 为 “最 低音 ”(Bass) ， 必 居 最 下 一 层 ， 其 余 e、g 两 音 则 可 以 任意 倒置 ， 毫 无 影响 。 换 
言 之 ，ceg HT, свеж] GPL П. ШЕ, 0 с. e g “=” $). 

附 谱 三 十 六 
I I Ш 


کک 


= 


25 BE Uk d 


OK 
ON 4, 
Сз RQ 
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同样 ，“ 六 阶 谐 和 ”e、g、c， 则 。 音 为 “最 低音 ”(Bass) ， 必 居 最 下 一 层 。 其 余 g、 
c 两 音 ， 可 以 任意 倒置 ， 亦 训 无 影响 。 换言之 ， e gc 固 可 ， ec g 亦 未 尝 不 可 (йр I. 
IMA, EA eg c “ARMEA” 0). 


附 谱 三 十 七 
工 工 
-©- 


e nb 18 zr 


س 


eee 
SON 


(六 ) 局 外 音 


照 前 面 所 说 ， 凡 数 种 异 音 齐 鸣 时 ， 必 须 该 数 音 原 属于 一 个 谐 和 之 下 而 后 可 。 但 是 我 
们 细 看 西洋 乐谱 ， 又 往往 于 谐 和 各 音 以 外 ， 加 人 诸多 “局 外 音 ” CHarmoniefremde 
Tóne), ， 而 与 该 谐 和 原 有 各 音 训 不 相干 者 也 。 查 此 种 “局 外 音 ” 之 发 生 ， 共 有 五 种 。 

CR) 过 路 音 〈Durchginge)。 该 音 原 不 属于 本 项 谐 和 之 中 ， 其 所 以 发 现 于 本 项 谐 
和 之 中 者 ， 不 过 等 于 一 位 过 路 之 客 ， 暂 时 栖 止 而 已 。 故 其 所 占 地 位 ， 亦 恒 在 该 拍 中 不 关 
重要 之 处 〈 按 即 弱 声 部 ) 。 其 式 如 下 〈 谱 中 符号 ※ 即 “过 路 音 ”， 名 为 本 项 谐 和 ) : 
附 谱 三 十 八 
o * 


DER 9 


(Z) KAF CWechselnot) 。 该 音 原 不 属于 本 项 谐 和 之 中 ， 其 所 以 发 现 于 本 项 谐 和 
之 中 者 ， 不 过 一 种 换 肩 作 用 而 已 。 故 该 音 后 面 所 跟随 之 谐 和 ， 其 内 容 必 须 仍 与 本 项 谐 和 内 
容 完全 相同 。 其 式 如 下 PESK “KEE”, ONEN, ОЕТ): 
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8 


Dm 





CM) BER (Vorausnahme) 。 该 音 不 属于 本 项 谐 和 之 中 ， 其 所 以 发 现 于 本 项 谐 和 
之 中 者 ， 乃 系 将 后 面 谐 和 之 音 提 前 一 步 ， 预 为 发 出 而 已 。 其 式 如 下 〈 谱 中 符号 ※ 为 “ 预 
鸣 音 ”，@ 为 本 项 谐 和 ，@ 为 后 面 谐 和 ) : 
附 谱 四 十 


) | e X e 


CIO 延 余 音 〈Vorhalt) 。 该 音 原 不 属于 本 项 谐 和 之 中 ， 其 所 以 发 现 于 本 项 谐 和 之 
中 者 ， 乃 系 将 前 面 谐 和 之 音 延 长 下 来 的 ， 与 本 项 谐 和 固 毫 无 关 涉 者 也 。 其 式 如 下 ОР 
符号 ※ 为 延 余音 ， 昌 为 前 面 谐 和 ，@ 为 本 项 谐 和 ): 


(їй Ж 





(成 ) f KF COrgelpunkt), ККВЖ, DRAH bs. EMRE “RF” 
(Bass)， 毫 不 更 动 。 而 同时 与 之 共鸣 的 各 种 高 音 ， 则 随时 变动 。 故 有 时 与 该 低音 谐 和 ， 
有 时 又 不 与 该 低音 谐 和 〔 即 “局 外 音 ” 之 意 )。 其 式 如 下 〈 谱 中 符号 日 系 表示 “ 低 长 
音 ”，※ 则 表示 与 该 “ 低 长 音 ” 不 相 容 之 谐 和 ): 


附 谱 四 十 二 
> ФЕ 
低 sk, 
É We 
—O KR 
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(BO 高 长 音 。 高 长 音 恰 与 低 长 音 相 反 。 换 言 之 ,高 长 音 者 乃 是 数 拍 之 中 ， 连 用 某 
种 “高 音 ”(Diskant)， 毫 不 更 动 。 而 同时 与 之 共鸣 的 各 种 低音 ， 则 随时 变换 。 因 此 之 
故 ， 有 时 与 该 高 音 谐 和 ， 有 时 又 不 与 该 高 音 谐 和 【〈 即 “局 外 音 ” 之 意 ) 。 其 式 如 下 GÉ 
中 符号 曲 系 表示 高 长 音 ，※ 则 表示 与 该 “高 长 音 ” 不 相 容 之 谐 和 )，: 
附 谱 四 十 三 

ao 


Dimas (i 


(BO 长 前 击 。 该 音 原 不 属于 本 项 谐 和 之 中 ， 其 所 以 发 现 于 本 项 谐 和 之 中 者 ， 盖 因 

该 音 为 本 项 谐 和 内 某 音 之 副 音 《〈 即 长 前 击 )， 得 以 聊 借 一 枝 栖 而 已 。 其 式 如 下 : СР 
号 系 表示 本 项 谐 和 中 之 某 音 ，※ 则 为 其 副 音 也 ); 
附 谱 四 十 四 





(XE) 跳 越 音 。 该 音 性 质 与 “过 路 音 ” 相 同 。 惟 “过 路 音 ” 系 与 前 音 相 距 只 有 “二 
阶 ”， 至 于 “ 跳 越 音 ” 则 与 前 音 相 距 不 止 “ 二 阶 ”， 换 言 之 ， 即 跳 越 数 阶 之 意 也 。 其 式 如 
下 〔 谱 中 符号 @ 系 表示 前 音 ， 而 ※ 则 为 跳 越 音 也 ) : 
附 谱 四 十 五 
的 x 





以 上 所 述 七 种 “局 外 音 ” (Harmoniefremde) ， 皆 系 原 不 属于 本 项 谐 和 之 中 ， 不 过 
偶然 插足 其 间 而 已 。 故 每 于 应 用 “局 外 音 ” 之 后 ， 必 须 随 以 各 种 正当 谐 和 之 音 ， 不 能 任 
赁 “局 外 音 ” 长 驻 其 间 ， 紊 乱 谐 和 组 织 也 。 此 种 除去 “局 外 音 ” 而 复归 于 正当 谐 和 之 办 
法 ， 在 音乐 上 术语 ， 谓 之 为 “解散 ”(Auflsung) 。 
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(七 ) 解散 


“E (Auflösung) 之 义 有 二 : 一 种 是 将 “局 外 音 ” 解 散 ， 复归 于 正当 谐 和 ,已 
如 前 面 如 述 。 一 种 是 将 “不 协 音 谐 和 ” (Dissonanter Akkord) 解散 ， 代 以 “ 音 谐 和 ” 


附 谱 四 十 六 


(Konsonanter Akkord), 
“解散 ”之 法 亦 有 二 : 一 种 是 保留 旧 谐 和 ， 一 种 是 迁 到 新 谐 和 。 
IDRA A UE SERT. 者 


qo Ки PEEN 者 





CP) 解散 “局 外 音 ” 而 代 以 “正当 谐 和 ”。 此 处 所 谓 “ 正 当 谐 和 ”， 或 为 “ 协 音 谐 
ЖП” (Konsonanter Akkord)， 或 为 “不 协 音 谐 和 ” (Dissonanter Akkord)。 甚 例如 上 


〈 谱 中 符号 ※ 系 表示 “局 外 音 ”，@@ 系 表示 “ 协 音 谐 和 ”，@ 系 表示 “不 协 音 谐 和 少 。 
又 此 处 所 谓 “ 正 当 谐 和 ”， 或 为 日 谐 和 ， 或 为 新 谐 和 。 兹 举 二 例如 下 Gh REE ж 


谱 
系 表 示 “ 换 肩 音 ”[Wechselnote] ，@ 系 表示 “ 旧 谐 和 ?”， 十 系 表示 “ 预 鸣 音 ” [Voraus- 


nahme], ORR “ném”: 
附 谱 四 十 七 
(Т) {К y Па (П) 代 以 新 雍和 省 





(ARA 2308) (JES ZE) 
音 谐 和 ”。 此 例 仅 有 一 种 。 换 言 之 ， 解 散 以 


(Z) 解散 “不 协 音 谐 和 ”而 代 以 “ 
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后 ， 代 之 而 兴 者 ， 第 一 必须 “ 协 音 谐 和 ”， 第 二 必 为 新 谐 和 。 兹 举 一 例 如 下 〈 谱 中 有 允 


及 7 符号 者 为 “不 协 音 谐 和 ”， 有 符号 者 为 “ 协 音 谐 和 ”)， 
附 谱 四 十 八 





当 “ 不 协 音 谐 和 ”由 “ 协 音 谐 和 ”解散 时 ， 所 有 “不 协 音 谐 和 ”中 之 “不 协 音 ” 
(如 上 列 8 谐 和 中 之 g 音 ， 以 及 7 谐 和 中 之 “ 音 )， 必 须 下 降 半 音 或 全 音 ， 以 解散 之 。 璧 


WEF] с. e, в. а, Hd, fis. h 解散 时 ， 其 中 “不 协 音 ”g， 系 下 降 半 音 ， 由 fis 以 解 
HU. Ха, fis, a. с, H g. h (d) 解散 时 ， 其 中 “不 协 音 ”c， 系 下 降 半 音 , 由 h 
以 解散 之 。 

“ 协 音 谐 和 ”之 作用 ， 极 能 使 人 心安 意 适 ， 有 如 春日 之 水 ， 平 静 无 波 。 反 之 ,“ 不 协 
音 谐 和 ”之 作用 ， 则 在 使 人 精神 奋 张 ， 又 有 如 夏 日 洪涛 ， 惊 心动 证 。 故 西洋 音乐 ， 除 一 
АККУ Cin Bo ERK CSchónberg] 之 徒 )， 无 不 于 应 用 〈 一 个 或 两 个 以 上 ) “不 协 音 
谐 和 ”之 后 ， 复 继 之 以 “ 协 音 谐 和 ”， 谓 为 “不 协 音 谐 和 之 解散 ”， 所 以 使 听 者 复 由 奋 张 
而 归于 宁静 之 意 也 。 我 常 把 西洋 音乐 中 之 “不 协 音 谐 和 ”， 比 作 吾 国 诗 中 之 从 声 ， 而 
协 音 谐 和 ” 则 比 作 吾 国 诗 中 之 平声 。 璧 如 一 首 七 绝 诗 ， 就 通 例 而 论 ， 大 抵 第 一 、 二 、 
四 人 句 末 字 多 用 平声 ， 而 第 三 句 末 字 则 多 用 大 声 。 前 者 有 如 “ 协 音 谐 和 ”， 后 者 有 如 “不 

音 谐 和 ”。 其 式 如 下 。 

第 一 句 : 黄河 远 上 白云 间 ，( 协 音 谐 和 ) 

第 二 句 : 一 片 孤城 万 仍 山 。( 协 音 谐 和 ) 

SR): 羌 笛 何 须 怨 杨柳 ，( 不 协 音 谐 和 ) 

第 四 句 : 春风 不 度 玉 门 关 。( 协 音 谐 和 ) 

当 我 们 诵读 此 诗 第 三 名 时， 其 势 非 将 中 气 提起 ， 高 喝 人 去 不可， 但 是 到 了 第 四 句 之 
时 ， 又 忽 如 狂风 乍 息 ， 万 镶 俱 清 ; 这 便 是 那个 天 声 结尾 和 平声 结尾 的 作用 。 换 言 之 ， 即 
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犹如 “不 协 音 谐 和 ”与 “ 协 音 谐 和 ”之 作用 。 

现在 我 们 车 把 此 诗 第 四 句 亦 改作 大 声 结尾 ， 再 请 诸 君 一 读 如 何 ? 

第 一 句 ， 黄河 远 上 白云 间 ，( 协 音 谐 和 ) 

第 二 句 : HRADU. EE 

第 三 句 : 芜 笛 何须 怨 杨柳 ，( 不 协 音 谐 和 ) 

第 四 句 : 春风 不 度 玉 门口 。( 不 协 音 谐 和 )》 

如 此 一 来 ， 意 义 虽 未 尝 变更 ， 而 声韵 却 极 不 自然 ， 好 像 是 未 曾 得 着 一 个 着 落 之 处 。 
这 便 是 我 们 末 句 不 曾 用 平声 〈 即 “ 协 音 谐 和 ”)， 去 解散 那个 上 名 大 声 〈 即 “不 协 音 谐 
和 ”) 的 原故 。 这 样 看 来 ,“ 解 散 ” 的 关系 ， 无 论 在 音乐 或 诗词 中 ， 均 很 重要 。 


CO 结尾 


3. (Schluss), ， 即 是 一 段 或 全 篇 音乐 收 束 之 处 。 我 们 知道 ， 西 洋 每 一 个 调子 ， 皆 
具有 三 个 重要 谐 和 ， 为 其 特殊 标识 ， 一 日“ 基 音 谐 和 ”Tonika)， 二 日 “上 五 音 谐 和 ” 
(Dominante), ZA “КЕ” (Subdominante), CER “=”, FT Bh T 
十 八 种 谐 和 中 之 1、4 两 种 .) 其 式 如 下 。 


C 阳 调 则 为 : 
基 音 谐 和 
c e d 
— — 
DELLI 上 五 音 器 和 
列 为 谱 表 则 如 下 ; 
附 谱 四 十 九 
TT S LA 
c zm in Em 
ы 
— 
Ar суа < £? a ke 


A 阴 调 则 为 : 
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[ATTN 
d f a c e & h 
М2 
下 五 音 雍 和 上 五 音 #891 


d e f gis (a) h cd e f gis a 

以 上 所 述 三 个 谐 和 ， 实 为 表示 全 调 性 质 之 标识 。 所 以 我 们 结尾 之 处 ， 必 须 在 三 个 之 
中 择 用 其 一 ， 以 示 该 调 归宿 。 换 言 之 ， 即 令 人 得 着 一 种 该 调 收 束 之 感 也 。 

结尾 (Schluss) 可 分 四 种 : (ЕН) 总 结尾 (Ganzschluss), (Z) 半 结 尾 (Halb- 
schluss), (A) 伪 结 尾 〈Trugschluss)，( 丁 ) (BH ZEE (Phrygischer Schluss), 

CH) 总 结尾 。 其 中 复 分 两 种 ， (1) PAMARE., AA “LEREM” 
(Dominantseptimenakkord) 转 到 “ 基 音 谐 和 ” (Tonika〉 以 结尾 。 壁 如 C 阳 调 ， 则 
“上 五 音 七 阶 谐 和 ”为 g、h、d、f,“ 基 音 谐 和 ”为 ce、e、g。 写 作乐 谱 ， 则 其 式 如 下 ， 

附 谱 五 十 一 


AHB m—: 
Ж— #8 个 和 


二 


一 
= 
— 


фий Саш, eat aget Dites B 
нк 
(Bus ee S 
(иш) ©% 


CH) 教堂 总 结尾 〈Kirchenschluss) 。 系 由 “下 五 音 谐 和 ” (Subdominante) 转 到 
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“ 基 音 谐 和 ”以 结尾 。 璧 如 C 阳 调 ， 则 “下 五 音 йй” 为 {、a、c，“ 基 音 谐 和 ”为 c、 
e、g。 写 作乐 谱 ， 则 其 式 如 下 : 

附 谱 五 十 二 
REN 最 一 庄 


=: 末 徊 和 


B 


ЙЕ бшш = g sami m 


(ао) © e 


с 
é 
Ф 
Š 
站 
1, 


以 上 两 种 总 结 属 ， 第 〈 工 ) УНЕ. Л, НАК, JR 
Shei. Ж СП) 种 则 多 为 教堂 乐章 所 采用 ， 令 人 闻 之 常生 返 求 诸 已 ， 宁 静 沉 默 之 
感 。 我 们 制 谱 宜 用 何 种 结尾 ， 则 视 其 所 欲 表现 之 情景 如 何 而 定 也 。 

(Z) 半 结 尾 。 半 结尾 者 ， 即 最 未 一 个 谐 和 不 用 “ 共 音 谐 和 ”， 而 用 “上 五 音 谐 和 ” 
或 “下 五 音 谐 和 ”， 大 抵 于 篇 中 各 种 段落 处 用 之 。 璧 如 

附 谱 五 十 三 
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结尾 ， 其 实 并 未 尝 真 正 从 此 结束 也 。 此 种 “ 擅 结 尾 ” 所 用 之 谐 和 ， 大 半 是 本 调 之 “第 六 
ЧЕ”, Д С 阳 调 ， 则 其 “第 六 阶 三 音 谐 和 ”为 a、c、e。 其 式 如 下 : 


附 谱 五 十 四 
用 最 前 个 和 。 ”最 一 庄 
E Rd 未 个 和 
ДЕ -Ө- 
019 : 
R 7 2 
者 ó B 
2 Ж 
"ME. 
EE: 5 
£^ š 
ES] 
A 


CT) 佛 里 格 结 尾 。 佛 里 格 结尾 (Phrygischer Schluss) 者 ， 系 用 本 调 之 第 三 阶 ， 
组 成 “ 阳 调 三 音 谐 和 ” (Dur 一 Dreiklang) 以 结尾 。 壁 如 c 阳 调 之 第 三 阶 为 e， 组 成 “ 阳 
调 三 音 谐 和 ”， 则 为 e、gis、h。 其 式 如 下 〈 按 ， 最 末 前 一 个 谐 和 ， 应 为 第 二 阶 所 组 成 之 
阴 调 三 音 谐 和 ， 辟 如 d fa， 或 再 换 位 一 次 得 fa Ф): 

附 谱 五 十 五 


最 前 个 和 m — s 
—8 未 个 和 
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以 上 四 种 结尾 方法 ， 其 中 只 有 〔 甲 ) 总 结尾 一 种 ， 系 完全 结尾 ， 其 余 〈 乙 ) 半 结 
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е. (р нае. СГ) 佛 里 格 结尾 三 种 ， 丝 非 完全 结尾 。 换 言 之 ， 尚 须 他 音 加 以 继续 
或 补足 者 也 。 


( 九 ) 转调 


转调 (Modulation)， 或 称 为 Ausweichung， 即 是 由 甲 调转 到 乙 调 之 谓 。 其 中 复 分 为 二 
fh. 第 一 种 是 转 到 “与 本 调 相 关 之 调 ”， 第 二 种 是 转 到 “与 本 调 无 关 之 调 ”。 本 节 所 讨论 
者 ， 则 上 限于 第 一 种 。 因 第 二 种 转调 之 法 ， 纯 任 作 者 自由 ， 殊 无 规则 可 言 ， 故 从 阙 也 。 

什么 叫做 “与 本 调 相 关 之 调 ”? 即 是 本 调 的 “上 五 阶 ”《〈Oberquintey、“ 下 五 阶 ” 
《Unterquinte)、“ 上 三 阶 ”《Oberterz)、“ 下 三 阶 ” (Unterterz) “FBT” (Einklang) 各 
TR. win C 阳 调 ， 则 其 可 以 转 人 之 调 ， 应 为 下 列 各 种 : 

( 甲 ) G 阳 调 (为 C 阳 调 之 上 五 阶 )。 

(Z) F 阳 调 或 阴 调 (为 C 阳 调 之 下 五 阶 )。 

CAD A 阴 调 或 阳 调 (为 C 阳 调 之 下 短 三 阶 ) 。 

СТ) As 阳 调 (为 C 阳 调 之 下 长 三 阶 )。 

(成 ) E 阴 调 或 阳 调 (为 C 阳 调 之 上 长 三 阶 )。 

(D) Es 阳 调 (为 C 阳 调 之 上 短 三 阶 )。 

(Ж) C 阴 调 (为 C 阳 调 之 同 阶 >。 

又 如 A 阴 调 ， 则 其 可 以 转 入 之 调 ， 应 为 下 列 各 种 : 

CF) E RRRA O A 阴 调 之 上 五 阶 ) 。 

(Z) D 阴 调 (为 A 阴 调 之 下 五 阶 ) 。 

CAD C 阳 调 或 阴 调 〈 为 A 阴 调 之 上 短 三 阶 ) 。 

CD Cis 阴 调 (为 A 阴 调 之 上 长 三 阶 )。 

ОМ) F 阳 调 或 阴 调 《为 A 阴 调 之 下 长 三 阶 )。 

CE) Fis 阴 调 (为 A 阴 调 之 下 短 三 阶 )。 

(>) A 阳 调 (为 A 阴 调 之 同 阶 )。 

以 上 各 种 之 中 ， 以 《〈 甲 )、《 两 》 两 种 为 最 重要 。《〈 甲 ) 种 一 名 “上 五 音 之 乐 调 ” 
(Dominant-Tonart), ， 例 如 G 阳 调 之 于 С 阳 调 ,或 E 阴 调 之 于 A 阴 调 是 也 。 (PS) 种 一 
名 “ 耦 调 ” (Parallel-Tonart)， 例 如 А 阴 调 之 于 C 阳 调 , 或 C 阳 调 之 于 А 阴 调 是 也 。 
ZEE C 阳 调 或 A 阴 调 转调 之 法 ， 制 成 两 图 如 下 : 
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附 表 三 
转 人 之 W 


TEME TET 下 长 三 阶 | 上 长 三 阶 阴 调 | 上 短 三 阶 
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阴 调 


ELERAN 上 短 三 阶 阳 调 十 长 三 阶 | 下 长 三 阶 阳 调 下 短 三 阶 
C ana rm “San E ВЕ 






a | s p pe е r [m 
Е |H A | G G c | 
[oH | F | E | p |p © |e 
| F | G | H | A jaf p | 
| G | G | Fs | E | Es | a | 
mr [mox е ЕЕ 
| Ds | As | Gs 
PDP | A GG | F || s | 
ELEM | B |a| EB | 

[oA | A | рә | 

| De | p | œ | 





( 按 ， 上 列 两 表 ， 系 照 十 二 平均 律 计算 。 换 言 之 ， 其 中 有 许多 音 ， 其 名 虽 蜡 ， 而 其 
实 是 相同 的 。 壁 如 cis 一 des , dis—es , fis— ges , gis 一 as ,ais 二 b。 读 者 幸 勿 误会 。) 


(十 ) 转调 之 方法 


转调 方法 甚 多 ， 效 但 列举 其 最 普通 者 三 种 如 下 。 

С) 正式 转调 法 。 其 法 系 以 新 调 〈 按 ， 即 应 转 人 之 调 ) 之 “上 五 音 七 阶 谐 和 ? 
(Dominantseptimenakkord) ， 为 新 旧 两 调 之 过 渡 桥 梁 。 璧 如 我 们 欲 将 СОНУ А G 阳 
调 ， 那 么 ， 我 们 便 应 该 拿 G 阳 调 之 “上 五 音 七 阶 谐 和 ”d、fis、a、e 作为 过 渡 桥 粱 ， 以 
介 于 新 旧 两 调 之 间 ， 我 们 可 以 称 他 为 “过 渡 谐 和 ”。 其 式 如 下 : 
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江山 16 


2 
ü 


BS с 
39 © 


但 是 我 们 假如 在 “过 滤 谐 和 ”之 前 ， 再 加 入 一 个 “预备 谐 和 ” (асе, eg hZ 
Ж) 上 去 ， 则 其 换 调 步骤， 更 觉 从 容 不 迫 ， 适 于 耳 觉 。 其 式 如 下 〈 谱 中 符号 加 为 旧 调 ， 


жу TEHT”, FA “НИ”, OD: 
附 谱 五 十 七 





(Z) 升 音 降 音 转 调 法 。 即 是 将 旧 调 谐 和 中 之 某 阶 ， 升 高 或 降低 半音 ， 作 为 “过 湾 
谐 和 ”， 以 转 人 新 调 。 其 式 如 下 〈 谱 中 符号 ， 一 如 前 例 ) : 
附 谱 五 十 八 


o xX © 
: o 0 0 
CAD 最 短 七 阶 谐 和 转调 法 。“ 最 短 七 阶 谐 和 ” (Verminderter Septimenakkord), Æ 
三 个 “ 短 三 阶 ”(Kleiner Terz) 所 组 成 。 我 们 知道 ， 近 代 西 洋 所 用 的 是 十 二 平均 律 ， 往 
往 一 个 律 代表 几 个 律 〈 壁 如 一 个 f 音 ， 却 同时 代表 了 eis 及 geges 两 个 音 ) 。 因 此 之 故 ， 
西洋 音乐 家 ， 遂 利用 这 个 弱点 (不 纯 的 弱点 )， 把 一 个 “最 短 七 阶 谐 和 ” gis h, а. f, 


或 当 作 as, h. d. f, 或 当 作 as. ces, d. f, 或 当 作 gis, h, d, eis 等 等 看 待 。 换 言 
之 ， 只 在 谱 中 引入 一 个 “最 短 七 阶 谐 和 ”， 便 可 转 人 无 数 的 新 谱 。 兹 略 举 数 例如 下 。 
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附 谱 五 十 九 
A C E» Fis 
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ERE 

EIERE ж УЖ, A “BRL”. ЖЕЕ ЕИ AR IR, MERE. 
风琴 上 ， 却 都 当 作 一 种 看 待 。 所 以 同时 利用 这 种 “多 方面 ”的 特质 ， 便 可 转 人 A. C. 
Es. Fis 各 种 阴 调 〈 尚 可 转 人 其 他 阴 调 、 阳 调 多 种 。 因 避 繁 ， 恕 不 再 录 )， 这 真是 最 便 
宜 的 办 法 。 

上 述 三 种 方法 ， 以 〈 甲 ) 种 为 较 难 ， 但 是 属于 转调 方法 之 正宗 ， 因 为 他 能 将 新 旧 过 
渡 情 形 ， 确 切 表 示 出 来 ， 使 人 见 之 ， 出 处 分 明 。 至 于 其 他 〈 乙 )、( 丙 ) 两 种 ， 则 较为 容 
易 。 然 又 因 其 过 于 容易 之 故 ， 使 人 对 于 转调 印象 ， 不 如 〈 甲 ) же, ШЕЛКА 
知 者 也 。 


(十 一 ) 一 点 规则 


西洋 音乐 关于 谐 和 应 用 的 规则 ， 蜡 常 繁 难 ， 偶 一 不 愤 ， 即 犯规 条 。 因 此 种 种 束缚 之 
故 ， 不 免 大 碍 天 才 发 展 。 所 以 现代 新 派 作者 ， 对 于 遗传 规则 之 束缚 ， 往 往 树 起 革命 旗 
帜 ， 多 方 解 脱 ， 力 求 自 由 。 话 虽 如 此 ， 但 各 种 规则 之 中 ， 亦 实 有 数 项 甚 为 重要 ， 万 不 可 
不 知 者 。 兹 请 分 述 如 下 。 

(ш) 何 音 宜 复 ? 譬如 有 一 个 каш и gua Q 重 
复 一 次 ， 以 便 成 为 四 音 。 究 竞 其 中 那 一 ， 最 宜 重 复 ? 这 个 答案 ， 便 是 “ 基 音 
Pim) ЖЕРЕН”, 换言之 ， 即 是 许可 以 重复 、 其 式 如 下 ， 

附 谱 六 十 


~i 
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至 于 “第 三 音 ”(Terz， 如 谱 中 之 e) 5 “ЖЕН” (Quinte, Ш g), Bur 
以 重复 ， 但 是 最 易 犯 规 ， 初 学 的 人 ， 总 以 不 重复 为 妙 。 

(ZO 何 音 宜 去 ? 譬如 有 一 个 “三 音 谐 和 ”c e g， 现 在 我 们 想 将 三 音 之 中 ， 省 去 一 
音 ， 究 竟 其 中 那 一 个 音 ， 最 宜 省 去 ? XER, EE “BEH Qunte) 最 宜 省 去 ”， 
换言之 ， 即 是 g 音 可 以 省 去 。 其 式 如 下 ; 


附 谱 六 十 一 


=== 


: [— 
EM 
С, 


2, 
C 


CAD 何 音 既 不 宜 复 又 不 宜 去 ? 即 “ 第 三 音 ”(Terz) 是 也 。 辟 如 上 面 所 举 之 “第 三 
音 ”e， 既 不 宜 备 浪 重复 ， 但 同时 亦 不 可 轻易 省 去 。 换 言 之 , “第 三 音 ” 之 在 谐 和 中 ， 实 
为 一 种 既 不 可 多 又 不 可 缺 之 物 也 。 其 式 如 下 〈 谱 内 工 例 之 中 包含 一 个 e 音 ， 是 对 的 。I 
例 之 中 省 去 一 个 e 音 ， 是 不 对 的 。 亚 例 之 中 将 。 音 重复 一 次 ， 亦 是 不 对 的 ) : 

附 谱 六 十 二 
I II 亚 


C e € 
[4 ў n 
e C e 


(T) 何 音 不 可 重复 ? 即 “ 第 七 音 ”(Septime) 5j “BAE” (None) 是 也 。 此 两 音 
在 谐 和 中 皆 居 于 “不 协 音 ” (Dissonante) 之 地 位 ， 不 可 加 以 重复 。 壁 如 有 一 个 “七 阶 
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谐 和 ”g h d {， 则 第 七 阶 { 不 可 重复 。 又 如 有 一 个 “ 九 阶 谐 和 ”g h d fa， 则 第 七 音 f 与 
第 九 音 a 缘 不 可 重复 。 其 式 如 下 〈 谱 中 工 、 五 两 例 ， 均 是 不 对 的 ); 
附 谱 六 十 三 





即 或 上 列 两 种 基础 谐 和 《 即 七 阶 谐 和 与 九 阶 谐 和 )， 利 用 换 位 方法 而 成 为 “五 六 谐 
和 ”“ 三 四 谐 和 ”等 等 ， 然 而 { (或 a) 一 音 仍 始 终 居 于 “不 协 音 ” 地 位 ， 不 可 备 浪 重复 。 

又 “七 阶 谐 和 ”中 之 第 七 音 {f， 与 “ 九 阶 谐 和 ”中 之 第 九 音 a RRR, ВЕ 
其 本 质 ， 令 人 无 从 辨别 。 但 “ 九 阶 谐 和 ”中 之 “第 七 音 ”f， 可 以 省 去 。 

《成 ) 可 跳 与 不 宜 多 跳 。 由 这 个 谐 和 到 那个 谐 和 ， 其 中 各 音 引 渡 步 又 ， 有 可 以 跳 者 ， 
有 不 可 以 跳 者 。 前 者 如 最 低音 《Bass)， 可 以 任意 跳 去 《〈 例 如 下 列 谱 中 之 C、G 两 音 ， 
或 上 或 下 ， 大 跳 特 跳 ， 均 无 不 可 )。 后 者 如 其 他 三 个 音 ， 则 不 宜 多 跳 ， 总 以 愈 近 愈 好 
AFIR Т A, Ae 9], Ae Ag, Же 3 а, ARIRE, 算是 最 好 
йо. ПИК, ШИ Г). 


附 谱 六 十 四 
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(go 禁止 八 阶 平 行 ， 或 五 阶 平行 。 何 谓 “ 八 阶 平行 ”(Oktave-Parallelbewegung)? 
壁 如 前 一 个 谐 和 为 g、g! “相距 八 阶 )， 后 一 个 谐 和 为 ct 、c (相距 亦 是 八 阶 )， 于 是 g 
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Ус, g ус 2], ЖИЗ, ШОУ Ж I. KERTAA E 
〈 按 第 开 例 亦 系 八 阶 平行 ， 不 过 线形 向 下 而 已 ， 亦 在 禁止 之 列 ) 。 
附 谱 六 十 五 


Ер Cam 





何谓 “五 阶 平行 ” (Quinte-Parallelbewegung)? 壁 如 前 一 个 谐 和 为 {，c! (相距 五 
阶 )， 后 一 个 谐 和 为 a、e! 《相距 亦 是 五 阶 )， 于 【与 a，c¢ 5 e 之 间 ， 遂 形成 两 根 平行 
线 ， 如 下 列 谱 中 之 第 工 例 。 这 亦 是 我 们 应 当 禁 止 的 〈 第 开 例 亦 同 ) 。 


附 谱 六 十 六 
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假如 我 们 要 避免 这 种 平行 的 禁 例 ， 由 宜 将 谱 中 各 音 位 置 ， 略 为 变更 ， 成 为 下 列 形 
式 ， 学 者 称 为 “相反 进行 ” (Gegenbewegng)， 这 又 是 音乐 作品 中 所 常见 的 〈 但 亦 有 人 
主张 禁止 ) 。 


^ 
^ 
e 
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ende m ak DÀ EH 


с! e ex 4” 
f a f а 
XAABPERSBIAN—$R. ЛЕ, ЕГ ЗВ g. рі (相距 八 阶 )， 后 一 
个 谐 和 亦 为 G、g “相距 亦 系 八 阶 )， 虽 构成 平行 形式 ， 却 在 不 犯 禁 例 之 列 。 如 下 列 谱 中 
zit СП. IAr. 


附 谱 六 十 八 
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同样 ， 五 阶 平行 炙 有 例外 一 种 ， 不 在 禁 例 。 壁 如 前 一 个 谐 和 为 f、c (相距 五 阶 )， 
后 一 个 谐 和 亦 为 f、c: (相距 亦 系 五 阶 )， 虽 构成 平行 形式 ， 却 在 不 犯 禁 例 之 列 。 如 下 
列 谱 中 之 I 是 也 〈 卫 、 卫 两 例 亦 同 )。 


Fiir cn BR En 





(BO 禁止 变 音 斜 立 。 何 谓 变 音 斜 立 〈Querstand)? 譬如 前 面 谐 和 中 曾 有 一 个 а! 
音 ， 现 在 后 面 谐 和 中 ,， 却 把 a 音 降低 半音 成 为 as， 而且 把 他 置 于 低音 音 级 之 内 ， 遂 构成 
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变 音 斜 立 形 式 , 为 音乐 家 所 避 尽 。 如 下 列 一 谱 是 也 或 把 a 增高 半音 成 为 ais， 亦 在 禁 
例 之 列 ) 。 


附 谱 七 十 


а" 


F 3 p RISB ms 





但 变 音 斜 立 ， 亦 有 一 个 例外 ， 不 在 禁 例 。 璧 如 A 阴 调 中 有 一 个 谐 和 为 d fb (Bris 
“ 乃 阿 坡 六 阶 谐 和 ” CNeapolitanische Sexte]) ， 而 后 面 所 跟随 之 谐 和 则 为 e gis h。 于 是 
b! 与 h 之 间 ， 遂 构成 变 音 斜 立 形 式 。 但 在 此 处 ， 却 在 不 犯 禁 例 之 列 。 
附 谱 七 十 一 


Бо Пр Үй 





(十 二 ) 一 篇 乐谱 的 解析 


我 现在 且 引 一 篇 乐谱 为 例 ， 以 作 本 编 的 结束 。 这 篇 乐谱 是 德国 宗教 改革 家 马丁 。 路 
f (Martin Luther) 1538 年 所 谱 的 ， 题 日 ，《 我 从 天 上 来 》 《Vom Himmel hoch da 
komm ich her)。 我 们 可 以 把 他 的 “ 谐 和 ”CAkkord)、“ 转 调 ” (Modulation) 以 及 “ 结 
JE” (Schluss) 等 等 ， 一 一 分 析出 来 。 效 先 将 下 列 谱 中 所 用 的 符号 ， 说 明 如 下 : 


+ 192 ° ЖХ ВЖ (CP) 


5a 
cmm 音 谐 和 
6 王 六 阶 谐 和 
7 一 七 阶 谐 和 
ИН ,不 协 音 谐 和 
б 一 五 六 谐 和 
x= IRFÊ 
附 谱 七 十 二 
AD a. RES 
25 F 5 5 Fx 5 б Б $ 
3 3 3 3 ^ 3 3 


ү т Fry 
7 Z [一 一 < 
— 








我 们 细 看 上 面 这 篇 乐谱 。 第 一 ， 就 “ 谐 和 ”而 论 ， 则 其 中 共有 三 十 四 个 “ 协 音 谐 
和 ”， 六 个 “不 协 音 谐 和 ”， 两 个 “局 外 音 ”。 我 们 知道 ， 古 代 作 品 皆 偏 于 “ 协 音 谐 和 ”， 
而 与 近代 之 喜 用 “不 协 音 谐 和 ”者 不 同 。 所 以 本 篇 乐谱 之 中 所 谓 “不 协 音 谐 和 ”者 ， 实 
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密 密 无 几 ， 而 且 沸 居于 极 不 重要 之 地 位 ， 每 次 县 花 一 现 ， 随 即 继 之 以 “ 协 音 谐 和 ”以 解 
散 之 〈 如 谱 中 每 于 7、2、8 等 等 之 后 ， 紧 随 一 个 8 或 6 以 解散 之 )， 又 与 近代 作品 常 将 
“不 协 音 谐 和 ” 置 于 重要 地 位 ， 且 每 次 连用 数 个 者 不 同 。 至 于 “局 外 音 ” 本 与 该 项 谐 和 
无 关 ， 不 过 一 种 过 路 之 人 而 已 ， 其 不 重要 ， 无 待 深 论 。 

第 二 ， 再 就 “转调 ”而 论 ， 该 谱 的 本 调 原 为 D 阳 调 ， 但 是 到 了 第 三 个 谐 和 之 时 ， 
ВЕЛ A 阳 调 (A 阳 调 为 D 阳 调 之 “上 五 音乐 调 ” [Daminant-Tonart]) 。 未 儿 ， 复 行 
退回 DHA 〈 按 谱 中 符号 ， 即 表示 所 转 人 之 异 调 与 该 异 调 所 占领 之 区 域 。 下 仿 
HO. HAHA E HAR Fis 阳 调 ， 以 便 构 成 “ 佛 里 格 结尾 ”( 其 理由 详 下 ) 。 自 此 以 
后 又 复 退 回 D 阳 调 ， 中 间 再 经 两 度 之 转调 (一 为 A 阳 调 ， 一 为 卫 阴 调 ) ， 最 终 仍 以 D 
阳 调 结尾 。 现 在 我 们 再 把 这 篇 乐谱 “转调 ”的 次 序 ， 排 列 如 下 ， 以 醒 眉 目 。 





I II Ш 
(本 调 开 始 ) (第 一 次 转 入 ) (Ыш) 
D 阳 调 一 А 阳 调 一 D 阳 调 一 
N V M 
СВ КЛ) (ж) 《第 三 次 转 入 ) 
E RAK Fis 阳 调 一 D 阳 调 一 А 阳 调 一 
W VII IX 
( 复 回 ) (第 四 次 转 入 ) САА) 
D 阳 调 一 Е 阴 调 一 D 阳 调 


好 了 ， 仅 仅 这 样 一 个 短 调 ， 而 其 中 转 来 转 去 ， 竟 有 九 次 之 多 。 即 此 一 端 ， 我 们 亦 可 
看 见 西洋 人 之 喜欢 转调 了 。 

第 三 ， 再 就 “结尾 ”而 论 ， 本 篇 乐谱 可 以 分 作 四 段 。 第 一 段 结 尾 ， 是 用 的 本 调 的 
“ 基 音 谐 和 ”d fis a， 近 于 “总 结尾 ”"， 但 最 末 前 一 个 谐 和 ， 既 非 “ 上 五 音 七 阶 谐 和 ”a 
cis e g， 亦 非 “ 下 五 音 谐 和 ”g h d， 实 不 合 于 前 述 之 “总 结尾 ”条 件 ， 故 吾 人 呼 之 为 
“不 完全 之 总 结尾 ”。 第 二 段 是 用 的 本 调 第 三 阶 所 组 成 之 阳 调 三 音 谐 和 fis ais cis 以 结尾 ， 
是 为 “ 佛 里 格 结尾 ”( 至 于 前 面 所 用 之 “EE 阴 调 谐 和 ” 仅 为 “ 佛 里 格 结尾 ”之 预备 谐 和 
而 已 ) 。 第 三 段 结 尾 是 用 的 本 调 “ 上 五 音 谐 和 ”a cis (e)， 是 为 “ 半 结 尾 ”。 第 四 段 结 
尾 ， 是 用 的 本 调 “ 基 音 谐 和 ”d fis (O, ， 是 为 “总 结尾 ”。 
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ЖЕ ЖЖ 


(一 ) 篇 法 基本 形式 


“篇 法 学 ” (Formenlehre)， 即 是 研究 乐谱 中 篇 章句 读 种 种 结构 之 法 。 西 洋 乐 谱 形式 
昌 多 ， 但 其 中 却 有 一 个 共同 之 点 如 下 : 
篇 首 ， 正 面 文章 。 
篇 中 ， 播 入 一 些 反面 文章 。 
篇 末 ， 回 应 篇 首 文章 。 
好 像 我 们 著 一 篇 文章 ， 用 了 “和 且 夫 ”二 字 开 始 ， 叙 述 一 些 正面 文字 ， 到 了 中 间 ， 又 
用 “然而 ”二 字 一 转 ， 改 用 反面 笔法 ， 有 如 波澜 突起 。 而 最 后 结论 ， 则 仍 归 入 本 题 ， 以 
“ 故 日 ”二 字 ， 回 应 篇 首 文章 ， 作 一 结束 。 于 是 他 人 对 于 这 篇 文章 的 结构 与 用 意 无 不 蜡 
常 明 了 。 制 谱 与 作文 既 缘 用 以 表 出 作者 心中 意思 ， 故 其 用 笔 之 理 ， 亦 复 可 以 彼此 相通 。 
上 面 所 举 那个 形式 ， 为 各 种 乐谱 所 共有 ， 故 我 们 称 他 为 “篇 法 基本 形式 ”。 


(Z) 句法 


ИН “©”? 即 是 每 篇 乐谱 开 首 之 时 ， 用 一 串 声 音 ， 将 作者 心中 “一 种 主要 思想 ” 
达 出 ， 为 全 篇 乐谱 之 骨 。 此 后 所 有 一 切 描写 ， 此 无 非 对 于 这 个 “主要 思想 ”加 以 烘托 
形容 ,反复 讨论 而 已 。 

西洋 乐谱 中 所 谓 “一句”， 大 概 系 以 “ 八 拍 ”所 造成 此 专 就 古典 派 而 言 );。 其 中 复 
可 分 为 两 种 : 一 日 “ 单 句 ”， 二 日 “复句 ”。 前 者 无 “ 读 ” 之 句 ， 如 “管仲 之 器 小 哉 ”一 
名 ， 我 们 不 能 加 以 分 割 之 类 是 也 ; 后 者 有 “ 读 ” 之 句 ， 如 “学 而 时 习 之 ， 不 亦 说 平 ”， 
我 们 可 以 将 他 分 为 上 下 两 个 半 句 之 类 是 也 。 但 是 无 论 单 各、 复句 ， 我 们 在 此 处 通称 之 为 
“一 句 ”。 

在 “一 句 ” 之 中 ， 或 始终 不 越 “ 本 调 ” 范 围 ， 或 未 几 即 转 人 “他 调 ?， 秋 视 作者 用 
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笔 如 何 而 后 定 ， 初 无 何等 限制 。 兹 举 四 例如 下 ， 
(HR) 单 句 之 例 一 《始终 未 越 本 调 范围 者 )。 











Allegro. Mozart. 
х ns 
|ë کے کج‎ 
— " 
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rh, L TT POR aol ——1—3——K-m-—--— НИ E 
Zb Br S oA P TIL е тч n 
[Sa کے و‎ (u ی‎ p= 


一 一 :一 一 -二 — 


í 4312‏ ا 











(Z) 单 句 之 例 二 (已 转 入 他 调 者 )。 


附 谱 七 十 四 





PD 复句 之 例 一 “始终 未 越 本 调 范 围 者 )。 
附 谱 七 十 五 


Mozart. 
Allegro. 
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(T) 复句 之 例 二 (已 转 入 他 调 者 )。 
附 谱 七 十 六 


. Ё. д. | 
A "er 
—— c= Iy 
6—9 





以 上 所 举 四 例 ， 皆 称 为 “一 句 ”。 假 如 我 们 为 扩张 篇 幅 起 见 ， 把 这 “一 名 ”重复 一 
遍 ， 而 内 容 上 并 无 重大 变更 ， 则 仍 只 能 算 作 “一 名 ”。 好 像 是 我 们 念 了 一 名 “管仲 之 器 
小 哉 ”， 随 后 再 用 低 声 或 高 声 重 念 琴 9 遍 “管仲 之 器 小 哉 *， 于 思想 上 并 无 变更 ， 我 们 仍 
把 他 视 为 一 名 可 也 。 


(三 ) 篇 法 


关于 篇 法 的 结构 ， 我 们 可 以 分 为 下 列 十 二 种 ，( 工 ) “一 句 谱 ” (Einsitzige Form), 
及 其 “变化 谱 ”(Variationenform) 。〔 开 )“ 二 句 谱 ” (Zweisätzige Form) ， 及 其 “变化 
谱 ”。( 亚 )“ 三 句 谱 ”(Dreisitzige Form), KHE “RHR”, CN) “三 段 谱 ”(Dreithei- 
lige Form), CV) “循环 谱 ” (Rondoform), (VD "EEG" (Sonate), CW) “小 琐 娜 
£” (Sonatine) , (WH) ^4E BUB" (Symphonie), (IX) “25” (Concert), CX) “= 
ЯЖ” (Ouvertüre), (XD "81838" (Suite), ОШ “跳舞 音乐 ”(Tanzform) 18 
分 述 如 下 。 

Сә “一句 谱 ” 及 其 “变化 谱 ”。 一 句 谱 (Einsitzige Form)， 算是 西洋 乐谱 中 最 简 
单 的 形式 ， 其 内 容 只 有 “一 名 ”( 大 概 是 “复句 ”， 因 为 “ 单 名 ”未 免 过 于 太 简 ， 不 成 其 
为 一 篇 乐谱 ) 。 这 种 乐谱 ， 仅 于 童谣 或 民歌 中 见 之 而 已 。 其 式 如 下 : 


O 原文 如 此 ， 疑 有 误 。 
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附 谱 七 十 七 
Е * 6] Vordersatz. 











Б) ES stehteinBaumim Ó - den-waH, der hat viel grü-ne 
H 

1 下 * 0) Nachsatz， | 
ГАЛ b-b FTCT— Í — rr 
FE = 


假如 我 们 把 这 一 句 不 当 作 一 篇 乐谱 看 待 ， 而 仅 把 他 当 作 长 篇 乐谱 中 的 一 种 “主要 乐 
Hj” (Thema) 看 待 ， 那 么 ,我 们 便 可 以 将 这 一 句 改头换面 (但 是 主要 成 分 仍 不 变动 )， 
屡次 变化 ， 则 亦 可 以 演 成 一 篇 较 长 的 乐谱 。 西 人 称 之 为 “变化 谱 ” (Variationenform)。 
其 式 如 下 ( 按 上 面 所 谓 “ 一 句 谱 ”， 多 系 “复句 ”。 至 于 “变化 谱 ” 则 无 论 “ 单 名 ”或 
^H" wp. 
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(H) “TAR” A. “HERE”, “ZAA” CZweisátzige Form)， 系 用 两 句 所 构成 
的 乐谱 ， 亦 仅 于 民间 歌谣 中 见 之 而 已 。 其 式 如 下 : 
附 谱 七 十 九 





Em J- ger aus Kur- phu der rei - tet durch den 





LEER ———kE;— a 


ل 
Ed O NT TT‏ ج = 
全 一 一 | |‏ 





Г] 一 一 一 一 一 
Hal - l, hal- 101 Gar lu- stig ist die Jä- ger- ci all- m 
M #6] 1 二 
—=— f] 
ug 


hier anf grî - ner Heid, ed . Mer auf pei. nor Hed. 
同样 ， 我 们 亦 可 以 把 这 二 句 改头换面， 屡次 变化 ， 将 他 演 成 一 篇 较 长 的 “变化 谱 ?” 
《请 参看 附 谱 八 十 五 ) 。 

СШ) “ZAR RA FR. ZAÑ (Dreisitzige Form) ， 系 用 三 句 所 构成 的 
乐谱 ， 其 用 途 较 上 述 两 种 为 宽 。 常 于 普通 歌谱 以 及 Praludium, Nocturno, Romanze, 
Jmpromptu, Etude 诸 谱 中 见 之 。 兹 举 一 例 如 下 : 

附 谱 八 十 
md 


Soldatenu-arsch. 


Rob. Schumann. Jugeudalbum., 


After und aff. E33 Vordersatz 1 I. Nach- 
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同样 ， 三 句 谱 亦 可 把 他 演 成 一 种 较 长 的 “变化 谱 "。 其 例如 下 
附 谱 八 十 一 
6 VARIATIONS 
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СМ) 三 段 谱 。 三 段 谱 〈Dreitheilige Form). 是 三 个 三 句 谱 所 联合 起 来 的 。 换 言 之 ， 
每 一 个 三 句 谱 各 自 成 为 一 段 ， 如 是 者 三 次 ， 即 成 为 三 段 谱 。 通 常 以 第 一 段 写 正 面 文章 ， 
第 二 段 用 反面 或 陪衬 笔法 ， 第 三 段 复归 本 题 ， 回 应 首 段 文章 。 此 种 三 段 谱 形式 ， 在 西洋 
音乐 作品 中 ， 极 占 重要 位 置 ， 几 乎 随处 组 可 以 看 见 。 兹 举 一 例 如 下 : 
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(VD MRA. MEA (Sonate) 是 三 篇 乐谱 所 组 成 的 《间或 四 篇 )， 系 用 一 种 乐器 
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“钢琴 ) 或 两 种 乐器 (提琴 及 钢琴 ) 所 演奏 ， 为 西洋 乐谱 中 最 复杂 而 又 最 重要 之 形式 。 
兹 请 将 三 篇 内 容 分 述 如 下 。 

(8D 第 一 篇 ， 系 “三 段 ”所 组 成 。“ 第 一 段 ” 中 包含 两 个 主 句 ， 彼 此 对 立 ， 各 争 雄 
长 ， 此 外 尚 有 副 句 若干 杂 于 其 间 。“ 第 二 段 ” 中 系 将 第 一 段 内 之 一 个 主 名 (或 两 个 主 句 ) 
加 以 种 种 变化 ， 纯 为 一 种 “过 渡 性 质 ” (Durchfihrung)， 以 便 转 人 第 三 段 。 “第 三 段 ” 
内 容 系 响应 第 一 段 ， 其 组 织 与 第 一 段 大 体 相同 。 本 篇 节奏 ， 多 系 快板 (Allegro)。 

(Z) 第 二 篇 ,或 为 “变化 谱 ”， 或 为 “三 段 谱 ”， 或 为 “循环 谱 ” 等 等 形式 。 节 奏 
其 慢 (Adagio Ek Andante), 

CAD 第 三 篇 ， 或 为 “变化 谱 ”， 或 为 “ 复 加 谱 ” (Fuge， 请 参看 附 谱 九 十 八 之 说 
H, RA “IRR, RA ЈАН” PRERA., wR (Allegro 或 Presto). 

通常 以 “第 一 篇 ” 写 正面 ， 用 本 调 。“ 第 二 篇 ” 写 反 面 ， 用 异 调 。“ 第 三 篇 ”复归 到 
正面 ， 用 本 调 。 除 上 述 三 篇 外 ， 有 了 时 又 在 中 间 插 入 一 篇 ， 名 日 Menuett (BR Scherzo), 
其 形式 则 为 “三 段 谱 ”( 惟 每 段 只 有 二 句 )。 效 请 将 各 篇 内 容 ， 一 一 举例 说 明 如 下 ， 

(HO 第 一 篇 之 形式 。 全 篇 可 以 分 作 三 段 ,，“ 第 一 段 ” 中 包含 两 个 极 相 反对 之 句子 ， 
如 两 峰 突 起 ， 各 争 雄 长 ， 结 果 转 人 他 调 ， 暂 告 结 束 。“ 第 二 段 ” 则 将 第 一 段 中 之 主 句 
(一 个 或 两 个 )， 加 以 种 种 变化 ， 为 转 信 第 三 段 预 备 。“ 第 三 段 ” 系 回应 第 一 段 内 容 ， 并 
用 本 调 结尾 ， 为 全 篇 之 总 收 束 。 其 式 如 下 〈 按 通常 第 二 段 与 第 三 段 之 间 ， 紧 相连 结 ， 未 
有 特别 符号 划分 。 学 者 须 仔 细 自 寻 ) : 
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(LO 第 二 篇 之 形式 。 共 分 三 种 : 或 为 〈1) BHR CVariationenform), 或 为 (2) 
三 段 谱 (Dreitheilige Form), W (3) 循环 谱 (Rondoform)。 效 特 各 举 一 例 如 下 : 
附 谱 八 十 五 
(Z) 第 二 篇 
或 为 (1) 变化 谱 形式 : 


Beethoven, op. 57. 
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或 为 D 三 段 谱 形式 : 
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(此 处 紧 接 第 二 段 及 第 三 段 ， 因 避 繁 ， 故 删 去 》 
RA (O 循环 谱 形式 : 

附 谱 九 十 一 
Beethoven. Op. 7 
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Poco allegretto e grazioso 
—— 


п - va —— 
ET aaa wm na aE а maa 
тигели аини" Жи: 
"m ШИР” 


D—ES — 9 ——— —9 5 





CIO 中 间 插 人 一 篇 。 假 如 琐 娜 台 谱 为 四 篇 所 构成 ， 则 除 上 述 三 篇 外 ， 还 须 再 播 人 
一 篇 进去 ， 是 为 Menuett 或 Scherzo， 蕴 带 愉快 性 质 〈 若 插 在 悲观 主义 作品 中 ， 则 有 如 
兰 中 作乐 ， 强 欢 惨 笑 ) ， 其 形式 则 为 “三 段 谱 ”( 每 段 只 有 二 和 句 ) 。 
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CMD. ^ NIE. “ДӘ ЕД” CSonatine), RERS БЖЯ e IR] ОКЕН 
或 两 种 乐器 演奏 ) ERARA ПОНУН АДНАН Ў, HEZA “ЛЕШЕ”. 

СШ) ÆRE. “EKRE” (Symphonie), 3058252848 5; ER СМ) Яа], НЕ 
“ 琐 娜 台 ” 用 一 种 或 两 种 乐器 演奏 ， 而 “ 生 风 里 ” 则 用 全 班 乐 队 〈 包 括 各 种 丝 弦 、 吹 奏 、 
Ва) 合奏 ， 此 其 不 同 之 点 也 。 此 外 如 Trio. Quartett, Quitett 等 谱 ， 其 形式 亦 
与 “ 生 风 里 ” 同 。 

(DO SHOE. “SWE” (Concert), HAAHR ER (VD MEEME. HE 
“ 空 激 担 ” 系 用 全 班 乐队 合奏 〈 此 与 “ 琐 娜 台 ” 相 异 之 点 ) ， 而 其 中 复 以 一 种 乐器 ， 如 提 
琴 或 钢琴 之 类 ， 为 其 主要 乐器 。 至 于 乐队 中 之 其 它 各 项 乐器 ， 则 仅 负 伴 和 之 责 而 已 (此 
与 “ 生 风 里 ” 相 异 之 点 ， 因 奏 “ 生 风 里 ”时 ， 全 班 乐队 中 之 各 项 乐器 ， 皆 占 主要 位 置 )。 

(X) 导 场 音乐 。“ 导 场 音乐 ”(Ouvertiire)， 本 为 歌剧 未 开幕 以 前 所 奏 之 音乐 ， 但 
因 其 篇 幅 自 为 起 结 ， 遂 成 为 一 种 “独立 作品 ”。 换 言 之 ， 可 以 离开 “歌剧 ”， 独 自演 奏 者 
也 。 其 组 织 内 容 ， 只 有 一 篇 ， 而 且 全 与 “ 琐 娜 台 ” 之 第 口 篇 构造 形式 相同 。 

(XD MRR. “АРА” Gut? 是 数 篇 古代 各 国 跳舞 音乐 所 组 成 的 。 各 篇 调 别 ， 
彼此 相同 。 其 组 织 内 容 如 下 : 

第 一 篇 “引子 ”(Praeludium) 。 为 本 谱 各 篇 所 共有 的 “引子 ”。 其 形式 无 一 定 ， 全 
任 作 者 自由 谱 制 。 

第 二 篇 Auemande， 德 国 古 代 跳 舞 乐 名 ) 。 其 形式 系 两 段 所 组 成 ， 节 奏 适 中 。 

第 三 篇 〈Courante， 法 国 古代 跳舞 乐 名 ) 。 亦 为 两 段 所 组 成 ， 节 奏 较 快 。 

第 四 篇 〈Sarabande， 西 班 牙 古 代 跳 舞 乐 名 ) 。 亦 为 两 段 所 组 成 ， 节 奏 甚 慢 。 

第 五 篇 (Gigue， 英国 古代 跳舞 乐 名 )。 亦 为 两 段 所 组 成 ， 节 奏 甚 快 。 

兹 特 各 举 一 例 如 下 〔 按 ， 下 面 四 调 别 丝 系 G HYD: 
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附 谱 九 十 三 
1. Das Praeludium 


(第 一 篇 是 “引子 ”， 因 无 一 定形 式 ， 故 省 去 不 举 ) 
2. Die Allemande 


(德国 古代 跳舞 乐 名 ) 
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附 谱 九 十 五 
4. Die Sarabande 


《西班牙 古代 跳舞 乐 名 ) 
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Les egréuents dc la méme Saratandr. 








+ 258 ° 王 光 祈 文集 ， 音 乐 卷 《中 ) 


—— w 
555255 





附 谱 九 十 六 
5. Die Gigue 
(英国 古代 跳舞 乐 名 ) 
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上 举 五 篇 ， 共 组 成 一 种 “每 怡 塔 谱 ”。 但 有 时 在 第 四 篇 与 第 五 篇 之 间 ， 再 插入 一 篇 
进去 ， 或 为 Menuett， 或 为 Gavotte, Ek A Musette, 或 为 Bourrée CEP RAE E (BERE 
乐 名 ， 均 为 两 段 形式 ) 。 

惟 上 面 所 谓 某国 跳舞 乐 名 等 等 ， 系 指 该 项 乐 中 所 含 之 节奏 特质 而 言 〈 壁 如 或 快 、 或 
慢 、 或 轻 、 或 重 等 等 ) 。 作 者 但 将 其 特质 保存 ， 即 为 已 足 。 至 于 造 调 选 音 等 等 ， 则 纯 系 
作者 之 自由 ， 无 丝毫 束缚 。 读 者 幸 勿 将 他 看 作 刻 板 文章 ， 与 中 国 所谓 “ 曲 牌 ”一 样 。 

又 西洋 近代 作者 ， 亦 常 将 随便 几 篇 乐谱 ,合成 一 幢 ， 名 昌 “ 舒 怡 塔 "。 然 其 中 各 篇 
性 质 ， 既 非 古 代 跳 舞 音 乐 ， 而 彼此 调 别 亦 复 未 能 一 致 ， 与 上 文 所 述 之 “和 舒 怡 塔 原则 ”不 
同 ， 我 们 可 以 称 之 为 “变相 的 舒 怡 塔 ?， 如 Grieg 之 Peer Gynt Suite 是 也 。 

(ND 跳舞 音乐 。 “跳舞 音乐 ”(Tanzform)， 种 类 其 多 ， 但 在 名 家 作品 中 ,不 占 什 
么 重要 位 置 。 兹 但 录 世 界 最 著名 最 流行 之 Walzer 一 种 。 

Walzer 为 五 段 〈 或 四 段 ) 所 组 成 。 而 且 往 往 开 首 之 处 ， 插 上 一 个 “3 引子 ”《Intro- 
duction); 结尾 之 处 ， 复 附 以 一 个 “尾声 ” (Сода), 合 之 则 为 七 段 GARE). HR 
如 下 : 
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И Ея ИНД, ВГ Ара. ШУКРИ B, du “KRI 
(Oper), “Ж” COratorium) 等 等 ， 则 须 受 “脚本 ”的 支配 ， 以 致 形式 不 能 固定 。 又 
如 “ 生 风 里 诗 ”(Symphonische Dichtung) 等 等 ， 则 又 因 作者 有 意 描 叙 一 种 现象 之 故 ， 
亦 不 能 固守 一 定形 式 。 又 如 “自由 幻想 ” (Phantasie) 等 等 ， 则 更 系 作 者 有 意 打 破 落 
篇 ， 自 为 风气 。 要 而 言 之 ， 丝 无 一 种 固定 形式 可 为 读者 诸 君 告 也 。 

但 是 就 大 体言 ， 上 述 “ 歌 剧 ” 等 等 作品 ， 虽 不 能 固守 一 定形 式 ， 然 而 下 人 若 一 查 其 
中 各 部 分 之 组 织 ， 亦 常 与 前 述 十 二 种 固定 形式 ， 时 有 加 合 之 处 。 盖 自由 之 中 ， 仍 是 寅 有 
一 些 法 度 也 。 
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ЭШИ (Fuge) 之 说 明 


本 书 讨论 范围 ， 系 以 西洋 近代 盛行 之 “主音 音乐 ”为 限 。 此 外 尚 有 “对 谱 音 乐 ” 
(Kontrapunkt) 一 种 ， 亦 属于 制 谱 学 范围 之 内 ， 惟 以 其 问题 较为 复杂 繁重 ， 非 另 为 专 书 
不 可 ， 故 此 处 暂 付 闪 如 。 稍 绥 ， 著 者 当 另 作 《 对 谱 音 乐 》 一 般 以 供 读者 诸 君 参考 。 现 在 
则 只 将 本 书 中 曾 涉 及 之 “ 复 加 谱 ” 一 项 ,说明 如 下 。 

我 们 在 讨论 “ 复 加 ”Fuge 之 前 ， 请 先 将 “主音 音乐 ”及 “对 谱 音 乐 ” 之 界 说 ， 一 
为 解释 。“ 主 音 音乐 ”者 ， 系 以 其 中 一 音 为 主 ， 而 其 余 同 时 各 音 为 副 。 前 者 称 为 “ 主 调 ” 
(Melodie) ， 后 者 称 为 “ 谐 和 ”(Harmonie) ， 为 欧洲 最 近 三 百年 来 所 盛行 ， 故 本 书 所 讨 
论 者 亦 以 此 为 限 。 至 于 “对 谱 音 乐 *， 则 同时 共鸣 各 音 ， 和 皆 系 独立 自主 ， 无 所 谓 他 人 附 
庸 ， 但 各 音 之 间 ， 仍 保有 一 种 谐 和 关系 。 此 种 音乐 ， 在 欧洲 古代 ， 极 为 盛行 ， 到 了 十 
六 、 十 七 世纪 之 交 ,“ 主 音 音乐 ”发 生 ， 于 是 “对 谱 音 乐 ” 始 不 能 独霸 。 直 至 近代 ， 西 
洋 作品 之 中 ， 犹 是 “主音 ”、“ 对 谱 ” 两 用 。 故 我 们 对 于 “对 谱 音 乐 ”， 亦 须 加 以 研究 。 

对 谱 音 乐 种 类 其 多 ,“ 复 加 ” (Fuge)， 只 为 其 中 之 一 种 。 所 谓 “ 复 加 ”者 ， 即 将 谱 
中 “ 主 句 ”(Thema)， 屡 次 重复 ,但 有 一 定 规则 。 壁 如 : 

(HD 主 名 之 音 为 ceg h…… 

(Z) 第 一 次 重复 g h d dfe 《与 甲 句 构造 同 ， 但 各 将 一 律 较 原 音 高 五 阶 。) 

(D 第 二 次 重复 d e g here 《与 甲 句 构造 同 ， 音 亦 同 ， 但 音 级 高 低 不 同 。) 

CIO 第 三 次 重复 外 hi dagf--- 《与 乙 名 构造 同 ， 音 亦 同 ， 但 音 级 高 低 不 同 。) 

其 法 系 先 将 〈 甲 ) 句 演奏 数 拍 。 尚 在 往 下 奏 去 之 时 ， 而 (Z) SAAPA, RR 
二 音 同 鸣 。 稍 后 ，( 两 》 句 又 从 中 插入 ， 遂 成 三 音 同 鸭 。 未 几 ，( 丁 ) АХАН Л, 
成 四 音 同 鸣 。 但 甲 、 乙 、 两 、 丁 四 句 皆 是 各 自 独 立 往 前 奏 去 ， 谁 不 管 谁 ， 而 合奏 结果 ， 
仍 是 彼此 和 谐 。 

等 到 甲 、 乙 、 丙 、 丁 四 名 合奏 以 后 ， 再 加 入 一 些 副 句 〈 其 法 系 取 主 句 一 部 加 以 变 
化 ) ， 仍 是 各 自 独 立 向 前 进行 ， 以 至 全 篇 乐谱 告终 。 
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以 上 所 举 是 四 句 复 加 ， 此 外 尚 有 两 句 复 加 〈 即 只 有 甲 、 乙 两 句 )， 或 三 句 复 加 〈 即 
只 有 甲 、 乙 、 丙 三 句 ) 等 等 。 
效 为 明了 起 见 ， 再 举 一 例 如 下 : 
附 谱 九 十 八 
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对 谱 音 乐 
目 次 


第 一 编 ”对 谱 音 乐 导 盲 
(一 ) 西洋 音乐 进化 短 史 
(С) 乐 调 
(三 ) 节拍 
(ОЧ) 协 音 与 不 协 音 
(+) 音 之 进行 
(六 ) 乐谱 记 法 

第 二 编 ”普通 对 谱 音 乐 
(一 ) 两 调 谱 
(二 ) 三 调 谱 
(=) 四 调 谱 

第 三 编 ”特别 对 谱 音 乐 
(一 ) 八 阶 换 位 法 
(二 ) 十 阶 换 位 法 





Ф 《对 谱 音 乐 》 于 1933 年 2 月 由 中 华 书 局 (CCD 首 版 ， 本 《文集 》 选 用 之 版 本 为 中 华 书 局 《上 海 ) 1947 年 
9 月 再 版 。 
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(=) 十 二 阶 换 位 法 

《四 ) 六 阶 换 位 法 

(五 ) 十 一 阶 换 位 法 
第 四 编 ” 模 仿 对 谱 音 乐 

(一 ) HEB 

C AU 

(三 ) 自由 模仿 


本 书 成 于 民国 十 四 年 人 月 ， 时 客 德 京 柏林 。 作 者 附 志 。 


第 一 编 ” 对 谱 音 乐 导 言 


С) 西洋 音乐 进化 短 史 


我 们 知道 ， 西 洋 音乐 进化 分 为 三 个 时 代 : CO 单 音 音 乐 时 代 ， 自 古代 希腊 以 迄 纪元 
后 第 九 世 纪 (其 时 约 在 吾 国 唐 昭 宗 时 代 )。(2〉 复 音 音乐 时 代 ， 自 第 九 世纪 至 第 十 六 世 
纪 《 其 时 约 在 吾 国 明神 宗 时 代 )。(3) 主音 音乐 时 代 ， 自 第 十 七 世纪 至 于 今日 。 

“对 谱 音 乐 ”(Kontrapunkt) ， 即 是 复 音 音乐 时 代 的 产物 ， 曾 支配 欧洲 音乐 界 者 数 百 
年 。 到 了 第 十 七 世纪 ,“ 主 音 音 乐 ” 虽 已 发 明 ， 然 “对 谱 音 乐 ”之 流风 余 韵 ， 却 未 党 因 
而 训 灭 。 其 在 十 八 世纪 之 时 ， 则 有 音乐 大 师 巴 蒜 (Bach)， 称 为 “对 谱 音 乐 ”圣手 。 其 
在 十 九 世 纪 之 时 ， 则 有 歌剧 大 家 瓦 庚 来 (Wagner) ， 亦 极 喜 用 “对 谱 音乐 >。 此 外 各 大 
音乐 家 中 如 白 坦 火 粉 (Beethoven) 之 流 ， 则 无 不 同时 利用 “主音 音乐 ”与 “对 谱 音乐 ” 
两 种 格式 。 故 我 们 于 研究 近代 “主音 音乐 ”之 后 ， 必 须 再 进一步 研究 “对 谱 音 乐 ”。 

欲 研 究 “ 对 谱 音乐 ”之 学 说 ， 则 不 可 不 先 研究 “对 谱 音乐 ”之 历史 ;和 欲 研究 “对 谱 
音乐 ”之 历史 ， 则 又 不 可 不 先 研 究 西 洋 音 乐 全 体 进 化 之 程序 。 兹 请 略为 叙述 如 下 : 

(D 单 音 音 乐 时 代 。 什 么 叫做 “ 单 音 音乐 ”(〈Einstimmigkeit)? 即 是 每 一 个 调子 之 
中 ， 同 时 只 有 一 个 声音 ， 前 后 接续 而 鸣 。 璧 如 调子 的 音节 为 @d e f еа hc， 那么 
BRIA, FEER с H, KEL т, AR ef ga h с $F. KAZ, с ВЕК, 
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d 音 始 起 ; d 8680, е 音 始 起 。 前 后 相 联 ， 如 珠 一 串 。 其 式 如 下 : 


ci dí el f g! ай Z: c? 


在 此 时 代 ， 虽 然 亦 有 数 种 乐器 同时 合奏 之 举 ， 但 是 甲 所 奏 的 为 cdefrg a h 
c ， 同 时 乙 丙丁 等 所 奏 的 ， 亦 为 cdefgahecs 各 音 。 彼 此 所 奏 之 音 ， 完 全 相同 ， 不 过 
音 级 高 低 或 有 不 同 而 已 。 璧 如 甲 所 奏 的 ， 为 高 音 之 cd ie fg ah d, LARRA 
低音 之 cdefgahc。 音 级 高 低 虽 各 有 不 同 ， 而 其 为 cdeftgahec 也 则 彼此 仍然 相同 ， 
所 以 我 们 仍 称 之 为 “ 单 音 音乐 ”。 若 列 为 乐谱 ， 则 其 式 如 下 : 
c! а? c f z: a! А! с? 
= 


Hf (A 
Et 


n ос 
829 


а Fg a 


此 种 “ 单 音 音 乐 ”之 流行 ， 系 自古 代 希 腊 起 ， 一 直至 纪元 后 第 九 世纪 止 ， 为 欧 人 音 
乐 智 识 进 化 的 第 一 个 步骤 。 

(2) 复 音 音乐 时 代 。 什 么 叫做 “ 复 音 音乐 ” (Mehrstimmigkeit)? 即 是 每 一 个 调子 
之 中 ， 同 时 有 数 个 异 音 齐 发 。 辟 如 有 甲乙 丙 数 人 合奏 ， 甲 所 奏 的 为 df е а; 同时 乙 
所 奏 的 也 许 为 a a cl h; 丙 所 奏 的 也 许 为 4 d c g。 总 之 甲乙 两 所 奏 之 声音 各 不 相同 ， 而 
且 彼 此 所 发 之 音 ， 各 自 为 调 ， 平 等 对 立 。 换 一 句 说， 便 是 甲乙 两 之 间 ， 毫 无 主 奴 正 从 的 
区 别 。 若 列 为 乐谱 ， 则 其 式 如 下 : 

а? Z! ež “1 


f) 
TY 
"3 EA 


所 的 A 


cS 


所 的 сд 


PS [ ys LLL لقم‎ 
所 的 A Xp 
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不 过 甲乙 两 三 人 所 春之 音调 ， 虽 各 自 独立 ， 不 相 为 谋 。 而 三 人 合奏 结果 ， 仍 须 得 着 
一 种 自然 谐 和 。 比 之 前 面 所 述 的 “ 单 音 音 乐 ”， 便 复 杂 多 了 ， 困 难 多 了 。 

此 种 “ 复 音 音 乐 ”之 产生 ， 大 概 在 纪元 后 第 九 世纪 左右 。 我 们 知道 ， 当 时 欧洲 天 主 
教堂 所 用 的 乐 歌 ， 是 罗马 教皇 格 里 哥 大 帝 (Gregory der Grosse， 生 于 纪元 后 五 四 〇 年 ， 
TRONE) 所 汇集 颁 行 的 ， 即 世人 所 称 之 “ 格 里 哥 乐 歌 ” (Gregorianischer Ge- 
sang) 是 也 。 此 种 “ 格 里 哥 乐 歌 ”"， 力 是 一 种 “ 单 音 音 乐 ”。 KEEK, REATHA 
了 味 。 于 是 在 纪元 后 第 九 世 纪 左 右 ， 亲 有 人 想 出 法 子 ， 把 这 种 单 音 的 “ 格 里 哥 乐 歌 >”， 改 
为 复 音 歌唱 。 换 言 之 ， 便 是 每 个 调子 之 中 ， 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 之 原来 音节 为 “ 根 调 ” 
(Cantus firmus)， 另 外 再 新 加 一 个 调子 上 去 。 这 个 “新 调 ?” 的 音 ， 通 常 是 较 “ 根 调 ” 
原音 为 低 ， 而 且 两 音 距离 ， 从 无 超过 四 阶 Quarte) 的 。 是 即 所 谓 “ 阿 尔 港 鲁 ”(Orga- 
num) 调式 ， 为 “ 复 音 音乐 ”中 之 最 早 者 。 其 式 如 下 。 





到 了 第 十 二 世纪 的 时 候 ， 又 从 这 种 “阿尔 港 鲁 ” 调式 ， 另 行 演出 一 种 调式 ， 叫 做 
“ 抵 时 康 都 ”CDiskantus) 。 亦 是 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 之 原来 音节 为 “ 根 调 ” (Cantus fir- 
mus)， 另 外 再 新 加 一 个 “新 调 ” 上 去 。 这 个 “新 调 ?” 音 ， 通 常 是 较 “ 根 调 ” 原 音 为 
高 ， 而 且 两 音 距 离 ， 或 为 同 阶 (Einklang), 或 为 八 阶 COktave), 或 为 五 阶 (Quinte), 
惟 新 调 之 中 往往 插 有 一 个 “ 副 音 ”在 内 。 如 下 列 谱 中 之 音符 即 是 。 此 种 “ 副 音 ”与 “ 根 
调 ” 原 音 之 距离 ， 则 不 限于 同 阶 八 阶 五 阶 等 等 。 其 式 如 下 : 





到 了 第 十 三 世纪 ， 又 发 生 一 种 “ 伏 波 洞 ” (Fauxbourdon) 调式 ， 此 种 调式 亦 以 
“ 格 里 哥 乐 歌 ”之 原来 音节 为 其 “ 根 调 ”《〈Cantus firmus), 更 于 其 上 另 加 “新 调 ” 两 
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个 ， 此 种 后 加 “新 调 ” 之 音 与 “ 根 调 ” 原 音 之 距离 ， 系 有 两 种 格式 : СОН) 开 首 与 结尾 
为 第 五 阶 (Quinte) 与 第 八 阶 (Oktave)， (Z) ЖА 8 (Terz) 与 第 六 阶 
《Sexte) 。 其 式 如 下 : 


(第 二 新 调 ) 





照 上 面 看 来 ， 由 “ 单 音 音乐 ”到 “ 复 音 音乐 *”， 曾 经 了 三 个 阶级 (а) 阿尔 港 鲁 、 
(b) ЖЕРЕ. Сс) 伏 波 洞 。 其 时 约 在 第 九 世 纪 至 第 十 四 世纪 左右 ， 我 们 可 以 简称 为 
“ 复 音 音乐 ”萌芽 时 代 。 这 种 萌芽 的 动机 ， 简 而 言 之 ， 就 是 想 把 格 里 哥 大 帝 的 单 音乐 歌 ， 
改 为 复 音 歌唱 。 所 以 上 面 所 举 的 〈a) (b), (c) 三 种 调式 ， 都 是 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 
音节 为 其 “ 根 调 ”(Cantus firmus) ， 其 余 各 音 都 是 后 加 上 去 的 ， 而 且 是 一 种 刻板 文章 ， 
或 为 第 四 阶 ， 或 为 第 五 阶 ， 或 为 第 八 阶 ， 或 为 第 三 阶 ， 或 为 第 六 阶 ， 等 等 ， 皆 有 一 定 规 
挎 。 因 此 之 故 ， 所 以 当时 的 歌 者 ， 并 不 需要 一 种 乐谱 ， 但 将 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 原 调 唱法 
记 熟 ， 然 后 照 着 这 种 刻板 文章 ， 把 后 加 “新 调 ” 之 音 一 一 添上 即 可 。 

到 了 第 十 四 世纪 的 时 候 ， 这 种 刻板 文章 渐 不 为 人 所 喜 。 所 有 后 加 新 音 应 用 何 阶 ， 狐 
当 一 听 作 者 自由 。 这 样 一 来 ， 乐 谱 逆 成 为 必需 之 品 。 因 为 现在 歌 中 各 音 ， 既 是 由 作者 自 
由 选择 ， 不 是 一 种 刻板 文章 。 那 么 ， 若 无 乐谱 一 物 ， 歌 者 便 无 从 着 手 。 于 是 当时 遂 有 
“对 谱 音 乐 ” (Kontrapunkt) 这 个 名 词 发 生 。 所 谓 “ 对 谱 音 乐 ” 者 ， 即 是 “ 谱 对 谱 ” 
(Note gegen note, punctus contra punctum). 的 意思 。 换 一 句 说 ， 便 是 一 个 调子 之 中 ， 
同时 有 甲乙 丙 等 谱 并 肩 而 立 ， 各 自 独 立 进 行 ， 谁 不 管 谁 。 但 是 合奏 结果 ， 却 须 得 着 一 种 
谐 和 。 由 此 观 之 ,“ 对 谱 音 乐 ” 这 个 名 词 ， 乃 系 原始 “ 复 音 音乐 ”解放 以 后 的 产物 〈 按 
即 后 加 新 音 ， 由 作者 自由 选择 ， 不 依 刻 板 文章 之 例 )。 

在 此 种 自由 的 “对 谱 音 乐 ”之 中 ， 又 分 两 种 形式 。 一 种 是 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 之 音节 
为 “ 根 调 ”(Cantus firmus)， 然 后 再 将 作者 自由 创造 之 “新 调 ” 加 上 去 。 如 Motetus 之 
类 是 也 《此 外 亦 间 有 采用 民谣 调 子 为 “ 根 调 ” 而 制 成 “对 谱 音 乐 ” 者 )。 一 种 是 不 用 
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“ 格 里 哥 乐 歌 ” 之 音节 为 “ 根 调 ”(Cantus firmus) ， 换 言 之 ， 通 篇 乐谱 之 中 ， 无 论 “ 根 
调 ” 与 “新 调 ”， 皆 系 作 者 自由 创造 ， 如 Konduktus 之 类 是 也 。 

其 后 “对 谱 音乐 ”日 益 发 达 ， 又 有 所 谓 “ 模 仿 对 谱 音 乐 ”(〈Imitation) 者 ， 盛 行 于 
十 四 世纪 至 十 八 世纪 之 间 。“ 模 仿 对 谱 音 乐 ” 中， 又 分 三 种 : — El “HK” (Canon), 
二 轧 “ 复 加 ”〈Fuge)， 三 日 “自由 模仿 ?。 其 特质 皆 系 将 谱 中 主 调 ， 先 后 陆续 模仿 数 

， 由 此 以 制 成 “对 谱 音 乐 ”。 其 详 当 于 后 面 叙述 。 

(3) 主音 音乐 时 代 。 什 么 叫做 “主音 音乐 ” (Begleite Molodie)? 即 是 每 一 个 调子 
之 中 ， 同 时 有 数 个 异 音 齐 发 。 但 是 其 中 只 有 一 个 主音 ， 其 余 皆 是 副 音 。 前 者 是 代表 全 调 
思想 ， 后 者 是 帮助 主音 格外 谐 和 。 因 此 之 故 ， 我 们 称 叶 这 个 主音 为 “ 主 调 ” (Melodie), 
其 余 各 种 副 音 为 “ 谐 和 ”《(Harmonie)。 这 种 “主音 音乐 ”， 就 表面 上 看 来 ， 亦 是 数 个 异 
音 同时 并 发 ， 好 像 是 与 “ 复 音 音乐 ”一 样 。 但 是 就 里 面 一 看 ， 万 只 有 一 个 主音 。 与 从 前 
“ 复 音 音乐 ”之 各 音 皆 为 主音 者 不 同 。 反 之 ,“ 主 音 音乐 ” 系 以 一 音 为 主 ， 又 好 像 近 于 十 
代 之 “ 单 音 音乐 >。 但 是 古代 “ 单 音 音 乐 ” 没 有 副 音 ， 而 “主音 音乐 ” 则 有 副 音 ， 亦 复 
不 能 混为一谈 。 由 此 看 来 , “主音 音乐 ” 确 是 一 种 新 鲜 产 物 ， 既 与 “ 复 音 音乐 ” 相 蜡 ， 
亦 与 “ 单 音 音乐 ”不 同 。 

“主音 音乐 ”之 产生 ， 系 在 意大利 北部 佛 鲁 冷 池 〈Florenz) 地 方 ， 其 时 约 在 十 六 世 
纪 及 十 七 世纪 之 交 ， 正 值 “ 复 音 音 乐 ”横行 时 代 。 当 时 佛 鲁 冷 池 诸 名 士 ， 以 为 此 种 “ 复 
音 音 乐 *， 一 味 的 繁 音 杂 奏 ， 徒 乱 人 意 。 于 是 另 创 一 种 新 声 ， 使 由 繁杂 而 复归 于 单纯 。 
是 即今 日 盛行 之 “主音 音乐 ”*， 主 持 西 洋 音 乐 界 者 吾 三 百年 。 

但 是 “主音 音乐 ”昌盛 行 一 世 ， 而 “ 复 音 音乐 ” 却 未 尝 一 日 销 灭 。 在 近代 西洋 各 大 
音乐 家 作品 中 ， 时 而 “ 复 音 音乐 >， 时 而 “主音 音乐 >， 相 辅 而 行 ， 各 尽 其 妙 。 尤 以 德国 
KEMERLER (Wagner) 氏 ， 最 喜 利 用 “ 复 音 音 乐 ?。 瓦 氏 乐队 之 中 ， 每 项 乐器 所 
秦 ， 多 系 自 成 一 调 ， 数 种 乐器 合奏 ， 即 无 异 数 个 主 调 合奏 。 换 言 之 ， 即 是 一 篇 “ 复 音 音 
乐 ”〈 至 于 他 人 乐队 之 中 ， 则 除 一 二 乐器 专 奏 主 调 外 ， 其 余 各 种 乐器 多 奏 谐 和 ) 。 

因此 之 故 ， 凡 学 习 西 洋 音乐 之 人 ， 除 研究 “主音 音乐 ”外 ， 还 须 同时 注意 “ 复 音 音 
乐 "。 而 “对 谱 音 乐 ”又 为 “ 复 音 音乐 ”中 之 最 称 完美 者 ， 故 我 们 更 不 可 不 研究 “对 谱 
音乐 ”。 现 在 普通 流行 之 “ 谐 和 学 ”、“ 制 谱 学 ”书籍 ， 多 系 偏 于 “主音 音乐 ”。 至 于 本 书 
则 为 研究 “对 谱 音 乐 ”之 作 。 

又 我 们 读 谱 ， 如 系 “主音 音乐 ” 则 宜 “ 纵 读 ”， 因 副 音 系 附属 于 主音 故 也 。 如 系 
“对 谱 音乐 >， 则 须 “ 横 读 ?"， 因 各 音 皆 向 前 进行 ， 各 自 成 为 一 调 故 也 。 
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(二 ) 乐 调 


现在 西洋 所 用 的 乐 调 ， 共 有 两 大 种 : 一 日 阳 调 (Dur)， 二 日 阴 调 (Moll)。 其 式 如 
F Ст ЫЛ 系 表示 “半音 ”)， 


、 ^ ^ 
С = c d e f g a h с! 
ж 基 
Š ü 
^ ^ 
A 阴 调 = h ес ае f! р! a! 


(HH) = 
Н) 


但 A 阴 调 因为 便于 结尾 之 故 ， 又 把 g 音 升 高 半音 。 故 通常 A 阴 调 之 “半音 ”位 置 
ШЕ: 


^ ^ 
AB ¥= h с! d! е! f! ЫЗ g 


(29) = 
Tj RH) 


НИЯ, GHAR ERAS EREN: (1) 基 音 谐 和 (Tonika, (2) 上 五 音 
FAH (Dominante), (3) FERHAN 〈Sabdominante) ， 为 调 中 主要 成 分 。 其 式 如 下 : 
| 下 五 音 谐 和 上 五 音 谐 和 
CEREREM: Tace (h Š 
`— 一 
音 谐 和 
下 五 音 谐 和 上 五 音 谐 和 
A 阴 调 三 种 主要 谐 和 :人 T So CR À 
М4 
um 


(=) 节拍 


音乐 是 “时 间 ” 的 美术 ， 图画 是 “空间 ”的 美术 。 因 此 “时 间 ” 这 个 东西 ， 在 音乐 
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中 ， 遂 占 极 重要 的 位 置 。 忽 而 长 音 〈 按 即 该 音 所 占 时 间 较 长 之 意 )， 忽 而 短 音 〈 按 即 该 
音 所 占 时 间 较 短 之 意 ) ， 忽 而 重音 〈 按 即 该 音 在 某 时 宜 重 之 意 ) ， 忽 而 轻 音 “〈 按 即 该 音 在 
某 时 宜 轻 之 意 )， 由 此 以 生出 无 穷 变 化 。 我 们 因为 要 将 这 种 复杂 变化 ， 整 理 一 个 头绪 出 
Ж, Лт, РЕВА “А” Таке (或 译 “ 拍 子 ”) 这 个 东西 产生 。 

“节拍 ” 共 分 两 类 : — El "fd" (Gerader Takt)， 即 每 拍 之 中 ， 所 含 板 眼 之 数 为 
二 、 四 、 六 或 十 二 等 等 偶数 是 也 。 二 日 “ 奇 拍 ”(Ungerader Takt) ， 即 每 拍 之 中 ， 所 含 
板 眼 之 数 为 一 、 三 或 九 等 等 奇数 是 也 。 


( 甲 ) 偶 拍 。 最 重要 者 共有 五 种 ， 即 二 、 羡 、 生 、 号 及 世 是 也 。 获 将 各 拍 重音 ， 表 
列 如 下 〈 表 中 符 导 ' 即 表示 重音 之 意 ; “ 与” 则 表示 较 重 之 意 ) ; 


Ер 
4 ji] Š тїт 


2 
2 








(Z) яна. назын, M, RI RB. REHET, IMT. 


jJl 














z 4 7 
-9. 
° [444 J] JJ. 
以 上 所 列 各 种 拍子 ， 其 最 重 之 音 ， 通 常 皆 系 紧 接 拍 线 后 之 第 一 个 音 。 但 亦 有 例外 ， 
Вр “рің” СЅупкоре) 是 也 ， 其 最 重 之 音 不 是 紧 接 拍 线 之 后 。 其 式 如 下 : 


^ 


42) 


> 


4 


4 
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总 之 ， 无 论 何 种 拍子 ， 凡 系 重音 之 处 ， 皆 为 乐 中 主要 成 分 。 此 则 在 人 极 宜 加 以 注意 
者 也 。 


(РЧ) 协 音 与 不 协 音 


我 们 知道 ， 西 洋 音阶 之 中 ， 常 分 为 “ 协 音 ” (Konsonanz) 与 “不 协 音 ” (Disso- 
nanz) 两 种 。 换 言 之 ,， 设 有 两 音 于 此 ， 同 时 共鸣 。 若 彼此 之 间 互 相 协 和 ， 则 为 “ 协 音 ”; 
反之 ， 若 不 相 协和 ， 则 为 “不 协 音 ”。 兹 将 “ 协 音 ” 音 阶 与 “不 协 音 ” 音 阶 ， 表 列 如 下 ， 

(HO Bê Ê 

CE) 同 阶 (Einklang, 4 c 5 c 之 类 是 也 ); 
CH) ЛИТ COktave, "c5 cl 之 类 是 也 )，; 
(RD ҺИ (Quinte, 4 c -5 g 之 类 是 也 ); 
(p) 四 阶 (Quarte， 如 c 与 {之 类 是 也 )， 
( 展 ) 长 三 阶 (Grosse Terz， 如 c 与 e 之 类 是 也 ); 
CE) 短 三 阶 (Kleine Terz, Шс 与 es 之 类 是 也 ); 
CP) KAB? (Grosse Sexte， 如 c 与 a 之 类 是 也 ); 
(未 ) 短 六 阶 (Kleine Sexte, #l c 5j as 之 类 是 也 ) 。 
(Z) RHE 
(HO) 长 二 阶 (Grosse Sekunde, с Уу d 之 类 是 也 ), 或 短 二 阶 (Kleine 

Sekunde, Ж c5 cis? 之 类 是 也 ); 

С) 长 七 阶 (Grosse берише, #H c УЬ 之 类 是 也 )， 或 短 七 阶 〈Grosse@ 

Septime, #H c Ej b 之 类 是 也 ); 

(成 ) 一 切 过 长 音阶 〈Alle Übermássigen Intervalle， 如 c 与 fis 之 类 是 也 ); 
С) 一 切 过 短 音阶 〈Alle Verminderten Intervalle， 如 c 与 ges TAXES. | 
XEF (Шш) 项 之 中 Cf) CH) GE) (р) 四 种 ， 称 为 “完全 协 音 

Bp"; Om (ED CF) GE) 四 种 ， 称 为 “不 完全 协 音 音 阶 ”。 


Ф 原文 如 此 。 此 处 “cis” 的 正确 写法 应 为 Des。 德 文 Cis 所 指 为 升 C 音 ， 原 文中 “c 与 cis” 之 间 音 程 应 称 作 
“ 增 一 度 ” 而 非 “小 二 度 ( 短 二 阶 )”。 
© 原文 如 此 。 此 处 “Grosse” 的 正确 写法 应 为 “Kleine” 。 
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(五 ) 音 之 进行 


音 之 进行 共 分 三 种 形式 : (1) 同方 进行 (Garade Bewegung), (2) 反方 进行 
(Gegen Bewegung). (3) WAHT (Seiten Bewegung) 。 效 请 分 述 如 下 : 
1. 同方 进行 。 即 两 音 同时 对 着 一 个 方向 进行 。 其 式 如 下 : 





2. 反方 进行 。 即 两 音 同 时 分 向 两 个 方向 进行 。 其 式 如 下 : 





3. 侧 方 进行 。 即 是 两 音 之 中 ， 只 有 一 音 升降 ， 而 其 余 一 音 则 保持 原来 高 度 不 动 。 
其 式 如 下 〈 表 中 符号 ， 人 一 与 一 皆 表 示 该 音 保持 原来 高 度 不 动 之 意 ) ; 





在 “对 谱 音乐 ”中 ， 此 种 进行 方法 ， 与 “ 协 音 音 阶 ” 极 有 关系 。 兹 举 其 普通 规则 四 
种 如 下 : 


第 一 ， 从 “完全 协 音 音阶 ”到 “完全 协 音 音阶 ”， 则 只 准 用 (2) 反方 进行 或 〈3) 
侧 方 进行 两 法 。 辟 如; 


ڪڪ 


第 二 ， 从 “不 完全 协 音 音阶 ”到 “完全 协 音 音阶 ”， 亦 只 准 用 (2》 反 方 进行 或 (3) 
侧 方 进行 两 法 。 辟 如 : 
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第 三 ， 从 “完全 协 音 音阶 ”到 “不 完全 协 音 音 阶 ”，， 则 (1)〉 同方 进行 、(2) 反方 进 
fr. CD 侧 方 进行 三 法 皆 可 用 。 辟 如 : 


第 四 ， 从 “不 完全 协 音 音 阶 ”到 “不 完全 协 音 音 阶 ”， 亦 是 G) 同方 进行 、(2)7 K 
方 进行 、(3) WATZE. A: 





(六 ) 乐谱 记 法 


从 前 我 们 讲解 “ 谐 和 学 ”之 时 ， 只 用 两 种 乐谱 : CF) 最 高 音乐 谱 〈 按 即 谱 首 有 符 
号 者 ); (Z) 低音 乐谱 ( 按 即 谱 首 有 符号 者 ) 。 现 在 讲解 “对 谱 音 乐 ?， 则 上 述 两 种 乐 
谱 ， 还 不 够 用 ， 尚 须 添 人 高 音 、 次 高 音 、 次 低音 种 种 乐谱 。 效 将 各 种 乐谱 、 音 之 位 置 高 
低 ， 列 表 比 较 如 下 : 

СаьеПе, 


Oublouiraoflave J Ranitacfiebe grobe Ctiave | feme Опо ı riugeite, Dltave | gwelgeftr. Ofiave | bretgeflr Снове ! етае g iane 
— 


4 一 
= 7 

— DRM | 

— > 1 — 


117100: = 


zr. 
Fi 
最 高 
мома: 
高 音 
Sul: 
Ip 
次 高 音 
то Чї: iS = ss 


次 低音 







Фома еп 
低音 






== —=—=———— a 
=== 
< eue T, çD 


SiH сезт 
2* c pEF 
Eubientrasttove | Nontracliwe {| фо Okase 1 Meme ape | аде: Chiave | porigefir. Otave | Dreigeftr. Dflave | vierges. Olav. 
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Ж т ”普通 对 谱 音 乐 


“普通 对 谱 音 乐 ”( 德 人 称 为 “简单 对 谱 音 乐 ” [Der einfache Kontrapunkt])， 可 以 
分 为 三 种 : (一 ) 两 调 谱 CZweistimmiger Kontrapunkt), (—) 三 调 谱 (Dreistimmiger 
Kontrapunkt), (=) 四 调 谱 (Vierstimmiger KontrapunkO 。 效 请 分 述 如 下 ，: 


(一 ) 两 调 谱 


两 调 谱 (Zweistimmiger Kontrapunkt)， 力 是 通 篇 乐谱 ， 系 用 两 个 调子 合 组 而 成 。 
换言之 ， 即 是 以 某 个 调子 为 “ 根 调 ”(Cantus firmus， 按 即 下 列 谱 中 有 c. f W Fk 
者 是 也 。 下 仿 此 )， 然 后 再 加 上 一 个 “新 调 ” (Kontrapunkt) 上 去 〈 按 即 下 列 谱 中 有 
Kp. 两 个 字母 者 是 也 。 下 仿 此 )。 

两 调 谱 中 又 因 节 奏 上 之 关系 ， 分 为 下 列 各 种 形式 。 

D 以 一 个 音符 〔 指 新 调 ) 对 一 个 音符 〈 指 根 调 》 者 。 按 此 种 乐谱 ， 两 音 相 对 ， 宜 
用 “ 协 音 ”(Konsonanz) 。 亦 间 有 用 “不 协 音 ”(Dissonanz) 者 ， 是 为 例外 。 


H ^l 


— 
Fp 二 一 
Lm r 一 | 
КЕ کو‎ KZ Z HIT JI ыг Г Н 
ы _ | 


[ Д г TET TI 1 T L U T | 
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D 以 一 个 音符 〈 指 新 调 ) 对 二 个 或 三 个 音符 〈 指 根 调 ) 者 。 按 此 种 乐谱 ， 在 拍 中 
“重音 ”之 处 ， 宜 用 “ 协 音 ”。 亦 间 有 用 “不 协 音 ” 者 ， 是 为 例外 。 至 于 拍 中 “ 轻 音 ” 之 
处 ， 则 “ 协 音 ”与 “不 协 音 ” 缘 可 随意 应 用 。 以 下 仿 此 GR: 凡 用 “不 协 音 ” 之 前 ， 
须 先 有 “ 协 音 ”以 “预备 ” (Vorbereitung) 之 ， 既 用 之 后 ， 又 须 再 用 “ 协 音 ” 以 “ 解 
В” CAuflósung) Z2. 


一 二 下 天 一 一 一 二 一 二 

LE 1 I I —¿ إ1 اا‎ | 
/^ WP 上 天 ‚= е Еч 
м -| | el AI CE TF "°1 LI 
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(4) 以 三 个 音符 ( 指 新 调 ) 对 一 个 音符 〈 指 根 调 ) 者 。 


Н шн 

LZ ER — Eg а 
Li Р TL—— же ү 22 a |] 
г 2] 


Кр рр 


pT 
P آ٩‎ FT | T A | | 
‚Н dd yg 
с T u 
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(6) 以 六 个 音符 〈 指 新 调 ) 对 一 个 音符 〈 指 根 调 ) Ж. 





上 述 各 种 情形 尚 属 简单 易 解 ， 下 述 各 种 格式 ， 则 较为 复杂 ， 务 须 特 别 注 意 。 
C) 以 二 个 音符 ( 指 新 调 ) 对 三 个 音符 〈 指 根 调 ) ж. 





(8) 以 三 个 音符 〈 指 新 调 ) 对 二 个 音符 〈 指 根 调 ) Ж. 
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(9) 以 三 个 音符 ОНЖ) 对 四 个 音符 GRD) 者 。 





c. f. 


Kp. 


Q0) 以 四 个 音符 〈 指 新 调 》 对 三 个 音符 ( 指 根 调 ) 者 。 


a & „24 єч O LT ELI. Ps] 
INE A RE | _ҸЫ I] 
те لے‎ 
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QD 以 五 个 音符 〈 指 新 调 ) 对 二 个 音符 〈 指 根 调 ) 者 。 


| LI [ ud 
o RN л d | J 7 ri 
ге ее и T T T 1га 
аР" тари i 
t^i 


,A Шау 
ZZ TTT mF Т 
kya VA БЕШ ТЕШ КЕМ ЕШ ШЕШ 


э IS LL ә „ул T [| 
МЕ СТИГЛИ ГНИ үш Т ы i 
ju s l1 


2 p T; >] 
СЕ 7 T | 
RJ 
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(14) FB “А” (Ѕупкоре) 组 织 〈 指 新 调 ) 以 对 根 调 音符 者 。 


[Y | 
LLL}, J 
[ 4 ا‎ Db 


n 
РЫ у oO 
一 一 I TE dD ER A TE EE EE 
全 一 和 一 | 
ANA, CT 
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(二 ) 三 调 谱 


三 调 谱 (Dreistimmiger Kontrapunkt)， 帮 是 通 篇 乐谱 ， 系 用 三 个 调子 合 组 而 成 。 
换言之 ， 即 是 以 某 个 调子 为 “ 根 调 ”(Cantus firmus) ， 然 后 再 加 上 两 个 “新 调 ”(Kon- 
trapunkt) 上 去 。 

凡 拍 中 重音 之 处 ， 宜 多 用 “三 音 谐 和 ” (Dreiklang) ， 但 亦 有 例外 。 
三 调 谱 因 节 奏 上 之 关系 ， 亦 有 下 列 种 种 形式 。 
(16) 试 将 上 列 (1) 例 ， 再 加 上 第 二 个 新 调 上 去 : 


甲 例 


L— اط‎ LL. lL UU Lec LO Dun L | 
F ШАГУ, 2 Hg Eg E rr raa 7 IER 
].Kp. I = 
а) لا‎ 


SO 1] TT I ——- 24-2 

p] K Hra P- EP NEAR 2. -ia л и ا ا لا‎ 

2. Ар. lb KILLED A > ت‎ = Н 
لإ = ا‎ ы тыма LL с: 





Am. uM NENNEN: 1 OL UOT  — 
Haag ggg еЕ ЕК = 
Ли и rs Zz] إإإ‎ — T | H 
LI La 7 VU A т TT IT а 





ы кже L T T ЛН Г. 0 ЛВ 8 а тыҥ и TL T P Hi 
A.L. I и. YT теж тыы T TT TI 


2. Kp. |9 
1. Кр. Ё 
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(18) 试 将 上 列 (3) 例 ， 再 加 上 第 二 个 新 调 上 去 〈 用 深 苛 拍 式 ) : 


aT ` L... HE A ЫШ ШЕШ ШЕШ ИШ V a I J l. U E 
aD FTOIDUD. GENER NERONE 1 1L— 11 
— a 

ا 





(20) 试 将 上 列 (5) 例 ， 再 加 上 第 二 个 新 调 上 去 : 
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D nd LI 
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(22) 试 将 上 列 CO 例 ， 再 加 上 第 二 个 新 调 上 去 : 


— 
La и иг и 
TT 
Д] 


| 
Ш Р wig i L. إا ا‎ 





(24) 试 将 上 列 O 例 ， 再 加 上 第 二 新 调 上 去 : 
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2. Kp. 


. n H | amm— l 
c.f. < PT —— ei —— е TT = 
AM, L. i Pa Tw—sFrÇ ii d LLL Ра 1] 





]ا ا 
w ge‏ 
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(27) 试 将 上 列 02 例 ， 再 加 上 第 二 个 新 调 上 去 : 


1. Kp. 
2. Kp. 
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am EE Ru: EAD ТЕРТ ™™ 
[LT L I I LT D 


1. Kp. 


c.f 
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(30) 试 将 上 列 (15) 例 ， 再 加 上 第 二 个 新 调 上 去 。 


2. Kp. 
1. Kp. 


c. f. 





n ns N e 
Т ФИР "a | 

M O T OOD P E 
”RAE 





(三 ) 四 调 谱 


四 调 谱 (Vierstimmiger Kontrapunkt)， 力 是 通 篇 乐谱 ， 系 用 四 个 调子 合 组 而 成 。 
换言之 ， 即 是 以 某 个 调子 为 “ 根 调 ”(Cantus firmus)， 然 后 再 加 上 三 个 “新 调 ”(Kon- 
trapunkO 上去。 

第 三 个 新 调 之 音 ， 或 与 其 它 三 调 中 之 某 音 ， 成 为 “三 阶 平行 ” 《Terzenparallelen)，) 
或 与 其 他 三 调 中 之 某 音 ， 成 为 “六 阶 平行 ”(Sextenparallelen》; 或 与 其 他 三 调 中 之 某 音 
成 为 “ 同 阶 ”(Einklang); 或 “ 八 阶 ”(Oktave); 或 将 其 他 三 调 尚 未 完成 之 谐 和 加 以 补 
iE, ER. 

GD RHEI GO) 例 ， 再 加 上 第 三 个 新 调 上 去 ， 作 成 “四 调 谱 ”， 
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此 外 再 举 四 调 谱 之 例 十 一 种 如 下 ， 以 资 参 考 。 
(32) 
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(33) 





(34) 





c. f. 
3. Kp. 
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1. Kp. 
2. Kp. 
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(35) 
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(36) 





(37) 
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(38) 


(39) 





(40) 
c. f. 


1. Kp.| He 


2. Kp. НЕН Hp 
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(41) 
(42) 
c. f. 
3. Kp. 
2. Kp. 


1. Kp. 
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第 三 编 ” 特 别 对 谱 音 乐 


“特别 对 谱 音 乐 ”( 德 人 称 为 “双料 对 谱 音乐 ”[Der doppelte Kontrapunkt), JE 
将 谱 中 某 个 “新 调 ”(Kontrapunkt)， 用 “ 换 位 方法 ”CUmkehrung)， 可 以 另外 再 得 一 
个 “新 调 ”。 换 言 之 ， 即 是 将 某 个 新 调 原来 之 音 ， 一 律 升 高 或 降低 几 阶 ， 因 此 复 得 一 个 
“新 调 ”。 而 且 这 两 个 “新 调 ” 之 音 〈 即 原 有 之 “新 调 ”， 与 换 位 后 所 得 之 “新 调 ”) 与 
“ 根 调 ”(Cantus firmus) 之 音 相 配 ， 皆 须 适 当 谐 美 。 

“特别 对 谱 音 乐 ”之 换 位 方法 ， 其 最 重要 者 ， 可 以 分 为 五 种 : С) 八 阶 换 位 法 
(Der doppelte Kontrapunkt іп der Oktave), (Z) 十 阶 换 位 法 (Der doppelte Kontra- 
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punkt іп der Dezime), (=) 十 二 阶 换 位 法 《Der doppelte Kontrapunkt in der Duode- 
zime), (PI) 六 阶 换 位 法 (Der Kontrapunkt in der Sexte®, (五 ) 十 一 阶 换 位 法 〈Der 
Kontrapunkt in der Undezime@) 。 


(一 ) 八 阶 换 位 法 


八 阶 换 位 法 ， 在 各 种 换 位 法 中 ， 要 算是 应 用 最 广 的 ， 我 们 应 该 特别 注意 。 其 法 : 先 
设 一 个 “ 根 调 ” (Cantus firmus)， 其 次 再 照 前 编 所 述 普通 方法 ， 配 上 一 个 “新 调 ” 
(Kontrapunkt) ， 最 后 再 将 这 个 “新 调 ” 之 音 ， 一 律 降低 〈 或 升 高 》 八 阶 ， 从 此 了 又 得 一 
个 “新 调 ”， 而 且 这 两 个 “新 调 ” 之 音 ， 对 于 “ 根 调 ” 之 音 亦 极 谐 美 。 其 式 如 下 : 

(43) 


| 
ETE. ee шп 

ITJ EE лт» „л 2 Шә L L IL. ә إا‎ 

—  ———— r P LL mL aui مو‎ 


قو 
aa НР 1 ә WE EE EE A‏ 
IL н р КА ТТР E OE min od‏ 
eh М ТІС =‏ 





Ф 原文 如 此 。 此 处 “Der Kontrapunkt in der Sexte” 的 正确 写法 应 为 “Der doppelte Kontrapunkt in der 


Sexte", 


© Axm. ЖА “Der Kontrapunkt in der Undezime” 的 正确 写法 应 为 “Der doppelte Kontrapunkt in der 


Undezime" , 
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a. 
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但 谱 中 尚 有 两 处 音节 不 甚 谐 美 《 即 谱 中 有 N B 符号 者 )， 所 以 我 们 应 得 最 初 “ 新 
调 ” 之 音 ， 咯 加 变更 ， 然 后 再 行 换 位 。 其 式 如 下 : 





GE 几 是 预备 换 位 之 “新 调 ”， 必 须 特 别 审慎 配置 ， 否 则 换 位 之 后 所 得 “新 
， 便 不 易 相 谐 。 


又 换 位 方法 并 不 限于 “第 一 个 新 调 ” (1. Kontrapunkt)， 其 他 如 “第 二 个 新 调 ” 


(2. KontrapunkO 或 “第 三 个 新 调 ” (3. KontrapunkO,, ， 亦 皆 可 以 利用 换 位 方法 求 得 
另 一 “新 调 ”。 效 略 举 数 例 如 下 : 
(44) 


(H) 原来 各 调 之 位 置 : 
c. f. 


[ LLL | x 
2. Kp. AB ПЕЧИ ОРЧИН G Г НИ НИ. 
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(45) 
С) 原来 各 调 之 位 置 : 


c. f. 


1. Kp. | ff 9——0L—:79—3—9—35—1 — 
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2. Kp. 
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(Z) 换 位 后 各 调 之 位 置 : 





(二 ) 十 阶 换 位 法 


十 阶 换 位 法 ， 即 是 先 设 一 个 “ 根 调 ”〈Cantus firmus) ， 其 次 再 照 前 编 所 述 普通 方 
法 ， 配 上 一 个 “新 调 ”(Kontrapunkt) ， 最 后 再 将 这 个 “新 调 ” 之 音 一 律 降 低 “〈 或 升 高 ) 
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十 阶 ， 从 此 又 得 一 个 “新 调 ”， 而 且 这 两 个 “新 调 ” 之 音 ， 对 于 “ 根 调 ” 之 音 亦 极 谐 美 。 
其 式 如 下 : 
(46) 中间 一 行 音 节 是 “ 根 调 ”， 上 下 两 行 音节 为 “新 调 ”。 下 仿 此 ; 





(三 ) 十 二 阶 换 位 法 


十 二 阶 换 位 法 ， 即 是 先 设 一 个 “ 根 调 ”(Cantus firmus)， 其 次 再 照 普 通 方法 配 上 
一 个 “新 调 ”(Kontrapunkt) ， 最 后 表 将 这 个 新 调 之 音 一 律 降 低 (或 升 高 ) 十 二 阶 ， 从 
此 又 得 一 个 “新 调 ”， 而 且 这 两 个 “新 调 ” 之 音 ， 对 于 “ 根 调 ” 之 音 亦 极 谐 美 。 其 式 如 
F: 

(47) 





(QU) 六 阶 换 位 法 


六 阶 换 位 法 ， 即 是 先 设 一 个 “ 根 调 ” (Cantus firmus)， 其 次 再 照 普 通 方 法 ， 配 上 
一 个 “新 调 ”(Kontrapunkt) ， 最 后 再 将 这 个 “新 调 ” 之 音 ， 一 律 降 低 〈 或 升 高 ) AM, 
从 此 又 得 一 个 “新 调 ”， 而 且 这 两 个 “新 调 ” 之 音 ， 对于“ 根 调 ” 之 音 亦 极 谐 美 。 其 式 
如 下 : 

(48) 
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сп) 十 一 阶 换 位 法 


十 一 阶 换 位 法 ， 即 是 先 设 一 个 “ 根 调 ” (Cantus firmus)， 其 次 再 照 普 通 方法 ， 配 
上 一 个 “新 调 ”(Kontrapunkt) ， 最 后 再 将 这 个 “新 调 ” 之 音 ， 一律 降 低 KHE) 十 
一 阶 ， 从 此 又 得 一 个 “新 调 ”， 而 且 这 两 个 “新 调 ” 之 音 ， 对 于 “ 根 调 ”之 音 亦 极 谐 美 。 
其 式 如 下 ， 

(49) 





BHA ”模仿 对 谱 音 乐 


“模仿 对 谱 音 乐 ”(Der imitierende Kontrapunkt) 者 ， 力 是 先 立 一 个 “ 根 调 ”， 然 后 
再 加 上 一 个 “新 调 ” (或 两 个 以 上 )。 这 个 “新 调 ” 的 音阶 升降 ， 系 完全 模仿 “ 根 调 ”。 
不 过 “新 调 ” 之 加 入 ， 常 在 “ 根 调 ” 已 经 开始 以 后 而 已 〈 亦 有 同时 开始 者 。 此 外 如 系数 
个 新 调 则 须 先后 次 第 加 入 ) 。 

“模仿 对 谱 音 乐 ”之 中 ， 又 分 (一 )“ 惊 洛 ”(Kanon)、( 二 )“ 复 加 ” (Fuge), (=) 
“自由 模仿 ” (Freie Nachahmung) 三 种 ， 前 一 种 乃 系 “ 通 篇 严格 模仿 ”后 两 种 则 全 篇 
之 中 常 有 “不 须 模仿 ”或 “自由 模仿 ”之 处 也 。 


(一 ) А 


“НЯ” (Kanon) 乃 是 先 立 一 个 “ 根 调 ”， 然 后 加 上 一 个 “新 调 ” 《或 二 个 以 上 ) 。 
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这 个 “新 调 的 音阶 升降 大 势 ， 系 完全 模仿 “ 根 调 ”。 但 是 其 中 又 分 三 大 类 :〈 甲 )“ 新 调 ?” 
音节 完全 与 “ 根 调 ”音节 相同 者 ， 如 “ 同 阶 慷 洛 ” (Einklang), “AMIRA” (Oktave) 
是 也 。( 乙 )“ 新 调 ” 音 节 较 之 “ 根 调 ” 音 节 一 律 低 几 阶 或 高 几 阶 者 。 如 “下 二 阶 惊 洛 ” 
(Untersekunde)、“ 上 七 阶 惊 洛 ” (Oberseptime)、“ 上 二 阶 惊 洛 ” (Obersekunde)、“ 下 
七 阶 慷 洛 ”(Unterseptime) 等 等 是 也 。( 丙 ) “新 调 ” 模 仿 “ 根 调 ?， 系 用 一 种 特别 花头 
Ж. m RRA” (Серепкапоп). “#9” (Krebskanon) 等 等 是 也 。 效 请 分 述 
ШТ: 

〈 甲 )“ 新 调 ” 音 节 完 全 与 “ 根 调 ”音节 相同 者 。 

(50)“ 新 调 ” 音 节 与 “ 根 调 ” 音 节 ， 系 “ 同 阶 ” (Einklang): 





(51)“ 新 调 ” 音 节 与 “ 根 调 ” 音 节 ， 系 “ 八 阶 ”(Oktave): 





-—- < — е = Anhang. 


( 乙 )“ 新 调 ” 音 节 较 之 “ 根 调 ”音节 ， 一 律 低 几 阶 或 高 几 阶 者 。 
(52)“ 新 调 ” 音 节 较 之 “ 根 调 ” 音 节 ， 一 律 低 “ 二 阶 ” (Untersekunde): 
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(53) “新 调 ” 音 节 较 之 “ 根 调 ”音节 ， 一 律 高 “七 阶 ”(Oberseptime) : 
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(55)“ 新 调 ” 音 节 较 之 “ 根 调 ” 音 节 ， 一 律 低 “ 七 阶 ” (Unterseptime): 
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(57) “新 调 ” 音 节 较 之 “ 根 调 ” 音 节 ， 一 律 高 “六 阶 ”(Obersexte)， 
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(58) “新 调 ” 音 节 较 之 “ 根 调 ” 音 节 ， 一 律 高 “三 阶 ” (Oberterz) ， 或 高 “十 阶 ” 
COberdezime) ; 
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“四 阶 ” (Unterquarte) : 


音节 ， 一律 低 


» 
Fi 


(60)“ 新 调 ” 音 节 较 之 “ 根 i 








Er" (Oberquinte) : 


一 律 高 “五 


调 ” 音 节 ， 


音节 较 之 “ 根 


» 
Е] 


(61) “新 i 





”音节 ， 一 律 低 “ 五 阶 ”(Unterquinte): 


(62)“ 新 调 ”音节 较 之 “ 根 衣 





(63) "Eum" 音节 较 之 “ 根 调 ” 音 节 ， 一 律 高 “四 阶 ”(Oberquarte) 或 “十 一 阶 ” 


(Oberundezime? : 
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〈 丙 )“ 新 调 ” 模 仿 “ 根 调 *， 系 用 一 种 特别 花头 者 。 
(64) “新 调 ” 音 阶 常 与 “ 根 调 ” 音 阶 相反 进行 。 辟 如“ 根 调 ” 原 来 音阶 是 向 下 降 
“三 阶 ”， 现 在 “新 调 ” 音 阶 则 改 为 向 上 升 三 阶 ， 恰恰 与 之 相反 ， 是 为 “相反 惊 洛 ” 
(Gegenkanon) 。 其 式 如 下 : 





《65)“ 新 调 ” 音 阶 虽 系 完全 模仿 “ 根 调 ” 音 阶 ， 但 “新 调 ” 音 节 常 故意 延长 。 壁 如 
“ 根 调 ” 音 符 原 系 “四 分 音符 ”者 ， 现 在 “新 调 ” 


符 却 故 意 改 为 “二 分 音符 ”以 延长 
2, FE “FEK” (Canon per augmentationem) 。 其 式 如 下 









一 二 二 二 十 4 人 一 
агим шнш шина ш 一 上 一 一 一 一 4 لن‎ yg — H } 
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E g ا‎ —— 
RA —| 
T 
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(66) 新 调 音阶 昌 系 完全 模仿 “ 根 调 ”音阶 ， 但 “新 调 ” 音 节 常 故意 缩短 ， 恰 与 上 
述 〈65) 例 相 反 。 辟 如 “ 根 调 ”音符 原 是 “四 分 音符 ”， 现 在 “新 调 ” 音 符 却 故意 改 为 
“ 八 分 音符 ”以 缩短 之 ， 是 为 “缩短 慷 洛 ”(Canon per diminutionem? 。 其 式 如 下 ， 





《67)“ 镜 子 慷 洛 ”〈Spiegelkanon) ， 刀 是 仿佛 拿 一 个 镜子 把 “ 根 调 ” 的 乐谱 照 着 ， 
镜 中 反映 之 影 ， 是 即 “ 新 调 ?”。 璧 如 “ 根 调 ”乐谱 为 : 





是 为 “新 调 "， 其 实 就 内 容 看 来 ， 亦 不 过 是 一 种 “相反 怀 洛 ”罢了 《请 参看 64 例 ) 。 
而 且 在 音乐 作品 上 ， 亦 殊 无 何等 价值 ， 只 能 算是 一 种 异样 花头 而 已 。 

(68)“ 倒 转 惊 洛 ” 〈Krebskanon)， 乃 是 把 “ 根 调 ” 乐 谱 从 尾 至 首 ， 打 个 颠倒 ， 便 
是 “新 调 ”。 壁 如 “ 根 调 ” 乐 谱 为 ; 





(69)“ 镜 子 及 倒转 惊 洛 ”， 其 法 系 先 将 “ 根 调 ” 乐 谱 ， 用 镜子 一 照 ， 得 着 反映 之 影 ， 
如 (67》 之 例 ， 然 后 再 将 这 个 反映 之 影 ， 打 个 颠倒 ， 以 尾 作 首 ， 如 (68) 之 例 ， 便 是 
“新 调 ”。 壁 如 “ 根 调 ” 乐 谱 为 : 





现在 用 镜子 反映 及 倒转 过 来 两 法 ， 便 得 下 列 “ 新 调 ”: 
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故 就 事实 上 看 来 ， 好 像 是 把 “ 根 调 ”乐谱 翻 个 方向 去 念 。 


以 上 所 述 (67) (68) (69) 三 种 惊 洛 ， 对 于 我 们 的 耳 打 ,已 经 不 能 辨识 其 为 模仿 ， 
只 是 我 们 的 眼睛 尚 能 看 得 出 他 的 模仿 痕迹 ， 所 以 德 人 称 之 为 “眼睛 音乐 ” 


(Augen- 
musik), 


音乐 作品 上 ， 实 无 何等 价值 可 言 。 但 是 欧洲 十 五 及 十 六 世纪 所 谓 人 荷兰 音乐 横 
行 时 代 ， 这 种 花头 却 常常 应 用 ， 故 特 附 记 于 此 ， 以 便 学 者 研究 西洋 古 乐 时 之 一 助 而 已 。 

又 上 列 (50) Æ (69) И, ER “WIRE” (Der zweistimmige Kanon). MER 
们 再 举 一 个 “三 调 谱 ”(Der dreistimmige Kanon) 之 例如 下 : 


(70) 将 “ 根 调 ” 先 后 模仿 两 次 ， 成 立 两 个 新 调 ， 合 之 是 为 “三 调 谱 ”: 


aL 
1. Comes. HH 


шиш ина 
- ^ VU ШОК А —П 


2. Comes. 





此 外 还 有 一 种 “ 惊 洛 ” 本 系 “ 两 调 谱 ”( 妈 只 有 一 个 “ 根 调 ”与 一 个 “新 调 ”), 但 


再 自由 加 上 一 个 (或 两 个 调子 注意: 此 系 完全 自由 配 上 ， 并 不 模仿 ) 成 为 “三 调 
В” (或 “四 调 谱 ”)。 


《71)“ 两 调 谱 ” 再 自由 配 上 一 个 调子 ， 





Li 
Comes. | x 
ANE 
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(二 ) 复 加 


“ 复 加 ” (Fuge) 亦 是 一 种 “模仿 对 谱 音 乐 ”(Der imitierende Kontrapunkt) ， 但 其 
HDAN, TELE “RE” (Kann 之 严 。 辟 如 模仿 之 时 对 于 原 调 音阶 之 大 小 ， 可 
以 稍稍 变更 ,不 必 严 格 模 仿 。 除 此 之 外 ， 还 有 “对 名”(Gegensatz)、“ 介 名 ” (Zwisch- 
ensatz)、“ 变 名 ”(Durchfiihrung〉 等 等 ， 皆 系 “ 自 由 对 谱 ”， 非 车“ 慷 洛 ”之 通 篇 皆 系 
“模仿 对 谱 ” 也 。 

复 加 作法 系 先 立 一 个 “ 主 句 ”(Thema， 或 名 Führez, Dux 等 等 )， 过 了 数 拍 之 后 ， 
将 这 个 “ 主 句 ”模仿 一 次 ， 但 其 音 较 之 “原来 主 句 ”一 律 “高 五 阶 ”(Oberquinte， 或 
“ 低 四 阶 ” Unterquarte、“ 高 十 二 阶 ”Qberduodezime、“ 低 十 一 阶 ” Unterundezime 亦 
FHF.) dy "EA" (Antwort, RE Gefährte, Comes 等 等 )。 在 “ 主 句 ”终了 以 后 
(其 时 “ 答 句 ”尚未 完结 ) ， 复 继续 谱 上 数 拍 ， 与 “ 答 句 ”相对 ， 是 为 “对 名 ” (Gegen- 
satz), 。 这 个 “对 名 ”与 “ 答 句 ”之 关系 ， 乃 是 “自由 对 谱 ”， 而 非 “ 模 仿 对 谱 ”。 其 式 
如 下 注意 “ 管 句 ” 系 转 入 “上 五 音乐 调 ” (Dominant Топагі)): 





上 面 所 举例 子 ， 其 中 只 有 一 个 “ 主 句 ”与 一 个 “ 答 句 ”， 通 常 称 为 “ 复 加 两 调 谱 ” 
(Zweistimmige Fuge), 。(“ 对 名 ”在 谱 中 不 占 重 要 位 置 ， 所 以 不 算 。) 此 外 还 有 “ 复 加 三 
调 谱 ” (Dreistimmige Fuge) 、“ 复 加 四 调 谱 ” (Vierstimmige Fuge, 、“ 复 加 五 调 谱 ?” 
(Fünfstimmige Fuge) 等 等 ， 其 法 系 将 上 述 “ 主 名 ”与 “ 管 句 ”再 行 重复 一 二 次 (音节 
全 同 , 但 “ 音 级 ”Oktave 高 低 不 同 )。 

除了 “ 主 句 ”“ 管 名 ”及 “对 旬 ” 三 种 以 外 ， 并 插入 “ 介 句 ” (Zwischensatz) 以 为 
联络 名 部 分 之 具 ， 又 加 上 “ 变 句 ”(Durchfiihrung)〉 等 等 〈( 系 取材 于 “ 主 名 ”及 “ 答 句 ” 
而 加 以 变化 ) 以 扩充 乐谱 篇 幅 。 但 其 方法 ， 皆 系 “自由 对 谱 ”， 而 非 “ 模 仿 对 谱 ”。 效 举 
一 例如 下 : 
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肥 其 尾 句 (C 徐 户 ) 


本 篇 乐谱 系 从 巴赫 (Bach) 所 著 之 Das wohltemperierte Klavier? 中 抄 出 ， 是 即 
“AMZA, EAR с 阴 调 。 效 请 分 析 如 下 ， 
(1) 主要 部 分 : 

1. 开 首 一 名 为 主 句 ， 系 c 阴 调 。 

2. 其 后 将 主 句 模 仿 一 次 (一 律 升 高 五 阶 )， 是 为 答 句 ， 系 р 阴 调 ; 与 答 句 
同时 并 行 之 调 ， 是 为 对 句 ， 答 句 及 对 句 终了 之 后 ， 即 继 之 以 介 句 〈 系 以 ВЯ 
作 结 )。 

3. 介 名 终了 之 后 ， 又 再 将 主 名 模仿 一 次 (一 律 降低 八 阶 )， 仍 系 阴 调 ; 与 
该 主 句 同时 并 行 之 调 ， 是 为 对 句 ;， 主 句 及 对 句 终了 之 后 ， 又 继 之 以 介 句 〈 系 以 
es 阳 调 作 结 ) 。 

以 上 所 述 为 全 篇 乐谱 主脑 。 计 其 中 “ 主 句 ” 曾 先 后 发 现 三 次 (前 后 模仿 两 次 ， 再 加 
上 原来 主 句 一 次 ， 共 系 三 次 ) ， 所 以 叫做 “ 复 加 三 调 谱 ”。 

CH) 变 句 部 分 : CHO 将 主 句 变化 一 次 ， 系 es Н 〈 按 主 名 在 最 上 一 行 ); 与 该 主 
句 同 时 并 行 之 调 ， 是 为 对 名 ;其 后 为 介 句 〈( 系 以 c 阴 调 作 结 )。 

(Z) 再 将 主 句 变化 一 次 ， 系 g 阴 调 〈 按 主 句 在 中 间 一 行 ); 与 该 主 句 同时 并 行 之 
调 ， 是 为 对 句 ; 其 后 为 介 句 〈 系 以 c 阴 调 作 结 )。 

CAD 再 将 主 句 变 化 一 次 ， 系 < 阴 调 〈 按 主 名 在 最 上 一 行 )， 与 该 主 句 同时 并 行 之 
调 ， 是 为 对 句 ; RENNE RA сЕ). 

CIO 再 将 主 句 变化 一 次 。 系 上 阴 调 〈 按 主 句 在 最 下 一 行 ); 与 该 主 句 同时 并 行 之 
调 ， 是 为 对 名 ;其 后 为 尾 句 〈 系 以 ec 阴 调 作 结 ) 。 


© 《平均 律 钢琴 曲 集 》。 
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(成 ) 再 将 主 句 变化 一 次 ， 系 e 阳 调 ， 同 时 即 用 以 作 结 〈 按 主 句 在 最 上 一 行 ); 与 该 
主 句 同时 并 行 之 调 ， 是 为 对 名 。 

按 巴 赫 时 代 常 喜 用 阳 调 作 总 结尾 ， 以 其 音节 较 之 用 阴 调 作 总 结尾 者 为 圆满 也 。 

以 上 所 述 之 复 加 乐谱 ， 系 只 有 一 个 “ 主 句 ”。 些 外 还 有 一 种 叫做 “双料 复 加 ” 
(Doppelfuge) ， 篇 中 含有 两 个 “ 主 句 ”。 其 法 系 将 第 一 个 “ 主 句 ” 用 上 述 方法 办 理 ， 其 
后 再 将 第 二 个 “ 主 句 ” 亦 如 法 泡 制 ， 最 后 两 个 “ 主 句 ”相聚 一 处 ， 是 为 “双料 复 加 ”。 


C 自由 模仿 


本 篇 第 一 节 所 述 之 “ 慷 洛 ”(Kanon) ， 系 “ 通 篇 严格 模仿 ?。 第 二 节 所 述 之 “ 复 加 ” 
(Fuge)， 虽 非 “ 通 篇 严格 模仿 ”， 但 其 模仿 句 〈 按 即 答 句 ) 之 音 ， 必 须 比 较 原 来 “ 主 
句 ” 之 音 一 律 “高 五 阶 ”(Oberquinte)，( 按 “ 低 四 阶 ”、“ 高 十 二 阶 ”、“ 低 十 一 阶 ” 之 
音 ， 事实 上 此 等 于 “高 五 阶 ” 之 音 。 壁 如 原来 “ 主 句 ”之 音 为 4， 则 其 “ 答 句 ” 
必 为 a 是 也 。 但 有 时 因 谐 和 关系 ， 亦 略 有 变通 ， 是 为 例外 .) 毕竟 还 有 一 层 限 制 。 至 于 
本 节 所 述 之 “自由 模仿 ”(Freie Nachahmung) ， 则 既 不 须 “ 通 篇 严格 模仿 >， 亦 不 必 限 
于 “高 五 阶 ”之 音 。 此 外 对 于 “音阶 大 小 ” “节奏 组 织 ” 皆 可 以 酌 量 变通 ， 但 求 不 失 原 
名 大意 即 可 ， 是 谓 “ 自 由 模仿 ”。 
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西洋 名 曲解 说 


西洋 音乐 家 小 像 
本 书 所 述 名 曲 范围 及 其 进化 短 史 
CD 名 曲 之 范围 (2) 进化 之 短 史 
音乐 常识 
GQ) 声音 类 别 (2) 音乐 原 素 (8) 章法 结构 (4) 作品 种 类 
(5) 乐队 组 织 (6) 乐队 指挥 
例 言 
— Е (Händel 德 人 ) 
(D 法 曲 (D KZE (з) REFERED E 
二 巴赫 J. S. Bach BA) 
(1) 耶稣 被 难 记 (D 弥撒 03) 法 曲 O 教堂 乐章 
(5) 乐队 舒 怡 台 © KERE (7) RESME (8) RESME 
(9) 钢琴 独奏 谱 (10) 提琴 独奏 谱 (11) 大 风琴 独奏 谱 
海 登 (Haydn RAO 
OD ERE (2) 四 人 丝 弦 合 奏 曲 (3) 法 曲 


Ф 《西洋 名 曲解 说 》 于 1936 年 2 月 由 中 华 书局 (上海) 首 版 ， 本 《文集 》 所 用 即 为 此 版 本 。 
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四 


A 


摩擦 耳 提 (Mozart MA) 
(1) ERE (2) DL EEG XH (3) 五 人 丝 弦 合奏 曲 
4 钢琴 四 人 合奏 曲 © 钢琴 五 人 合奏 曲 “〈6) 钢琴 琐 那 台 
(7) REME (8) SESI O BESRE 
(10) 歌 奏 大 乐 
ВА Ky (Beethoven 德 人 ) 
(D ENE (2) 钢琴 琐 那 台 G) 提琴 钢琴 琐 那 台 
4) 四 人 丝 弦 合奏 曲 б) 提琴 空 激 堤 (6) RESME (т) 弥撒 


A YHA (Schubert BL A) 


CD ЖАШ (02) PR G) 四 人 丝 弦 合奏 曲 “〈4) 五 人 合奏 曲 
(5) 钢琴 三 人 合奏 曲 (6) 提琴 钢琴 小 琐 那 台 
伯 尔 柳 迟 〈Berlioz ЖА) 
(1) ÆRE F) (2) 开场 音乐 G) 挽歌 (4) 乐队 音乐 
门 登 思 宋 (Mendelssohn WA) 
CD ЖЫ (D 开场 音乐 03) RESME (4) 25 н 
《5) 无 字 之 诗 (6) BER (7 歌 奏 大 乐 (D ERE 
雪 盆 〈Chopin 波兰 人 ) | 
(D 钢琴 独奏 谱 (2) RESME (3) 诗 乐 
FE (Schumann 德 人 ) 
O 钢琴 独 奏 谱 (2 PPR ” (3) 法 曲 (D 生 风 里 
(5) SAQUE (6) 四 人 丝 弦 合奏 曲 D 五 人 合奏 曲 


十 一 ”李斯 志 (Liszt 匈牙利 人 ) 


(D АШ (2) 生 风 里 诗 (3) EBE O 钢琴 独奏 谱 
(5) FR (6) 法 曲 


十 二 ”法郎 克 (Franck 比利时 人 ) 


COD 法 曲 (D ЖАШ (з) 房 中 乐 


+= Bfüsi (Bruckner MA) 


COD ЖАН (2) 歌 奏 大 乐 


十 四 ” 史 特 老司 (J. Strauss MA) 


D ККЕ 


FTE HAR (Brahms 德 人 ) 


CD ENE CD KEKR (з) 开场 音乐 (4) жен 


TA 


十 九 


二 十 一 


二 十 二 


二 十 四 


二 十 五 


二 十 六 


中 西 名 
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(5) аа (0 WAZA CO 钢琴 四 人 合奏 曲 
(8) 钢琴 三 人 合奏 曲 09) 洋 第 五 人 合奏 曲 “ OO 诗 乐 
圣 商 (Saint-Saëns ЖД) 
CD ERER (2) REME 
夏 可 夫 斯 基 (Tschaikowsky 俄 人 ) 
(1) ÆRE (2) ЖАШ G) 乐队 舒 怡 台 (4) 开场 音乐 
(5) 丝 蓄 乐队 音乐 (6) 钢琴 空 澈 担 (7) RESME 
(8) 四 人 丝 弦 合奏 曲 “《〈9) 钢琴 独奏 谱 (10) 诗 乐 
格 里 克 (Greig MRA) 
CD 派 尔 根 坦 舒 怡 台 D 丝 弦 乐队 音乐 (3) BERFE 
(D 钢琴 独奏 谱 (5) AFERE (6) BER 
吴 尔 湖 (Wolf RA) 
(1) 诗 乐 
德比 会 (Debussy iE AO 
OD ERER (2) 乐队 舒 怡 台 O) 钢琴 独奏 谱 
史 特 老司 (R. Strauss A) 
(1) ERER (2) BER 
9753, (Mahler BA) 
CD АН (2) Ж ШЕСИ (3) BER 
AER (Reger WA) 
(1) 大 风琴 独奏 谱 《2) 乐队 音乐 O 歌 奏 大 乐 (0 三 人 合奏 曲 
(5) MARAH (6) Ж 
fü EM (Schönberg 奥 人 ) 
(1) 钢琴 独奏 谱 D 乐队 音乐 
史 特 闻 斯 齐 (Strawinsky RA) 
(1) 生 风 里 诗 2) 钢琴 琐 那 台 (3) PER 
享 登 米 坦 (Hindemith $A) 
CD 四 人 丝 弦 合奏 曲 2 中 提琴 独奏 谱 BEBA) (3) 乐队 音乐 
(1) 作家 姓名 O) 事物 译名 
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本 书 所 述 名 曲 范围 及 其 进化 短 史 


1. 名 曲 之 范围 

本 书 所 述 作 品 ， 系 以 近代 西洋 音乐 会 中 所 奏 者 为 限 。 换 言 之 ， 即 剧院 及 教堂 所 奏 
者 ， 不 包含 在 内 是 也 。 但 有 两 个 例外 :〈1) 歌剧 音乐 ， 昌 为 剧院 而 作 ， 惟 音乐 会 中 ， 亦 
党 择 其 名 贵 考 ， 如 “开场 音乐 ”之 类 ， 而 演奏 之 。 至 于 本 书 之 中 ， 则 对 于 此 项 剧院 音乐 
作品 ， 只 介绍 其 一 部 分 ， 即 余 前 此 所 著 《 西 洋 歌 剧 讲话 》 中 ， 未 尝 加 以 介绍 者 是 也 。 其 
已 在 《西洋 歌剧 讲话 》 中 介绍 者 ， 则 虽 为 音乐 会 中 所 常 奏 ， 本 书 亦 不 再 行 介绍 ， 以 省 篇 
幅 。(2) 教堂 音乐 作品 ， 亦 往往 演奏 于 音乐 会 中 ， 故 本 书 之 内 ， 对 于 一 部 分 教堂 音乐 作 
品 ， 亦 在 介绍 之 列 。 兹 为 醒 眼 起 见 ， 先 将 本 书 所 述 名 曲 范围 ， 列 表 如 下 ， 


生 风 里 (Symphonie) 

生 风 里 诗 CSyrnphonische Dichtung? 
乐队 合奏 之 乐 乐队 铬 怡 台 〈Orchestersuite) 

25 (Konzert) 

开场 音乐 (Ouvertüre 


乐队 音乐 COrchesterstücl) 


CH) 器乐 钢琴 琐 那 台 (Klaviersonate) 
钢琴 独奏 谱 钢琴 舒 怡 台 〈Klaviersuite) 
«eae (Klavierstück) 
提琴 独奏 谱 
Вн REFERED S 
四 人 丝 纺 合奏 曲 〈Streich 一 Quartett) 
五 人 丝 弦 合奏 曲 (Streich 一 Quintett) 
其 他 
(Z) 诗 乐 …*… 美 术 诗 歌 (Lied) 
ФЕ (Oratorium) 
耶稣 被 难 记 〈Passion) 
(Т) 歌 奏 大 乐 〈Chorwerk) 4 教堂 乐章 (Kantate) 
WRK (Messe) 
ЖК (Requiem) 
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上 面 所 谓 “ 器 乐 *， 系 纯 用 乐器 演奏 ， 不 难 歌 喝 。 其 偶然 加 入 歌唱 者 ， 如 白 堤 火 粉 
之 第 九 生 风 里 ， 则 为 例外 。 | 

在 “ 需 乐 ”之 中 ， 复 分 为 “乐队 合奏 之 乐 ” 及 “ 房 中 乐 ”两 种 。 前 者 奏 者 人 数 较 
多 ,在 大 音乐 会 中 奏 之 。 后 者 人 数 较 少 ， 原 为 房 中 演奏 之 用 ， 故 名 “ 房 中 乐 ”; 但 在 事 
实 上 ， 在 大 音乐 会 中 ， 亦 常 奏 之 。 

至 于 “乐队 合奏 之 乐 ”内 面 ， 又 分 “ 生 风 里 ”、“ 生 风 里 诗 ”、“ 乐 队 舒 怡 台 ” 等 等 
者 ， 系 以 该 项 乐谱 内 容 彼 此 结构 相 异 之 故 。 壁 如 “ 生 风 里 ”之 篇 幅 ， 通 常 为 “快板 ”、 
“ 慢 板 ”等 等 四 篇 所 组 织 而 成 ， 而 “ 生 风 里 诗 ”， 则 往往 只 有 一 篇 ， 而 且 常 以 一 种 “ 诗 
料 ” 为 其 基础 《如 描写 某 项 故事 之 类 )。 又 如 “乐队 舒 怡 台 ”， 则 系数 篇 “ 舞 乐 ” 所 组 
成 。“ 空 澈 担 ” 则 系 以 一 种 乐器 〈 如 钢琴 之 类 ) 为 主要 乐器 ， 而 用 乐队 伴 之 。“ 开 场 音 
乐 ” 原 系 用 于 歌剧 开幕 之 前 演奏 ， 但 后 来 亦 复 独 立 自 成 一 格 ， 在 音乐 会 中 亦 常 奏 之 。 
“乐队 音乐 ” 则 系 一 种 篇 幅 较为 简短 ， 组 织 较为 自由 之 乐谱 。 

其 在 “ 房 中 乐 ” 方 面 ， 则 “ 琐 那 台 ” 一 种 ， 其 篇 幅 组 织 与 上 述 “ 生 风 里 ”全 同 。 其 
相 蜡 者 ， 只 是 “ 生 风 里 ” 系 用 “乐队 合奏 ”， 而 “ 琐 那 台 ” 则 只 用 一 种 乐器 〈 如 钢琴 之 
Ж) 或 两 种 乐器 〈 如 提琴 钢琴 两 种 ) 演奏 而 已 。“ 四 人 丝 弦 合奏 曲 ” 是 由 两 个 小 提琴 、 
一 个 中 提 重 、 一 个 大 提琴 合奏 。“ 五 人 丝 弦 合奏 曲 ” 是 由 两 个 小 提琴 、 两 个 中 提琴 、 一 
个 大 提琴 合奏 。“ 钢 琴 三 人 合奏 曲 ” 是 由 钢琴 、 小 提琴 、 大 提琴 三 种 合奏 。 此 外 ， 尚 有 
其 他 吹奏 乐器 〈 如 第 笛 之 类 ) 所 组 成 之 数 人 合奏 曲 ， 当 于 书 中 该 项 乐谱 之 下 ， 随 时 特别 
注 明 。 

“ 诗 乐 ” 系 由 一 人 歌唱 ， 而 用 钢琴 伴奏 〈 间 亦 有 用 乐队 伴奏 者 ) 。 惟 本 篇 所 述 者 ， 是 
以 “美术 诗歌 ”〈 即 根据 大 诗 家 之 作品 而 谱 者 ) 为 限 。 至 于 “民谣 ”( 即 民间 流行 者 ， 
“国歌 ” 亦 属 于 此 〉 则 不 包括 在 内 读者 如 欲 对 于 “民谣 ”加 以 研究 ， 请 参看 拙 著 《 德 
国 国民 学 校 与 唱歌 》 及 《各 国 国歌 评述 》 两 书 ， 上 海中 华 书 局 出 版 ) 。 

“ 歌 奏 大 乐 ” 系 指 “ 歌 队 ” 及 “乐队 ”合奏 之 乐 。 “法 曲 ”是 描 演 某 种 “宗教 的 ” 
(或 “ 非 宗教 的 ”) 故事 ， 其 性 质 近 于 “歌剧 ”， 所 异 者 只 是 “法 曲 ” 仅 仅 唱 奏 而 不 登台 
扮演 耳 。“ 耶 稣 被 难 记 ” 之 性 质 ， 亦 与 “法 曲 ” 相 同 ， 惟 其 材料 专 以 描 演 耶稣 被 难 故 事 
为 限 ， 且 较 “ 法 曲 ” 发 达 较 早 。 故 西洋 音乐 学 者 ， 特 将 其 另 立 一 类 ， 以 示 区 别 。 至 于 
“教堂 乐章 ”与 “法 曲 ”"、“ 耶 稣 被 难 记 ” 两 种 之 分 别 ， 则 在 “教堂 乐章 ” 系 一 种 “ 氢 情 
tk” (Lyrisch, m AH’. “PIRRE” WAR “Hk” (Dramatisch), WF 
“歌剧 ”办 法 而 已 。 GKE” RAE ATL. “ЖК” RAER 
EZH, KAA, RAT XA Requiem aeternam dona eis， 换 言 之 ， 即 “ 赐 彼 永远 安 
静 ” 之 意 。 因 此 该 歌 送 以 Requiem 一 字 为 名 〈 即 “安静 ”之 意 ) 。 
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2. 进化 之 短 史 

西洋 “器 乐 ”之 成 立 ， 虽 远 在 西历 纪元 后 第 十 六 世纪 意大利 威尼斯 乐 派 之 时 〈 请 参 
看 拙 著 《 西 洋 音 乐 史 网 要》》 ， 但 其 全 盛 时 代 ， 却 在 第 十 八 世纪 末 叶 “维也纳 三 杰 ”《( 奥 
人 海 登 、 奥 人 摩擦 耳 提 、 德 人 白 堤 火 粉 三 氏 ， 按 白 氏 常 居 奥 京 故 云 ) 以后。 在 “维也纳 
ZZR” AR WAEA FEWR 〈 均 是 第 十 八 世 纪 上 半期 人 物 ) 2 "ARMAS". “= 
澈 堤 ”、“ 琐 那 台 ” 等 等 ， 虽 亦 有 伟大 之 贡献 ， 但 “器 乐 ”作风 之 完全 成 熟 ， 却 在 “ 维 也 
WER” ВИЕ “ERE”, “ERE”, MRE”, WAARAAN” SER. E “= 
杰 ” 之 中 ， 由 海 登 创 其 绪 〈 自 然 并 非 海 登 一 人 独创 其 绪 ， 尚 有 许多 无 名 英雄 ， 共 同 努 
JD. ， 摩 擦 耳 提 促 其 成 ， 白 堤 火 粉 竟 其 业 。 三 杰 皆 属于 “古典 主义 ?， 换 言 之 ， 其 作品 在 
“形式 ”及 “内 容 ” 两 面 ， 均 极 讲究 ， 务 使 其 平均 发 展 ， 殖 如 吾 国 诗人 之 讲究 格律 然 。 

“器 乐 ” 到 了 “维也纳 三 杰 ”， 既 达 登 峰 造 极 之 境 ， 于 是 “罗曼 主义 ”一 派 ， 起 而 代 
之 ,另辟蹊径 ， 以 求 发 展 。 第 一 ， 从 前 “古典 主义 ” 系 并 重 “ 形 式 ” 与 “内 容 ”， 现 在 
“罗曼 主义 ” 则 专 讲 “ 内 容 ” 不 问 “ 形 式 ”。 第 二 ， 从 前 “古典 主 义 ” 之 作品 ， 多 系 表示 
自己 情感 ， 并 无 一 定 “ 诗 意 ” 为 其 基础 ， 故 其 篇 名 ， 亦 只 用 某 阳 调 或 某 阴 调 之 类 已 足 。 
现在 “罗曼 主义 ”之 作品 ， 则 每 往 之 中 ， 多 售 一 定 “ 诗 意 ”， 所 谓 “ 乐 中 有 诗 ” 是 也 。 
第 三 ,“ 古 典 主 义 ” 之 作风 ， 庄 严 典 雅 ， 美 而 不 供 ， 其 材料 多 取 之 于 古代 希腊 作品 。 反 
之 ，“ 罗 曼 主 义 ”之 作风 ， 则 缠绵 剧 仙 ， 如 醉 如 痴 ， 其 材料 多 取 之 于 中 古 荒唐 故事 。 在 
“罗曼 主义 ”一 派 中 ， 如 奥 人 许 伯 提 、 德 人 门 登 思 宋 两 氏 ， 尚 售 几 分 古典 罗曼 过 渡 时 代 
人 物色 彩 。 到 了 德 人 薛 满 之 时 ， 于 是 “罗曼 主义 ” 遂 有 如 红 日 当空 ， 逢 照 全 部 乐 界 。 德 
国 作家 亦 从 此 掌握 世界 牛 耳 。 

是 时 法 国 方面 ， 有 伯 尔 柳 迟 其 人 者 ， 更 创 为 “ 诗 料 音乐 ” 《Programmmusik〉 之 
说 。 换 言 之 ,每 篇 音乐 之 中 ， 必 有 一 定 “ 本 事 ” 为 其 基础 ， 加 以 描写 ， 如 在 国之 “本 事 
诗 ” 然 ， 以 与 从 前 古典 主义 派 之 “ 纯 静 音乐 ”(Absolute Musik， 只 表示 自己 情感 ， 并 
无 一 定 “ 诗 意 ” 或 “ 诗 料 ”在 内 ) 对 立 。 较 之 罗曼 主义 派 碎 满 非 的 “诗意 音乐 ”只 重 
诗情画意 者 ， 亦 复 更 进 一 层 。 于 是 ， 西 洋 之 音乐 北 从 此 由 “主观 的 感想 ”进而 为 “客观 
的 描写 ”人 矣 。 伯 氏 此 项 “ 诗 料 音乐 "， 在 德国 方面 ， 大 得 信徒 ， 如 瓦 庚 来 ( 傈 歌剧 作家 ， 
请 参看 拙 著 《 西 洋 歌 剧 讲话 》)) 、 李 斯 志 〈 李 氏 是 匈牙利 人 ， 但 常 居 德 )、 史 特 老司 GE 
人 ， 参 看 本 书 第 二 十 一 章 ) 等 等 ， 其 最 著者 也 。 李 氏 一 部 分 作品 ， 更 直 用 “ 生 风 里 诗 ” 
之 名 ， 以 示 该 乐 内 容 ， 是 用 “ 诗 料 ”为 其 基础 ， 使 人 望 名 知 义 。 

在 此 “ 诗 料 音乐 ”狂潮 之 中 ， 训 不 受 其 动 播 ， 犹 循 旧 日 “ 纯 静 音乐 ” 途 缴 者 ， 当 推 
奥 人 白 重 克 兰 氏 ， 殖 有 如 灵光 宝 时 ， 几 然 独立 。 但 该 氏 用 笔 之 法 ， 却 始终 未 能 摆脱 瓦 庚 
来 氏 势 力 范围 。 其 能 脱离 瓦 氏 势力 ， 上 人 “维也纳 三 杰 ” 堂 奥 者 ， 则 只 有 德 人 柏 纳 度 斯 
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一 人 。 白 鲁 克 兰 是 大 风琴 家 ， 故 其 生 风 里 之 “音色 ” 亦 类 于 大 风琴 之 “音色 ”， 甚 为 混 

合 融 协 。 反 之 ， 柏 纳 度 斯 所 作 生 风 里 之 “音色 ” 则 近 于 “ 房 中 乐 ”之 “音色 ”， 换 言 之 ， 

各 音 界 限 ， 异 常 明 了 。 白 柏 两 氏 ， 在 当时 各 树 一 帜 ,门下 信徒 ， 各 拥 一 尊 ， 互 相 攻 击 ， 
音乐 史上 ， 其 为 有 和 名。 

其 后 法 人 德比 舍 ， 复 将 绘画 中 之 “印象 主义 ”应 用 于 音乐 之 中 。 彼 对 于 乐 中 之 “ 主 
调 ” 甚 为 轻视 ， 正 如 印象 派 画家 之 轻视 “ 线 ” 然 。 反 之 ， 彼 对 于 “ 谐 和 ” 则 极 注重 ， 又 
如 印象 派 画 家 之 注重 “ 色 ” 然 。 换 言 之 ， 和 披 欲 用 各 种 “ 谐 和 ”将 事物 初 到 眼帘 时 之 瞬 刻 
印象 ， 照 实 烘 染 而 出 。 故 其 作品 ， 有 如 雾 中 远 望 楼 台 ， 只 是 一 种 约略 印象 而 已 。 

其 与 此 种 “印象 主义 ” 立 于 反对 地 位 者 ， 则 有 最 近 之 “表现 主义 ”其 代表 作家 ， 
为 奥 人 荷 白 格 等 等 ) 。 彼 等 作品 之 精神 ， 在 将 自己 个 人 主观 思想 ， 表 现 出 来 ， 不 问 客 观 
事物 真相 如 何 。 故 其 结果 ， 正 如 表现 派 画家 之 作品 ， 人 不 像 人 ， 鬼 不 像 鬼 。 苟 白 格 氏 常 
有 言 日 :“ 吾 谱 音 乐 ， 系 表现 吾 之 感想 ， 他 人 懂 否 ， 与 我 何 干 ?” 因此 之 故 ， 从 前 古典 主 
义 之 音乐 ， 人 人 均 能 领略 其 美 《 按 海 登 、 摩 擦 耳 提 两 氏 所 谱 音 乐 ， 其 听众 范围 ， 系 以 当 
时 王公 大 人 为 其 对 象 ;， 白 堤 火 粉 则 以 一 般 群 众 为 其 对 象 ) 。 而 罗曼 主义 之 音乐 ， 则 只 有 
知 其 “诗意 ”或 “ 诗 料 ”所 在 者 ， 始 能 领略 其 美 。 到 了 表现 主义 之 音乐 ， 则 只 有 彼 等 门 
人 曾 受 其 耳 提 面 命 者 ， 始 能 领略 其 美 。 

其 在 西洋 “ 诗 乐 ”方面 ， 则 以 奥 人 许 伯 提 氏 为 其 开山 祖师 。 许 氏 以 前 ， 西 洋 乐 界 谱 
制 诗歌 之 举 ， 虽 亦 不 少 ， 但 能 如 许 氏 之 克 将 诗 中 情景 一 一 谱 出 ， 多 而 且 美 (共有 六 百 篇 
左右 )， 实 无 其 人 。 其 后 继 以 德 人 薛 满 之 诗 乐 三 百 篇 ， 更 将 钢琴 伴奏 部 分 之 位 置 ， 特 别 
提高 。 但 同时 德 人 柏 纳 席 斯 所 作 “ 诗 乐 ?， 却 又 与 此 相反 。 因 柏 氏 作品 ， 最 为 注重 歌 调 ， 
而 所 用 钢琴 伴奏 ， 则 特别 俭 约 故 也 。 未 几 ， 有 奥 人 吴 尔 湖 者 出 ， 其 诗 乐 作风 ， 又 复 为 之 
一 变 ， 恰 与 柏 氏 作 品 ， 立 于 反对 地 位 。 盖 吴 尔 湖 之 歌 调 ， 类 于 “诵读 ” CDeklamation) , 
务 与 词句 之 自然 音节 相合 。 其 描绘 诗 中 情景 之 责任 ， 则 让 诸 钢琴 演奏 。 而 且 钢 琴 之 位 置 
不 是 “伴奏 ”， 换 言 之 ， 不 是 歌 调 的 附属 品 ， 乃 是 与 歌 调 立 于 同等 的 地 位 。 故 吾 人 只 能 
称 之 为 “ 歌 调 与 钢琴 合奏 ”， 不 能 称 之 为 “ 歌 调 而 用 钢琴 伴奏 ”。 

现在 吾 人 再 为 略 谈 西 洋 “ 歌 奏 大 乐 ”之 进化 。 此 项 作品 ， 发 源 虽 早 〈 参 看 拙 著 《 西 
洋 音 乐 史 纲要 》) ， 但 其 全 盛 时 代 ， 却 在 第 十 八 世 纪 上 半期 。 璧 如 德 人 巴赫 之 耶稣 被 难 
记 、 教 堂 乐章 、 弥 撒 等 等 作品 ， 德 人 享 登 之 法 曲 等 等 作品 ， 丝 为 千古 不 朽 之 作 。 巴 赫 、 
Fyz, FAKI “BEA” (Barock) 美术 思潮 盛行 时 代 。“ 巴 鲁 克 式 ” 之 特色 ， 
在 富丽 竞 奇 、 飞 扬 不 静 。 是 以 巴赫 、 享 登 之 音乐 作品 ， 亦 带 此 种 性 质 ， 尤 以 “ 复 加 ?” 
(Fuge) 一 类 作品 ， 最 能 表现 此 项 思潮 。 直 到 第 十 八 世纪 下 半期 之 时 ，“ 古 典 主义 ” 乾 
兴 ， 乃 由 富丽 竞 奇 归于 简朴 、 庄 严 ， 由 飞扬 不 静 归 于 温雅 安 闲 。 
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““ 歌 奏 大 乐 ” 到 了 巴赫 、 亭 登 两 氏 ， 可 谓 登 峰 造 极 ， 后 之 作者 ， 颇 难为 继 。 只 有 海 
登 之 法 曲 、 摩 擦 耳 提 之 挽歌 、 白 堤 火 粉 之 弥撒 ， 差 可 与 之 比肩 。 自 此 以 后 欧洲 教堂 音乐 
作品 ， 完 全 陷于 消沉 状态 。 直 到 第 二 十 世纪 初叶 ， 德 人 芮 克 尔 各 种 教堂 音乐 作品 发 表 ， 
而 巴赫 遗 业 始 有 继承 之 人 。 

按 本 书 所 举 二 十 六 位 作家 之 中 ， 计 有 德 人 奥 人 十 七 位 〈 按 德 奥 是 同 种 )， 法 人 三 位 ， 
俄 人 二 位 ， 比 利 时 人 、 匈 牙 利 人 人、 波兰 人 、 那 威 人 各 一 位 ， 而 无 英 、 美 两 国 ， 甚 至 于 音 
乐 先进 国家 如 意大利 者 ， 亦 复元 之 。 读 者 或 不 无 疑惑 ， 效 请 一 为 解释 如 下 。 

意大利 国民 之 音乐 兴趣 ， 向 来 集中 于 “歌剧 ”， 故 对 于 “ 歌 奏 大 乐 *、 “АЖ”, “Pr 
乐 ”各 种 ， 不 免 冷 淡 。 因 此 ， 是 项 作品 成 绩 ， 亦 复 大 为 减少 。 同 样 ， 法 国 音乐 向 来 亦 系 
专 以 “歌剧 ”为 中 心 ， 但 在 第 十 九 世纪 初叶 之 时 ， 伯 和 尔 柳 迟 、 法 郎 克 〈 按 法 氏 常 居 巴 
Ж) 两 位 伟大 作家 先后 出 世 ， 对 于 “器 乐 ” 及 “和 歌 奏 大 乐 ”两 事 ， 皆 有 重要 贡献 ， 并 加 
以 极力 提倡 ， 故 法 国 作家 ， 亦 复 闻 风 兴 起 ， 代 有 作者 。 至 于 英国 方面 ， 则 自 第 十 八 世纪 
德 人 享 登 渡 英 以 后 ， 从 此 英国 乐 界 遂 全 为 享 登 势力 所 占有 。 在 第 十 八 世纪 末 叶 之 际 ， 虽 
有 奥 入 海 登 之 渡 英 奏 乐 ， 但 英 人 对 其 “ 享 登 音 乐 上 帝 ” 之 信仰 ， 仍 未 丝毫 动摇。 直到 第 
十 九 世纪 德 人 门 登 思 来 渡 英 ， 介 绍 欧洲 大 陆 罗曼 主义 之 音乐 ， 英 人 观 听 ， 始 稍稍 为 之 转 
移 ， 努 力 创作 。 但 其 作家 魄力 ， 足 以 左右 一 世 ， 如 本 书 所 举 者 ， 却 尚 无 其 人 。 不 过 未 有 
伟大 作品 系 一 事 ， 音 乐 教育 普遍 又 系 一 事 。 英 人 对 于 音乐 兴趣 ， 极 为 浓厚 ， 尤 其 是 “ 歌 
奏 大 乐 ”( 当 然 是 系 受 享 登 影响 )， 对 于 音乐 历史 之 研究 ， 亦 复 不 遗 余 力 。 故 吾 人 不 能 因 
为 英国 无 伟大 作家 出 世 ， 遂 读 之 为 “无 乐 之 国 ”也 “〈 此 项 “无 乐 之 国 ”的 徽号 ， 只 有 我 
们 号 称 “ 礼 乐之邦 ”的 中 国 ， 始 有 资格 承受 ) 。 美 国 系 新 造 之 邦 ， 且 正 值 黄金 势力 高 于 
一 切 之 际 ， 当 然 一 时 尚 不 能 产生 何等 伟大 作家 。 在 百 族 各 国 中 ， 挽 近 最 使 人 注意 者 ， 碑 
为 俄国 音乐 势力 。 俄 国 本 系 后 进 之 国 ， 其 音乐 作风 ， 最 初 完全 模仿 德国 ， 但 俄国 作家 却 
颇 能 运用 斯 拉夫 民族 音乐 特色 ， 男 辟 一 种 世界 ， 近 来 且 有 影响 欧洲 乐 界 之 势 。 本 来 德国 
音乐 进化 ， 现 在 已 陷于 停顿 状态 ， 得 此 外 来 势力 之 侵略 ， 又 不 免 稍 呈 活 气 。 

本 篇 之 末 ， 余 尚 有 一 语 声明 者 ， 即 读者 勿 以 为 ， 德 国 音 乐 如 此 发 达 ， 乃 是 天 所 独 
个， 并 非 人 力 之 功 。 须 知 德国 乐 界 在 第 十 八 世纪 巴赫 、 享 登 之 前 ， 乃 系 荷兰 、 意 大 利 音 
乐 之 殖 民 地 ， 本 国 方面 ， 并 无 左右 一 世 之 伟大 作家 出 现 。 其 后 德国 音乐 文化 所 以 忽 呈 突 
飞 猛 进 之 象 者 ， 实 系 “ 困 学 ”与 “天 才 ” 交 相 为 用 之 结果 。 因 此 ， 看 国 音乐 文化 ， 现 在 
虽然 落伍 ， 若 能 急 起 直 追 ， 却 亦 未 尝 毫 无 希望 。 国 内 同志 ， 幸 缴 自 馒 。 


中 华 民国 二 十 年 七 月 二 十 一 日 ， 王 光 祈 草 于 柏林 国立 图 书馆 中 。 
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ABER. REMMER Жетт ЕА, EMER. GENES — Mew. X 
于 西洋 音乐 作品 之 内 容 组 织 ， 容 或 未 能 备 知 ， 因 作 “ 音 乐 常识 ”一 篇 以 说 明之 。 其 次 序 
为 : 1. 声音 类 别 ，2. 音乐 原 素 ，3. 章法 结构 ，4. 作品 种 类 ，5. 乐队 组 织 ，6. 乐队 指挥 。 

1. 声音 类 别 

凡 乐 之 成 ， 由 于 声音 ; 音 之 类 别 ， 计 有 四 端 。 

COD FARE ”在 物理 学 上 ， 声 音 之 成 ， 系 由 于 物质 着 动 。 每 秒 钟 内 ， 赢 动 次 数 愈 
多 者 ， 则 其 音 愈 高 ; 愈 少 者 ， 则 其 音 愈 低 。 请 参看 拙 作 《 音 学 》 一 书 ， 上 海 启 智 书 局 
出 版 ) 。 若 将 高 低 不 同 之 音 ， 先 后 继续 发 出 ， 以 表示 寿 人 情感 ， 是 即 通常 所 谓 “ 调 子 ”。 
在 本 书 之 内 ， 则 一 律 称 为 “ 主 调 ”(Melodie) 。 

(D 音 之 强度 ”发音 之 时 ， 用 力 愈 大 ， 则 “ 颐 动 面积 ” 愈 大 《物理 学 上 称 为 “ 动 
程 ”)， 因 而 所 发 之 音 亦 愈 强 。 反 之 ， 用 力 愈 小 者 ， 则 其 音 亦 愈 弱 。 音 乐 之 所 以 能 动人 ， 实 
与 “ 强 弱 之 法 ”(Dynamik) 具有 重大 关系 。 在 音乐 术语 上 称 “最 弱 ” 为 pianissim, “次 弱 ” 
为 piano, “FER” 27 mezzo forte, "dug" JJ forte, “最 强 ” 为 fortissimo, “由 弱 渐 强 ”为 
crescendo, “由 强 渐 弱 ” 为 decrescendo 或 diminuendo， 其 音 “ 慢 慢 消 灭 ” 为 morendo, 

“ 强 ” 音 能 使 如 人 发 生 庄 严 、 伟 大 之 感 。“ 弱 ” 音 则 使 各 人 发 生 梦 影 微 茫 之 思 。 “由 
弱 渐 强 ” 则 有 如 一 轮 红 日 东升 ， 或 大 祸 质 刻 临 头 。 反 之 , “由 强 渐 弱 ” 则 有 如 白 日 依 山 
ПОЛА, К. ЛВ. 

CD 音色 ”低音 之 色 ， 近 于 红 暗 ， 有 如 枢 车 前 行 ， 亲 朋 掩 泪 。 反 之 ， 高 音 之 色 ， 则 
近 于 明媚 ， 又 有 如 小 鸟 枝 涉 ， 按 人 春 思 。 用 器 声 以 歌 者 ,每 令 闻 者 心怀 为 之 悲 威 。 反 
之 ， 用 欢 音 以 歌 者 ， 则 又 令 闻 者 精神 为 之 焕发 。 

此 外 ， 每 种 乐器 ， 各 自 有 其 “音色 ”。 疗 喇叭 之 声 ， 则 令 人 忽 思 疆 场 壮士 。 听 长 篇 

音 ， 则 又 令 人 忽 怀 江山 风景 。 各 种 乐器 同时 而 奏 ， 又 能 造 出 一 种 “共同 音色 ”， 以 描 
写 某 种 特殊 情景 。 近 代 西 洋 罗 受 主 义 音乐 家 ， 即 以 善于 利用 “音色 ”著名 。 

(D ЖУЙ 各 音 先 后 发 出 ， 连 续 不 断 ， 称 为 “连贯 音 ”(Legato) Ж ТУК Ар 
流 ， 绵 延 不 断 。 反 之 ， 各 音 先后 发 出 ， 但 彼此 之 间 ， 略 有 顿 断 ， 是 为 “ 断 续 音 ” (Stac- 
cato) ， 有 如 小 鸟 吸 木 之 音 ， 断 续 而 至 。 通 常 “连贯 音 ” 多 表示 一 往 情 深 , “ 断 续 音 ” 则 
描写 精干 明 决 。 
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2. 音乐 原 素 

音乐 原 素 有 四 : (1) FR, (2) Xx. (3) WA, (4) 强 弱 之 法 。 除 其 中 强 弱 之 
法 ， 已 于 上 文 “ 音 之 强度 ” 段 内 附 述 外 ， 兹 再 将 节奏 、 主 调 、 谐 和 三 者 ， 分 述 如 下 

(1) 节 秦 “节奏 ”不 但 为 自然 界 之 重要 现象 (如 和 白 日 黑夜 之 循序 变迁 ， 或 人 身 血 
脉 之 依 时 流转 之 类 ) ， 而 且 为 音乐 中 之 重要 原 素 。 乐 中 “节奏 ” 共 分 三 类 ， 

一 日 “音符 ”与 “拍子 ”。“ 音 符 ” 之 形状 ， 所 以 代表 音节 之 长 短 〈 辟 如 “四 分 音 
符 ”， 长 于 “ 八 分 音符 ”)。“ 拍 子 ” 之 职责 ， 则 在 将 此 类 “音符 ” 划 为 若干 段落 ， 每 个 段 
落 所 需 之 演奏 时 间 ， 彼 此 必须 相等 〈 璧 如 每 个 段落 一 一 通常 称 为 “拍子 ”， 各 需 时 二 秒 
钟 之 类 )。 吾 国 所 谓 “ 一 板 三 眼 ” 等 等 ， 即 属于 此 。 若 歌 者 唱 时 不 合板 眼 ， 通 常 称 为 
“ 走 板 ”， 将 受 台 下 咯 喝 。 其 在 西洋 方面 ， 因 为 乐队 人 数 既 多 ， 而 且 各 种 乐器 所 奏 音 节 ， 
又 复 彼此 不 尽 相同 之 故 ， 若 是 一 旦 一 人 出 板 ， 则 全 体 一 百 余人 ， 和 皆 将 共 受 其 累 ， 和 弄 得 一 
塌 糊 涂 。 因 此 ， 乐 队 指挥 者 之 第 一 责任 ， 即 在 防止 “ 走 板 ” 之 弊 ， 拿 着 小 鞭 指 挥 ; 若 遇 
某 人 偶然 “ 走 板 ” 之 时 ， 则 双 丑 倒 竖 ， 睁 目 而 视 ， 如 不 立即 改正 ， 则 全 体 队 员 必 须 因此 
从 头 再 奏 ， 颇 使 那 位 走 板 先生 难 乎 为 情 。 

ZE “快板 ”与 “ 慢 板 ”(Tempo) 。 只 有 “音符 ”而 不 冠 以 “快板 ”或 “ 慢 板 ” 符 
号 ， 则 仍 不 能 确定 演奏 时 间 之 长 短 。 辟 如 “四 分 音符 ”固然 可 以 用 半 秒 钟 时间 去 奏 , 但 
“ 八 分 音符 ”又 何尝 不 可 用 半 秒 钟 时 间 去 奏 。 倘 若 加 上 “ 慢 板 ”字样 ， 则 “ 八 分 音符 ” 
必须 用 半 秒 钟 时间 去 奏 ,，“ 四 分 音符 ”必须 用 一 秒 钟 时 间 去 奏 ， 不 得 擅 行 更 改 矣 。 

吾 人 日 常 对 于 快慢 之 观念 ， 每 以 人 身 腕 上 ， 脉 跳 次 数 为 标准 。 大 约 无 病 之 人 ， 每 分 
钟 之 内 ， 共 跳 八 十 次 左右 〈 男 为 七 十 五 次 ， 女 为 八 十 次 ， 初 生 之 孩 为 一 百 三 十 次 ) H 
此 ， 大 凡 物 动 之 速度 ， 每 分 钟 超过 此 数 者 ， 则 吾 人 称 之 为 “ 快 >; 不 及 此 数 者 ， 则 吾 人 
称 之 为 “ 慢 ?。 其 在 音乐 之 中 亦 然 。 不 快 不 慢 之 板 ， 称 为 “ 正 板 ”(Andante， 大 约 每 分 
钟 内 拍 八 十 次 左右 )。 快 于 “ 正 板 ” 考 称 为 “快板 ”(Allegro) 或 “最 快板 ” (Presto). 
慢 于 “ 正 板 ” 者 ， 称 为 “ 慢 板 ” (Adagio) 或 “最 慢 板 ” (Largo) 。 此 外 “由 快 渐渐 慢 
去 ” 则 称 为 Ritardando, “由 慢 渐 渐 快 去 ” 则 称 为 Accelerando。 

“快板 ”之 性 质 ， 近 于 活 泌 ， 令 人 如 乘 骏马， 一 日 千里 ， 精 神 为 之 紧张 。“ 慢 板 ” 之 
特色 ， 则 在 于 安 闲 , 令 人 如 对 佳宾 ， 细 谈心 曲 。“ 由 慢 渐 快 ” 则 有 如 军 书 近 至 ， 烽 火 频 
起 ， 愈 来 愈 急 。“ 由 快 渐 慢 ” 则 有 如 热烈 之 后 ， 继 以 冷静 ， 愈 来 愈 组 。 

三 日 “ 句 读 ” 《Phrase)。 乐 中 之 有 “ 句 读 ”， 亦 正如 文中 之 有 “ 句 读 ”或 诗 中 之 有 
“前 脚 ”。 或 为 “长 短 名 体裁 ?， 或 为 “对 偶 句 体裁 >， 要 以 能 适合 “节奏 ”为 善 。 

D 主 调 各 音 先后 发 出 ， 形 成 一 种 “调子 ”， 能 将 作者 之 意 达 出 ， 是 为 “ 主 调 ” 
(Melodie) , 

D Ж 各 音 同 时 发 出 ， 对 于 “ 主 调 ” 之 音 ， 加 以 一 种 泻 染 ， 令 其 格外 有 声 有 
色 ， 加 重 表情 能 力 ， 是 为 “ 谐 和 ” (Harmonie) 。 在 西洋 音乐 中 ， 甚 占 重 要 位 置 。 至 于 
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吾 国 旧 乐 ， 则 始终 尚 在 “ 单 音 音 乐 ”时 代 ， 未 足 语 此 。 和 壁 之 绘画 ， 则 “ 主 调 ” 有 如 用 笔 
先行 勾 出 山形 人 影 ， 为 图 中 主要 成 分 。 反 之 ,，“ 谐 和 ” 则 有 如 勾 出 山形 人 影 之 后 ， 复 配 
以 颜色 光线 ， 更 使 此 幅 画图 ， 格 外 惹 人 注目 。 

3. 章法 结构 

一 篇 乐谱 ， 系 由 若干 “拍子 ”所 组 成 ， 而 且 各 拍 之 间 ， 其 “节奏 ”形式 往往 具有 一 
ЕЖА. ЖИТ: 

《 甲 )“ 严 格 模仿 ”(Strenge Sequenz)。 璧 如 作者 已 将 第 一 拍 制 出 ， 然 后 再 将 第 一 拍 严格 
模仿 一 次 《节奏 长 短 与 声音 高 低 尼 严格 模仿 ) ， 便 成 为 第 二 拍 。 可 谓 简 便 异 常 ， 毫 不 费事 。 

(2) "B BIB" (Freie Sequenz) 。 璧 如 作者 已 将 第 一 拍 制 出 ， 现 在 只 模仿 第 一 拍 
之 节奏 长 短 ， 而 不 模仿 其 声音 高 低 ， 以 造成 第 二 拍 ， 是 为 “自由 模仿 ”。 如 下 列 第 1 例 
是 也 。a 为 第 一 拍 ，b 为 第 二 拍 。 

(Mosari, Somate 8) 


A 人 Tn 





a b 
CD 第 二 拍 并 非 模仿 第 一 拍 而 来 ， 乃 系 另 起 炉灶 而 成 者 。 如 下 列 第 2 例 中 ，b 拍 
之 于 a 拍 是 也 。 但 该 例 之 中 c 《第 三 拍 )、d (第 四 拍 ) 两 拍 ， 却 是 严格 模仿 А, b 二 拍 而 
成 ， 由 此 构成 四 拍 音乐 ， 通 常 称 为 一 “ 句 ” (Satz), 

(Winter abe.) 





СГ) 下 列 第 3 例 ，b、c 二 拍 系 自由 模仿 a 拍 ， 到 了 d 拍 之 时 ， 始 另 创新 式 。 
(Beethoven, рено.) 
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a b e d 
QX) 下 列 第 4 例 ， 所 有 四 拍 之 节奏 ， 彼 此 完全 一 样 。 其 不 同 者 ， 只 声音 高 低 一 事 
而 已 。 


(Gaydn. E-dur-Et5mpSonit.) 





同 之 处 。 
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(BO 下 列 第 6 例 之 中 ， 共 有 八 拍 。E、f、g、hB 四 拍 ， 系 严格 模仿 a、b、c、d 四 
ЇН CE g. h 两 拍 不 尽 严格 )。 其 在 a、b、c、d 四 拍 之 中 ，b 系 自 由 模仿 a; 而 c、d 两 
拍 ， 则 系 另 自 创制 者 。 此 种 八 拍 之 乐 ， 通 常 称 为 一 “ 段 ” (Periode) 其 结构 种 类 之 多 ， 
不 可 胜 数 .“ 段 ” 既 组 成 ， 然 后 再 行 积 “ 段 ”为 “篇 ”( 关 于 “篇 ”法 请 看 第 4 章 )。 


(Mozart, A-dur-Gonaote.) 





4. 作品 种 类 

(1) 基础 式 “ 为 西洋 乐谱 中 应 用 最 广 之 基础 形式 。 其 中 计 分 三 种 : 

CH) “В” (Einteilige Liedform) 。 其 中 只 有 一 “ 段 ” (参看 第 3 章 庚 项 ) 8 
常 歌谣 乐谱 ， 大 率 喜 用 此 式 。 效 举 一 例 如 下 : 





fern, doch hab ich dich den-noch von Her-zen so gern 


上 列 第 7 例 ， 系 取 自 德国 音乐 家 薛 满 (Schuman) 所作 童谣 (Op，79)。 该 调 系 
分 两 “ 句 ”， 上 名 结尾 一 字 为 ftrn， 下 名 结尾 一 字 为 gern。 起 调 之 时 为 A 阳 调 ， 其 后 转 
人 *C 阳 调 ， 以 接 上 人 句 之 尾 ; 最 后 复 回 到 A 阳 调 ， 以 接 下 旬 之 尾 。 换 言 之 , 该 调 系 A 
阳 调 # C 阳 调 A 阳 调 三 种 所 组 成 。 吾 国 作文 亦 常 有 “起 、 承 、 转 、 合 ”之 
说 。 至 于 上 列 一 调 ， 则 可 以 称 之 为 “起 、 转 、 合 ”。 此 外 ， 该 调 之 中 ， 只 有 两 拍 调子 系 
же, RREA: ФАННИНГ. 

(Z) “Вей” CZweiteilige Liedform) 。 系 两 “ 段 ” 所 组 成 者 。 吾 国 “ 词 ”中 不 少 
其 例 ， 和 譬如 《 鹏 砚 天 》 一 词 ， 即 系 两 “ 段 ” 所 合成 。 其 在 西洋 音乐 中 , “二 段 谱 ” 极 少 
应 用 。 如 必 和 欲 举例 ， 则 请 参看 德国 歌 诈 《 上 帝 福 吾 君 》(Den König segne Gott) 一 篇 可 
也 。 大 约 “二 段 谱 ”中 之 第 二 “ 段 ” 所 用 材料 ， 多 系 取 自 第 一 “ 段 ?>。 在 事实 上 ， 只 将 
第 一 “ 段 ” 未 尽 之 意 ， 略 加 补充 而 已 。 | 

《两 )“ 三 段 谱 ” (Dreiteilige Liedform)。 系 三 “ 段 ” 所 组 成 ， 为 西洋 乐谱 中 应 用 最 
广 者 。 其 组 织 系 “ 首 ”"、“ 尾 ”两 段 彼此 相同 ， 惟 “中 ” 段 性 质 独 蜡 ， 介 于 “ 首 ”“ 尾 ” 
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两 段 之 间 ， 作 一 “ 转 势 *”， 或 作 一 “ 反 笔 ”>。 换言之 ， 亦 系 一 种 “起 、 转 、 合 ”之 作用 而 
已 。 若 以 字母 喻 之 ， 则 其 组 织 形 式 为 A 一 一 8 一 一 A。 效 举 德国 诗歌 《请 君 乐 其 生 》 
(Freut Euch des Lebens) 一 篇 为 例 ， 如 下 : 





ee Аз. 


上 列 第 8 例 之 中 ，A:〈 即 首 段 ) 与 A, (8) 两 段 完全 相同 。 至 于 了 B 段 〈 即 中 
则 系 另 自 新 创 者 ， 其 性 质 远 较 首 尾 两 段 为 活泼 。 
“三 段 谱 ” 用 途 极 广 ， 无 论 “ 歌 乐 ” 及 “器 乐 ”中 ， 皆 喜 用 之 。 不 过 其 中 变化 甚 多 ， 
非 若 第 8 例 那 样 简单 ， 那 样 谨 严 而 已 。 

《2)“ 珊 那 台 ” (Sonate) 5 “ÆRE” (Symphonie) 为 西洋 器 乐 中 最 关 重要 之 
宏 篇 巨制 .“ 琐 那 台 ”与 “ 生 风 里 ”之 内 容 结 构 ， 彼 此 全 同 。 所 不 同 者 ,“ 琐 那 台 ” 系 一 
种 乐器 或 两 种 乐器 所 演奏 GEF. 48435250. mq “ERE” ШЖЖ AI. MER 
х; “MRE” R “EPR HA, “ERE” MR KERE” HAME. 

此 项 乐谱 内 容 结构 ， 通 常 共有 四 篇 。 第 一 篇 与 第 四 篇 多 系 “快板 ?， 第 二 篇 则 系 
“ 慢 板 ”， 第 三 篇 则 系 含 有 跳舞 性 质 之 “ 梅 落 衣 ” (Menuett) 或 戏 读 性 质 之 “该 谐 ” 
(Scherzo) 。 其 中 最 关 重 要 ， 最 足以 代表 此 项 作品 特色 者 ， 实 为 第 一 篇 。 兹 将 四 篇 内 容 
结构 ， 上 略为 解 述 如 下 : 

第 一 篇 ， 傈 〈 甲 )、( 乙 )、( 丙 ) 三 部 分 所 组 成 。 

(H) 其 中 有 两 个 “ 主 句 ”( 每 个 “ 主 句 ”所 占 地 位 ， 约 等 于 前 文 所 述 一 “ 段 ”)， 彼 
此 性 质 完全 相反 ， 如 两 峰 对 立 ， 各 争 雄 长 。 

(Z) % CERO 部 两 个 “ 主 句 ”加 以 种 种 变化 。 

CAD Ж CERO 部 两 个 “ 主 句 ”重奏 一 遍 (但 稍 有 变更 )。 

换言之 ， 仍 是 一 种 “起 、 承 、 合 ”或 “起 、 转 、 合 ”的 形式 。 

第 二 篇 及 第 三 篇 ， 多 用 “三 段 谱 ”或 “变化 谱 ”《〈Variationenform) 形式 。 

第 四 篇 ， 则 喜 用 “循环 谱 ” (Rondoform) 形式 ， 其 特色 在 使 一 个 “ 主 句 ”屡次 出 现 。 

此 外 乐谱 ， 如 “ 空 澈 担 ”"、“ 四 人 丝 弦 合奏 曲 ”之 类 ， 其 篇 幅 组 织 缘 与“ 琐 那 台 ”及 


B 


ч 
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“ 生 风 里 ”相同 。 读 者 如 和 欲 详 知 各 种 作品 结构 形式 ， 请 参看 拙 作 《西洋 制 谱 学 提要 》 一 
书 ， 中 华 书 局 出 版 。 

(3) RR (Kunstlied ”一 人 歌唱 词句 ， 是 为 “ 主 调 ”， 同 时 并 用 钢琴 伴奏 。 其 篇 

章句 读 组 织 ， 一 以 该 诗词 名 为 依 归 。 此 种 “ 诗 乐 ”之 产生 ， 约 在 西洋 文艺 复兴 时 代 ; 而 
音乐 作品 中 获得 重要 位 置 ， 则 自 奥 国 音乐 家 许 伯 堤 《Schubert， 生 于 一 七 九 七 年 ， 死 
于 一 八 二 八 年 为 始 。 

CO 其 他 作品 其 内 容 组 织 ， 无 一 定形 式 。 每 将 “独唱 ”、“ 对 唱 ”、“ 歌 队 合唱 ”、 
"RB" FEAT. ün "iB". “ШИК ЫП” Z, NRF “ИН”, KER 
剧 性 质 ; KZ, dn HERE” «Ж, IETF “ИН”, RETIR. 

9. 乐队 组 织 

西洋 乐队 人 数 通常 约 有 五 六 十 人 左右 〈 歌 剧院 乐队 约 有 百人 左右 ) 。 其 中 乐器 可 分 
五 类 : 

CR) 拉 的 丝 弦 乐器 : 

MESE (Violine), Ф (Viola), K3 (Violoncello). RRF 

(Kontrabass), 

(Z) 弹 的 丝 弦乐器 ， 

竖琴 (Harfe), 

CAD 木质 吹奏 乐器 : 

洋 笛 〈Elate) , FÊM] (Oboe), Ў (Klarinette), fH (Fagott). 

CIO 铜 质 吹奏 乐器 : 

洋 喇 叭 《Trompete) 、 洋 号 角 (Horn)、 伸 缩 喇叭 (Posaune)、 低 音 喇 叭 

(Tuba), 

(Ж) ана: 

定音鼓 (Pauke)、 钵 (Becken). 

各 种 乐器 之 中 ， 以 奏 “ 小 提琴 ”者 为 最 多 ， 辟 如 乐队 共有 六 十 人 ， 则 “小 提琴 ” 
者 , 便 有 三 四 十 人 。 

各 种 乐器 之 音 ， 和 缘由 作者 详细 录 在 “总 谱 ” (Partitur) 之 上 。 故 乐队 指挥 者 一 看 
“总 谱 ”， 立 知 各 器 所 奏 之 音 为 何 音 。 其 排列 次 序 : 最 上 层 为 木质 吹奏 乐器 ， 其 下 继 以 钢 
质 吹 奏 乐 器 ， 再 其 下 继 以 敲 击 乐器 或 竖琴 ， 最 下 层 为 拉 的 丝 弦乐器 。 其 在 歌剧 之 中 ， 则 
歌唱 之 音 系 在 拉 的 丝 纺 乐器 之 上 一 层 。 至 于 乐队 中 之 各 位 奏 者 ， 则 每 人 只 有 “分 谱 ” 一 
张 ， 详 载 彼 所 应 奏 之 音 。 惟 乐队 指挥 者 始 用 “总 谱 ”， 以 便 综 览 各 音 。 下 列 一 例 ， 系 取 
自 德国 大 音乐 家 白 坦 火 粉 (Beethoven， 生 于 一 七 七 O 年 ， 死 于 一 八 二 七 年 》 所作 第 九 
“ 生 风 里 ”总 谱 中 之 一 段 。 
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6. 乐队 指挥 

西洋 乐队 人 数 ， 通 常 既 有 五 六 十 人 之 多 ， 若 无 一 人 指挥 其 间 ， 则 势 将 散漫 凌乱 ， 不 
可 思议 。 故 乐队 指挥 者 之 第 一 责任 ， 即 在 指挥 全 队 ， 一 致 动作 ， 熟 先 熟 后 ， 皆 有 其 序 。 
因此 该 指挥 者 必 先 将 “总 谱 ” 细 细 研 究 ， 何 时 甲 种 乐器 应 奏 某 音 ， 何 时 乙 种 乐器 又 奏 某 
音 ， 和 皆 须 烂熟 于 胸 。 但 此 犹 其 小 看 者 ， 其 最 大 责任 ， 却 在 能 将 该 项 作品 精神 完全 奏 出 。 
诚然 ， 近 代 西 洋 音 乐 作品 关于 音节 之 轻重 缓慢 各 事 ， 已 早 由 作家 规定 ， 奏 者 不 得 多 所 更 
改 。 但 奏 者 对 于 一 种 作品 之 心得 ， 往 往 各 人 不 同 ， 因 此 常 于 作家 规定 范围 之 中 ， 有 所 轻 
重 于 其 间 。 其 结果 ， 西 洋 音乐 会 演奏 之 佳 否 ， 全 以 乐队 指挥 者 一 人 为 转移 。 正 如 一 部 古 
人 诗集 ， 若 经 名 手 评注 之 后 ， 其 风味 特别 为 之 增加 。 

西洋 乐队 人 员 ， 类 皆 各 有 数 十 年 之 学 力 与 经 验 ， 但 每 遇 一 位 著名 乐队 指挥 者 前 来 指 
挥 之 时 ， 在 未 公开 演奏 以 前 ， 必 须 预 演 多 次 ， 几 乎 每 一 拍子 皆 有 一 种 特别 解析 。 所 有 队 
员 自 己 之 “个 性 ”必须 完全 取消 ， 只 让 指挥 者 一 人 之 “个 性 ”充分 表现 。 队 员 之 义务 只 
在 : 指挥 者 要 你 怎样 奏 ， 你 便 “ 能 够 ”怎样 奏 而 已 。 正 如 行军 一 事 ， 兵 士 之 “个 性 ” 必 
须 完 全 取消 ， 只 让 大 元 帅 一 人 之 “个 性 ”充分 表现 。 而 兵士 之 义务 只 在 : 大 元 帅 要 你 怎 
样 打 ， 你 便 “ 能 够 ”怎样 打 而 已 。 但 此 “能 够 ”二 字 ， 殊 非 易 易 ， 非 有 长 期 之 学 力 与 经 
验 不 可 。 

在 西洋 著名 乐队 指挥 者 之 下 ， 所 演奏 之 音乐 ， 各 有 其 特色 。 帮 人 初 不 必 亲 临场 中 ， 
只 从 留 音 片 子 之 上 ， 已 可 听 出 何 曲 为 何人 所 指挥 。 犹 忆 数 年 前 ， 在 柏林 大 学 讲堂 中 ， 大 
学 教授 仙 灵 (Schering) 氏 ， 曾 带 来 留 音 片 子 三 张 ， 缘 系 德国 音乐 家 白 堤 火 粉 所 作 第 五 
生 风 里 之 一 段 ， 彼 此 音节 全 同 ， 但 系 三 人 指挥 ， 一 张 系 德国 现代 歌剧 大 家 史 特 老司 
(R. Strauss) 所 指挥 ， 一 张 系 德国 现在 著名 乐队 指挥 者 胡 尔 堤 文 格 来 (Furtwingler) 
所 指挥 ， 一 张 系 伦敦 大 乐队 英 人 某 某 所 指挥 。 该 教授 上 堂 之 后 ， 帮 将 三 片 陆续 演奏 。 但 
言 此 三 片 傈 史 特 老司 等 等 三 人 所 指挥 ， 却 不 分 别 指 出 何 片 为 何人 所 指挥 ， 而 令 全 党 学生 
去 猜 。 结 果 ， 全 堂 学生 同 声 指出 某 片 为 基 人 所 指挥 ， 丝 毫 不 错 。 盖 史 特 老司 ， 系 歌剧 作 
者 ， 故 其 演奏 之 时 ， 亦 含 一 种 “戏剧 描 演 ” (Dramatisch 之 风味 ， 有 如 英雄 出 场 ， 其 
所 用 之 “ 板 ”(Tempo) ， 亦 较 他 人 为 快 。 反 之 ， 胡 和 尔 堤 文 格 来 则 系 罗曼 主义 者 ， 故 其 演 
奏 之 时 ， 亦 带 一 种 “ 梦 人 非 非 ”之 遐想 ， 有 如 诗人 望月 ， 其 所 用 之 “ 板 ”， 亦 较 他 人 为 
慢 。 至 于 伦敦 大 乐队 某 某 所 指挥 则 几乎 成 为 一 篇 “军乐 *， 味 同 嚼 量 侨 ! 
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(1) ЯВЖ ЯЕ, ERZE, Ehta САЛ. EERT FR 
百 )， 均 非 吾 东方 人 士 所 能 想象 。 本 书 所 述 ， 只 限于 最 近 两 百年 中 之 最 大 作家 二 十 六 人 。 
其 编列 次 序 ， 傈 以 生年 生 月 先后 为 准 。 在 此 二 十 六 家 之 中 ， 对 于 每 人 作品 ， 亦 只 能 选 其 
最 重要 者 略 加 说 明 ， 不 能 对 于 各 家 全 部 著作 一 一 加 以 详解 。 因 此 之 故 ， 西 洋 作 家 中 ， 如 
Raff 所作 之 Kavatine， 或 Clementi 所 作 之 “小 琐 那 台 ”， 虽 为 演奏 提琴 或 钢琴 者 所 熟知 
之 名 曲 ， 而 本 书 亦 未 加 以 收入 者 。 盖 如 此 一 来 ， 则 类 似 Raff. Clementi ATRAZ 
作家 ， 亦 当然 应 在 收入 之 列 ， 殊 非 本 书 篇 幅 范 围 所 能 允许 者 也 。 此 外 ， 本 书 对 于 各 种 重 
要 作品 ， 亦 只 能 略 加 说 明 。 其 次 要 者 则 但 举 其 名 ， 不 加 解说 。 读 者 如 和 欲 精深 研究 ， 刚 请 
参看 下 列 D 项 所 举 各 书 可 也 。 要 之 ， 本 书目 的 系 在 使 读者 明了 西洋 音乐 最 大 作家 共 
有 若干 人 〈 和 歌剧 作家 及 一 部 分 教堂 音乐 作家 除外 )， 每 人 之 最 要 作品 计 有 那 几 种 ， 以 及 
该 项 作品 大 概 内 容 如 何 而 已 。 一 做 将 来 国内 读者 对 于 西洋 音乐 之 了 解 已 至 相当 程度 之 
际 ， 著 者 当 再 著 专 书 详细 介绍 每 位 作家 生平 及 其 各 种 著作 成 立时 代 之 背景 ， 与 夫 作 品 详 
细 内 容 。 此 时 则 未 刀 语 此 也 。 : 

(2) 本 书 所 印 乐谱 之 例 ， 皆 系 采 自 德 人 薄 耳 喀 提 (Burkard) 所 作 之 《音乐 会 作品 
指南 》(Fiihrer durch die Konzert Musik) 一 书 。 该 书本 系 通俗 性 质 ， 与 本 书 宗旨 相同 ， 
故 采 用 之 。 至 于 德 人 所 著 此 类 书籍 ， 较 为 精深 者 ， 则 有 已 故 柏林 大 学 教授 克 万 慈 那 马 儿 
(Kretzschmar) 所 著 《 音 乐 会 指南 》 一 书 (Führer durch den Konzertsaal), ， 可 以 取 来 
参考 。 其 内 容 如 下 : 


(HD) 乐队 合奏 之 乐 : 

第 一 册 及 第 二 册 : 生 风 里 及 舒 怡 台 〈 系 Kretzschmar 自 著 ， 一 九 二 一 年 出 
版 ， 价 二 十 二 马克 ) 。 

第 三 册 : TRE СЖ Engel 补 著 ， 在 印刷 中 ) 。 
(Z) 歌唱 之 乐 : 

第 一 册 : 教堂 音乐 作品 OR Kretzschmar 自 著 ， 一 九 二 一 年 出 版 ， 价 二 十 
马克 ) 。 
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第 二 册 : 法 曲 及 其 他 歌 奏 大 乐 〈 系 Kretzschmar 自 著 ， 一 九 二 〇 年 出 版 ， 
价 二 十 马克 )。 
(ND 房 中 乐 ， 

第 一 册 : 第 十 七 、 第 十 八 两 世纪 之 房 中 乐 ， 至 海 登 及 摩擦 耳 提 为 止 ( 系 
Mersmann 补 著 ， 在 印刷 中 )。 

第 二 册 : НМЕ СЖ Mersmann 补 著 ， 一 九 三 〇 年 出 版 ， 价 五 马 
克 )。 

第 三 册 : 德国 罗曼 主义 派 作品 〈 系 Mersmann 补 著 ， 一 九 三 O 〇 年 出 版 ， 价 
五 马克 )。 

第 四 册 : 欧洲 各 国 第 十 九 、 第 二 十 世纪 房 中 乐 作品 ( 系 Mersmann 补 著 ， 
一 九 三 〇 年 出 版 ， 价 五 马克 ) 。 


以 上 各 书 丝 系 德国 Leipzig 地 方 Breitkopf & Hartel 书局 出 版 ， 其 价 约 值 华 币 百 元 
左右 《以 现在 汇价 论 )。 

此 外 ， 英 国 牛 津 大 学 出 版 之 《 房 中 乐 检 查 辞 典 》 — CCobbettk's Cyclopedic Survey of 
Chamber Music) 两 巨 册 ， 系 一 九 二 九 年 印刷 ， 其 价 当 在 三 四 英镑 左右 ， 亦 可 以 取 来 参考 。 


一 、 享 登 (Handel) 


德 人 ， 生 于 一 六 八 五 年 二 月 ， 死 于 一 七 五 九 年 。 与 德国 大 音乐 家 巴赫 (Bach) 齐 
名 且 同 年 〈 只 较 巴 氏 年 长 一 月 )。 其 不 同 者 ， 巴 氏 生 平 拘 处 庐 里 ， 从 事 教 堂 音乐 作品 ， 
故 其 意 态 闲 静 严 肃 。 反 之 ， 享 登 则 名 震 全 欧 ， 从 事 歌 剧 著述 ， 故 其 用 笔 飞扬 畅达 。 不 过 
享 登 生平 用 武之 地 不 在 其 祖国 ， 而 在 英伦 。 其 重要 作品 不 在 其 歌剧 ,而 在 其 “法 曲 ” 
《Oratorium) 。“ 法 曲 ” 者 ， 其 内 容 近 于 歌剧 〈 且 多 为 宗教 的 ) ， 但 不 登台 表演 ， 自 歌 自 
奏 而 已 。 享 登 死 后 ， 英 人 以 国葬 大 礼 葬 之 。 直 至今 吕 ， 英 国 乐 界 犹 处 于 彼 之 势力 之 下 。 

1. 法 曲 (Oratorium) 

享 登 所 作 “ 法 曲 ” 甚 多 ， 其 最 著名 者 ， 有 下 列 两 种 ; 

CD 《天 使 》(Der Messias) 。 共 分 三 篇 ， 系 描写 耶稣 生平 故事 。 第 一 篇 叙述 耶稣 降 
生 时 之 情形 〈 下 列 9 例 ， 系 表示 一 般 人 类 之 热 望 天 使 下 降 ); 第 二 篇 叙述 耶稣 被 难 之 故 
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F (下 列 10 例 ， 系 描写 耶稣 “以 背 承 鞭 ”，11 IRE MH HRA “WA” WERZ 
情 状 ); 第 三 篇 叙述 耶稣 复生 之 情形 。 





(2)《 沙 模 松 》(Samson) 。 系 叙述 古代 犹太 英雄 小 模 松 死 事情 形 。 沙 氏 对 于 菲 里 斯 
^ CPhilister). 民族 尝 加 以 种 种 压迫 与 虐待 ， 但 自己 却 与 该 族 一 位 女子 ， 名 叫 打 里 那 
(Dalila) 者 发 生 恋爱 。 该 女 因 爱 本 族 之 故 ， 况 使 人 将 沙 氏 之 长 发 盗 去 ， 其 结果 沙 氏 腕 力 
因而 丧失 ， 被 人 擒 捕 ， 两 眼 亦 为 人 刺 睹 。 翁 其 后 沙 氏 头发 复生 ， 魔 力 还原 。 遂 将 菲 里 斯 
特 之 宫 时 全 部 打 毁 ， 而 自己 却 亦 芋 身 于 其 中 。 此 乐 共 分 三 篇 : 第 一 篇 系 叙述 沙 氏 腕 力 丧 
去 、 两 眼 失 明之 后 ， 其 友 米 叙 Micha), HERM СМапоаһ) 以 及 沙 氏 本 人 之 悲 楚 
情形 。 但 当时 犹太 人 民 却 相信 犹太 上 帝 (Jehova) 能 使 沙 氏 健康 还 元 〈 参 看 下 列 12 例 ， 
是 由 歌 队 合唱 表示 犹太 人 民 相 信 上 帝 神 力 之 情 ); 第 二 篇 系 沙 氏 与 其 爱人 打 氏 对 唱 ; 第 
三 篇 系 描写 沙 氏 死 事 情形 。 

12. 三 





dann sollt Ihr sehn, daf er~ der¬ 





Herr Je = ho — - ¬ Ya ist, mnur- ег. 


2. KERE (Concerto grosso) 

此 类 作品 组 织 ， 系 将 乐队 分 为 两 组 ， 一 小 一 大 。“ 小 组 ”(〈Concertino) 系 代 表 篇 中 
“主要 成 分 ”(Solistisch) ，“ 大 组 ” (Concerto grosso) 则 时 时 起 而 与 之 相 抗 (Тин), 
其 与 现在 通行 的 “独奏 空 澈 坦 ” 〈Solokonzert， 如 提琴 空 澈 担 之 类 )。 不 同 之 处 即 在 
“大 空 澈 担 ” 系 以 “小 组 ”乐器 代表 篇 中 “主要 部 分 ”， 而 “独奏 空 澈 堤 ” (当然 亦 系 乐 
队 音 乐 ) 则 系 以 “一 种 ”乐器 代表 篇 中 “主要 部 分 ” 故 也 。 

享 氏 此 项 “大 空 澈 堤 ” 作 品 共 有 十 二 种 COG 阳 调 、@ 下 阳 调 、G@E 阴 调 、@A EH 
调 、@D 阳 调 、@G Hl. OB 阳 调 、@C 阴 调 、@ 下 阳 调 、@D HH. OA HH. @ 
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H 阴 调 )。 其 中 以 第 @@ 种 最 为 著名 。 
3. ЎЗ. ЗЕНА (Sonate? 
HES., р Кан. KAN, FERA. 


—., E (J. S. Bach) 


德 人 ， 生 于 一 六 八 五 年 三 月 ， 死 于 一 七 五 〇 年 。 为 西洋 近代 音乐 之 开山 祖师 ， 与 享 
登 齐名 。 其 作品 大 半 为 教堂 音乐 ， 但 在 音乐 会 中 亦 尝 演奏 。 生平 著作 极 多 ， 兹 仅 举 其 最 
著名 者 若干 如 下 : 

1. 耶稣 被 难 记 (Passion) 

巴赫 所 作 此 项 作品 计 有 五 种 。 现 尚 保 存 者 只 有 《约翰 所 述 之 被 难 记 》(Johannes 
Passion) Æ (SKAMELE) (Matthäus Passion〉 两 种 。 其 中 以 《 马 太 约 斯 》 
一 种 为 最 著名 。 该 乐 共 分 两 篇 ， 第 一 篇 叙述 耶稣 被 逮 前 之 情形 ， 如 预知 大 祸 将 临 ， 举 行 
师弟 会 餐 ， 以 及 被 人 擒 捕 而 去 ， 弟 子 各 自分 逃 等 事 ; 第 二 篇 系 叙 述 耶 稣 受审 ， 被 处 死 
刑 ， 以 及 其 后 从 十 字 架 取 下 将 其 掩埋 之 情形 。 其 中 组 织 有 “歌唱 ” (Ari)、“ 吟 诵 ” 
(Recitativ)、“ 歌 队 合 唱 ”(Chor)、“ 乐 队 合 奏 ”(Orchester〉 等 等 。 其 结构 大 抵 先 由 蕊 
Mes “ 吟 诵 ” 之 法 报告 一 段 ， 随 即 继 之 以 耶稣 及 其 弟子 或 犹太 人 等 等 唱 演 当时 各 情 

只 是 唱 奏 并 不 扮演 ， 故 一 位 歌 者 可 以 兼 唱 各 和 角 。 因 此 登场 人 物 虽 多 ， 只 须 数位 歌 者 ， 
aut. 至 于 “ 歌 队 合唱 ”， 则 系 代表 当时 群众 )。 

该 谱 之 中 佳 调 其 多， 美不胜收 。 其 中 最 为 动人 者 ， 如 耶稣 被 捕 之 前 ， 曾 嘱 其 门人 在 
园 中 相 守 ， 并 请 : SHEZI, HABE (Meine Seeleist betrübt) 云云 ， 例 (13). 
追 耶稣 独 去 祈祷 之 后 ， 而 诸 弟子 竟 自 毫 不 关心 的 睡 去 ， 而 耶稣 亦 因 之 被 捕 。 





meí-ne Bee-le ist be-triibt— bis in den Tod 
追 耶 稣 被 捕 之 后 ， 弟 子 派 托 斯 (Petrus) 亦 被 法 吏 追 问 ;“ 彼 是 否 为 耶稣 弟子 ?” 而 
ee ЖЛ, BF AB, КЕЛД K W ik aE УН, HEH НКЕ 
;“ 在 鸡 鸭 之 前 ， 注 将 极力 否认 为 吾 弟 子 者 三 次 ”云云 。 现 在 其 言 果 ， 于 是 派 氏 大 与 
而 出 。 下 面 一 例 〈14) ， 即 是 马 太 约 斯 报告 派 氏 当时 情形 之 言 :“ 既 出 之 后 ， 于 是 痛 吕 .” 
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(und ging heraus, und weinete bitterlich. ) 





- 二 - ue = to bit ~ tor = lich— ` 

2. 弥撒 (Messe 

巴 氏 所 作 弥 撤 (为 教会 举行 弥撒 典礼 之 时 而 用 )， 现 在 尚 存 者 ， 计 有 五 种 。 其 中 以 
H 阴 调 一 种 最 为 著名 。 该 乐 系 为 天 主教 会 而 作 〈 巴 氏 本 人 则 系 新 教徒 ) 。 共 分 五 篇 ， 计 
二 十 四 段 : 

第 一 往 ， 怜 伪 〈Kyrie) 。 包 含 三 段 ， 其 中 佳 调 如 (15, 16). 

第 二 篇 ， 敬 仰 〈Gloria)。 包 含 八 段 ， 其 中 佳 调 如 (17、18)。 

455—145. fall (Credo, &&/A Bt, Rope (19, 20). 

第 四 篇 ， 神 圣 〈Sanctus) 。 包 含 三 段 ， 其 中 佳 调 如 (21). 

SIS, KÆ (Agnus dei) 。 包 含 二 段 ， 其 中 佳 调 如 (22). 

其 歌 辞 皆 系 拉丁 文 ， 由 “独唱 ”、“ 歌 队 合唱 ”"、“ 乐 队 合 奏 ” 种 种 所 组 成 。 





Ку-гі-в e-le ~ 一 
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-Jis рее-са- ~ -ta mun-- = di 


3. ЖЩ (Oratorium) 

巴 氏 所 作 各 种 法 曲 之 中 ， 以 《耶稣 圣诞 法 曲 》 (Weihnachtsoratorium) 为 最 著名 。 
其 中 共 分 六 篇 ， 计 六 十 四 段 ， 系 描写 耶稣 降生 之 事 。 

4. 教堂 乐章 (Kirchencantate) 

巴 氏 此 种 作品 ， 约 有 三 百 种 左右 。 其 中 最 著名 者 如 Actus tragicus (No. 106), 
Ein feste Burg (No. 80), Gott, der Herr (No. 79) 等 等 。 下 列 一 例 (23)， 即 系 取 自 
Actus tragicus 一 种 之 中 。 

23. 





Es ist der al - {е Bund, 





Mensch du tauBt stem ~ = “ben 

5. 乐队 舒 怡 台 (Orchestersuite) 

系 “ 乐 队 音 乐 ”， 每 种 之 中 包含 数 篇 ， 除 “引子 ”一 篇 外 ， 其 余 各 篇 缘 带 舞 乐 性 质 。 
其 唯一 维系 全 部 之 具 ， 即 在 其 各 篇 均 须 属于 同一 调 名 GN G 阳 调 之 类 ) Et. ERK 
种 作品 ， 其 最 著名 者 为 C 阳 调 、H ИХ, D 阳 调 各 种 。 

6. AZRE (Concerto grosso) 

亦 系 “乐队 音乐 "。 其 结构 与 前 篇 所 述 之 亭 登 作品 (2) 相同 。 惟 享 登 所 作者 是 “ 意 
大 利 式 ”， 换 言 之 ， 乐 队 之 中 只 有 拉 的 “ 丝 弦 乐器 ”， 如 小 提琴 之 类 。 书 赫 所 作者 则 为 
“德意志 式 ”， 换 言 之 ， 乐 队 之 中 ， 除 丝 弦 乐器 外 ， 并 加 用 “吹奏 一 器 ”等 等 。 

巴赫 此 项 作品 ， 以 Brandenburgische Konzerte 六 种 (DF PAY], ОЕ 阳 调 、@G BH 
Yd. OG EH. ©D 阳 调 、@B 阳 调 ) ， 为 最 著名 。 

7. WF EME 

巴 氏 此 项 作品 ， 以 一 架 钢 琴 为 主要 乐器 者 ， 则 有 DD 阴 调 、F 阴 调 两 种 最 为 著名 。 
以 两 架 钢 琴 为 主要 乐器 者 ， 则 有 C 阳 调 、C 阴 调 两 种 。 以 三 架 钢 琴 为 主要 乐器 者 ， 则 有 
D 阴 调 、C 阳 调 两 种 最 为 有 名 。 

以 上 各 种 ， 当 然 均 由 乐队 伴奏 。 
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8. RHEE W E 

巴 氏 此 项 作品 ， 以 一 个 小 提琴 为 主要 乐器 者 ， 则 有 ABUS. E 阳 调 两 种 。 以 两 个 
小 提琴 为 主要 乐器 者 ， 则 有 D 阴 调 一 种 ， 均 极 著名 。 

以 上 各 种 ， 当 然 均 由 乐队 伴奏 。 

9. 钢琴 独奏 说 

(1)《 十 二 平均 律 之 钢琴 》 (Das Wohltemperierte Klavier) 。 西 洋 古 代 系 用 “十 二 不 
平均 律 ”， 到 了 巴赫 时 代 ， 始 有 “十 二 平均 律 ” 之 试用 。 巴 氏 此 项 作品 ， 即 为 此 项 乐理 
之 实验 ， 共 分 两 部 。 第 一 部 成 于 一 七 二 二 年 ， 其 中 共 分 二 十 四 篇 〈 阳 调 十 二 篇 、 阴 调 十 
二 篇 )， 每 篇 之 中 又 分 二 段 〈 前 段 为 “引子 ” [Praludium] ， 后 段 为 “ 复 加 ” [Fuge]) 。 
第 二 部 成 于 一 七 四 四 年 ， 其 中 编 次 与 第 一 部 同 。 所 有 西洋 近代 乐理 如 “ 谐 和 ” “转调 ” 
之 类 ， 巴 赫 在 此 作品 之 中 无 不 一 一 加 以 实验 ， 为 后 学 开 无 数 法 门 。 

(2)《 发 明 谱 》(Inventionen)。 系 将 一 个 “ 主 句 ” 加 以 种 种 变化 。 壁 如 第 一 篇 发 明 
谱 GR СІНІЯ) ZHER, 为 (24)， 继 而 将 其 “倒转 ”过 来 ， 成 为 《25)， 其 后 或 将 其 
“放大 ”， 成 为 26), 或 将 其 “倒转 ”及 “放大 ”， 成 为 27)， 可 谓 花 样 百 出 。 但 全 篇 
结构 极其 自然 ， 令 人 毫 无 牵 就 勉强 之 感 。 


(з) 钢琴 舒 怡 台 。 其 篇 幅 结 构 与 上 述 (5)“ 乐 队 舒 怡 台 ”相同 。 不 过 彼 为 “乐队 合 
奏 ”， 此 为 “钢琴 独奏 ” 耳 。 其 最 著名 者 有 C) Partiten、 (2) Französische Suiten 
C (AARE, 03) Englische Suiten ( (ЖЕ 66) 三 种 。 

(4)《 意 大 利空 濑 坤 》 (Italienisches Konzert) 虽 名 为 “ 空 激 返 >， 而 实际 上 只 是 一 
篇 钢琴 独奏 谱 。 见 于 巴赫 所 作 《 钢 雁 练 习 》 (Klavierübung) 之 第 二 册 。 其 所 以 称 为 意 
大 利空 澈 堤 者 ， 只 以 其 作风 是 仿 自 意大利 式 而 已 。 

10. 提琴 独奏 谱 

其 中 以 《提琴 独奏 琐 那 台 》 六 篇 为 最 著名 。 在 第 四 篇 之 末 章 ， 名 为 Chaconne C 
古代 舞 乐 ，D 阴 调 ) 者 ， 尤 为 有 名 ， 但 极 难 奏 。 

11. 大 风琴 独奏 谱 

巴 氏 本 人 系 著名 大 风琴 家 ， 故 该 氏 此 项 著作 最 为 名 贵 。 其 中 尤 以 Passacaglia 一 篇 ， 
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RA, ЖР, 3F—/JAOJUE, N “ЕЖ” Z2—. ЧЭН E 
乐风 格 ” 之 创造 ， 极 有 贡献 。 海 氏 为 人 极为 该 谐 、 和 悦 ， 故 其 作品 亦 带 滑 稽 、 愉 快 色 
彩 。 至 今 西 洋 妇 绒 ， 无 不 知 有 “爸爸 海 登 ” (Papa Haydn) 其 人 者 。“ 和 爸爸 ”二 字 ， 所 
以 状 其 为 人 慈 和 、 温 悦 也 。 效 举 其 最 著名 之 作品 数 种 如 下 : 

1. 生 风 里 (Symphonie) 

海 登 曾 作 生 风 里 一 百 五 十 余 种 ， 兹 但 举 其 最 著名 者 数 种 如 下 : 

(1) CE 阳 调 生 风 里 ?42。 共 有 四 篇 ， 第 一 篇 系 “快板 ”( 但 海 氏 所 作 生 风 里 ， 往 往 
于 第 一 篇 开始 之 时 ， 先 冠 以 “ 慢 板 ” 一 段 作为 “引子 ”， 然 后 始 人 “快板 ” ， 先 行 击 鼓 
#08 (PaukenwirbeD, ， 旋 闻 一 调 ， 慢 由 低 处 ， 渐 渐 抬头 而 起 ， 是 为 “引子 >”。 继 而 正式 
转 和 人 “快板 ”， 其 主要 乐句 为 下 列 〈28) 及 (29) 两 例 ， 其 性 质 活泼 愉快 ， 生 气 勃 勃 。 





第 三 篇 ， 带 有 和 舞 乐 性 质 之 梅 落 哀 (Menuett)。 


第 四 篇 , “快板 ”， 其 中 只 有 一 个 主要 乐句 〈30)， 极 为 自然 生动 ， 有 如 民谣 。 





(2) (D 阳 调 生 风 里 ) 肥 。 一 名 《伦敦 生 风 里 》， 共 有 四 篇 。 第 一 篇 “快板 ”>， 亦 先 用 
“ 慢 板 引子 ”一 段 以 冠 之 ， 然 后 转 人 “快板 ”。 其 主要 乐句 为 GD. 






Q 即 《 降 耻 大 调 第 一 百 D 三 “ 滚 奏 ”交响 曲 )。 
© 即 《DD 大 调 第 一 百 O 四 “伦敦 ”交响 曲 》。 
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BR, Е”, JRWUT EPGÉUB. MERE 阳 调 生 风 里 。 但 其 中 却 杂 入 “快板 ” 
若干 ， 一 车 曼 歌 之 余 而 狂 情 忽 发 也 者 。 此 种 结构 ， 实 为 少见 之 例 。 
第 三 篇 ， 带 有 和 舞 乐 性 质 之 梅 落 哀 〈Menuett) 。 其 中 段 (Trio EAX (32). 





第 四 篇 ,“ 快 板 ”， 其 主要 乐句 为 G3) K GO. 





(3) (G 阳 调 生 风 里 Ja， 共有 四 篇 。 其 中 最 著名 者 ， 为 第 二 篇 之 “ 慢 板 ?>， 其 主要 
乐句 为 〈35) 。 





上 列 主 句 备 极 潇 酒 出 和牛 之 致 ， 令 人 怡然 人 梦 。 乃 海 氏 于 该 调 之 后 ， 忽 然 击 鼓 一 声 
(Paukenschlag) ， 顿 使 满座 为 之 惊醒 。 其 生平 滑稽 之 举 ， 大 抵 如 此 。 

(4) 其 他 生 风 里 。 海 氏 “ 生 风 里 ”中 ， 往 往 冠 有 一 种 题目 ， 如 《告别 生 风 里 兴 、 
«ЛЖ А) 之 类 ， 以 表示 该 项 作品 内 容 。《 告 别 生 风 里 》 之 成 立 ， 是 海 氏 及 其 乐队 
队员 ， 和 欲 向 彼 等 侯 印 主人 请 假 休息 〈 按 海 氏 当时 是 供职 侯 档 媒 内 )， 因 作 此 乐 以 示意 。 其 
最 后 一 篇 ， 所 有 各 种 乐器 均一 一 次 第 停 春 ， 最 后 只 余 小 提琴 一 种 撑 持 门面 ， 但 到 了 篇 末 ， 
亦 为 伴 魔 所 缠 ， 于 是 精 疫 力 尽 而 终 。《 儿 童生 风 里 》 则 是 特 为 七 种 “儿童 乐器 ”所 谱 。 

2. 四 人 丝 弦 合 奏 曲 CStreich— Quartett) 

海 登 对 于 近代 “四 人 合奏 曲 ” 之 进化 ， 亦 复 极 有 关系 。 其 中 篇 章 组 织 ， 实 与 “ 生 风 
里 ”相同 ,不 过 只 用 四 人 合奏 (两 个 小 提琴 、 一 个 中 提琴 、 一 个 大 提琴 )， 而 非 乐队 合 
奏 而 已 。 兹 举 其 最 著名 之 “四 人 丝 弦 合奏 曲 ”三 种 如 下 : 

(1) (G 阴 调 四 人 合奏 曲 )@。 其 开篇 一 个 乐句 〈36》 有 如 小 鸟 枝 头 跳跃 不 已 ， 冰 者 
无 不 为 之 解 颐 。 





即 《 第 九 十 四 “ 惊 情 ” 交 响 曲 》。 

即 《 升 F 小 调 第 四 十 五 “告别 ”交响 曲 》。 
即 《 玩 具 交 响 曲 》。 

BB (G ЛУУ ЗЕ ЖЩ ЕҤЖЕ), 


eeee 
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(2) (G 阳 调 四 人 合奏 曲 )@。 其 开篇 一 句 〈37) ， 备 极 名 贵 。 





“四 人 丝 弦 合 奏 曲 ”属于 “ 房 中 乐 ”范围 ， 已 于 前 面 叙述 。 至 于 海 氏 其 他 “ 房 中 乐 ” 
一 类 作品 ， 如 “三 人 合奏 曲 ”(〈Trio)、“ 琐 那 台 ”(Sonate) 等 等 ， 亦 其 有 名 。 但 本 书 为 
篇 幅 所 限 ， 只 好 割爱 从 时 。 

3. 法 曲 〈《Oratorium) 

海 登 生平 不 朽 名 作 ， 实 以 《创造 》(Die Schöpfung) 及 《四 时 》 (Die Jahreszeiten) 
两 种 “法 曲 ” 最 为 伟大 。 兹 请 分 述 如 下 : 

CD 《创造 》 法 曲 。 共 分 三 篇 。 第 一 、 第 二 两 篇 系 描 写 上 帝 创 造 万 物 之 情形 。 第 三 
篇 则 系 描写 亚当 、 夏 娃 〈 类 于 中 国 所 谓 伏 闵 、 女 娲 ) 在 极乐 园 中 之 生活 。 

第 一 篇 开始 之 时 ， 由 全 部 乐队 合奏 ， 描 写 洪 芋 混沌 时 代 。 其 后 乃 由 三 位 天 使 [( 甲 》 
拉 法 尔 (Карһае) BER, (Z) ЕНЕҢ. (Gabriel〉 女 高 音 ，( 丙 〉 乌 里 尔 (Онер) 
男 高 音 ] 分 别 报告 上 帝 创造 万 物 之 经 过 情形 。 其 中 最 著名 者 ， 如 描写 上 帝 造 “ 光 ” 一 
段 ， 初 用 低 声 歌唱 “上 帝 精 灵 浮 于 水 上 ” (Und der Geist Gottes schwebte über den 
Wasser) 一 句 ， 旋 由 全 部 歌 队 乐队 百 余人 同 声 歌 奏 “ 于 是 忽 成 万 道 红 光 ” (Und esward 
Licht) 一 句 ， 殖 有 如 霹雳 一 声 ， 忽 然 天 晴 气 朗 。 

继而 天 使 乌 里 尔 叙 述 : 自 此 以 后 ， 所 有 一 切 黑 暗 世 界 之 妖魔 ， 如 何 恐 惧 ， 附 入 深渊 
而 去 。 天 使 拉 法 尔 复 报告 风雷 电 雨 之 如 何 产生 。 天 使 卡 白 里 耳 则 追 述 当时 各 位 天 使 看 见 
此 种 变化 ， 如 何 惊讶 之 情形 。 

此 外 ， 天 使 拉 法 尔 更 描写 当时 海水 奔流 ， 以 及 由 海 成 陆 之 情况 。 而 天 使 卡 白 里 尔 则 
用 下 列 39 一 调 ， 沈 美 地 上 一 切 灵 异 不 已 。 





于 是 各 位 天 使 无 不 同 声 高 唱 先 美 之 歌 。 其 主要 乐句 为 《40)。 


O 即 《G 大 调 弦 乐 四 重奏 》。 
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第 二 篇 ， 对 于 上 帝 创 造 鸟 类 、 鱼 类 (41 系 描 写 鳄鱼 潜 和 水底 之 情形 )、 兽 类 (42 Ж 
形容 狮子 叫唤 之 声 )、 虫 类 〈43 系 刻 画 虫 类 疏 地 而 行 之 态 )， 皆 各 有 深刻 描写 。 到 了 
“于 是 一 切 动物 ， 堆 压 地 球 之 上 ”一 句 之 时 ， 海 氏 特 令 低音 吹奏 乐器 〈 开 ontrafagott) 
发 出 极 低 之 音 ， 仿 佛 地 球 被 压 成 声 ， 表 示 担 负 不 起 一 样 。 亦 可 谓 极 该 谐 之 能 事 侨 ! 





第 三 篇 开始 之 时 ， 用 三 支 笛子 之 音 ， 描 写 安乐 园 中 春景 。 其 后 继 以 亚当 《〈 男 低音 )、 
夏娃 〈 女 高 音 ) 之 对 唱 。 最 终 复 用 歌 队 合唱 赞美 之 歌 “44，45) ， 以 颁 上 帝 之 德 。 





des Her-ren Ruhm er bleibt in B ~ wig- keit 





А 一 - - -men 


CD 《四 时 》 法 曲 。 共 分 四 篇 。 第 一 篇 描写 由 冬 到 春之 情形 ， 第 二 篇 系 描写 夏 景 ， 
第 三 篇 描写 秋 景 ， 第 四 篇 描写 冬 景 。 

第 一 篇 开始 之 时 ， 用 乐队 描写 由 冬 到 春之 情形 ， 然 后 由 农夫 鲁 喀 斯 (Lukas), K 
AJI СНаппе) 歌唱 ， 并 与 其 余 农 人 庆贺 新 春 ， 祈 社 上 帝 保佑 今 岁 收获 。 要 之 ， 全 篇 
之 中 充满 了 欢 娱 及 虔诚 的 空气 。 

第 二 篇 ， 描 写 夏 日 黎明 时 节 ， 鸡 声 喔 喔 、 牧 笛 悠 修 ， 使 人 忽 生 田园 之 想 。 复 用 歌 队 
合唱 描写 一 轮 红 日 东升 情形 ， 而 野外 紧 蛇 虾 蜡 之 声 ， 更 不 绝 于 耳 。 其 间 风 雨 缀 至 、 震 天 
Ж. KI HERF, MARR. 

第 三 篇 ， 描 写 秋 日 打猎 情形 ， 其 后 继 以 采摘 葡萄 制 酒 ， 以 及 和 披 此 配 然 忘 形 之 状 。 

第 四 篇 ， 描 写 冬 景 。 房 中 机 村 之 声 达 于 户外 ， 最 后 复 用 歌 队 合唱 ， 一 种 庄严 伟大 之 
音 充 满 空 际 ， 以 结 全 曲 。 
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四 、 摩 擦 耳 提 (Mozart) 


奥 人 ， 生 于 一 七 五 六 年 ， 死 于 一 七 九 一 年 。 为 “维也纳 三 杰 ” 之 一 ， 系 音乐 界 中 空 
前 之 神童 ， 对 于 歌剧 及 器 乐 均 有 极 大 贡献 。 其 作品 备 极 缠绵 绮丽 ， 轻 倩 温柔 。 生 平 著作 
极 富 〈 死 时 年 仅 三 十 有 五 ) ， 兹 只 录 其 最 为 著名 者 若干 如 下 : 

1. 生 风 里 

摩 氏 生平 共 作 生 风 里 四 十 九 种 ， 但 现在 最 为 流行 者 只 有 四 种 左右 。 

CD (G 阴 调 生 风 里 0?。 共有 四 篇 ,充满 了 缠绵 剧 出 之 音 。 

第 一 篇 “快板 ”。 其 主要 乐句 为 《46a)〉 太 (46): 有 如 创 年 痛 深 之 人 。 





第 三 篇 “ 带 有 舞 乐 性 质 之 梅 落 哀 (Menuett) 。 通 常 此 篇 音乐 ， 多 偏 于 绮丽 一 途 ， 
但 摩 氏 此 篇 则 充满 了 力 与 运 命 奋 斗 之 色彩 。 
第 四 篇 。 “快板”。 ВЖЕ =, никем. 其 主要 乐句 为 “47)。 








Ф ЕШ (С 小 调 第 四 十 交响 曲 》。 
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(2) (C 阳 调 生 风 里 》。 一 名 Jupitersymphonie (Jupiter 是 罗马 神 名 ) ， 共 有 四 篇 。 

第 一 篇 “快板 "， 性 质 庄严 明朗 ， 第 二 篇 “ 慢 板 >， 性 质 和 平 闲 天 ;第 三 篇 系 带 有 舞 
IRVERRZCMEREXE 〈Menuett);， 第 四 篇 “快板 ”>， 其 性 质 略 与 第 一 篇 相同 ， 末 段 以 “ 复 
加 ”乐谱 结 之 〈 关 于 “ 复 加 ”[Fuge] 结构 ， 请 参看 拙 著 《 西 洋 制 谱 学 提要 》) 。 按 摩 氏 
此 项 “ 复 加 ”乐谱 ， 共 有 三 个 主 句 。 兹 录 其 二 (48. 49) ШТ: 





(3) (PE 阳 调 生 风 里 》。 一 名 Schwanengesang (SED, ， 共 有 四 篇 。 
第 一 篇 “快板 ?”。 其 主 句 60. ， 大 有 得 翔 九 填 、 一 侍 不 染 之 概 。 


50. 





BA “EM”. MAAM. Ж — eu MEAE (Menuett)， 名 贵 异 常 。 第 四 篇 “ 快 
板 ”， 愉 快活 泼 〈51 是 第 四 篇 之 主 句 ) 。 





(D D 阳 调 生 风 里 @。 只 有 三 篇 ， 缺 第 三 篇 梅 落 哀 (Menuett) 。 因 摩 氏 此 项 作品 充 
满 英 武之 气 ， 实 与 具有 和 钴 乐 性 质 之 梅 落 衣 《Menuett) 不 甚 相 适 故 也 。 

2. 四 人 丝 弦 合奏 曲 

(1) (D 阳 调 四 人 合奏 曲 》， 性 质 庄 严 刚毅 。 

(2) (D ВНЛ), HERRE. 

(3) (B 阳 调 四 人 合奏 曲 》， 人 性 质 轻 倩 愉悦 。 

(4) (A 阳 调 四 人 合奏 曲 》， 人 性 质 亦 是 轻 倩 愉悦 。 

(5) (C 阳 调 四 人 合奏 曲 》， 为 摩 氏 此 类 作品 中 之 最 为 著名 者 ， 一 洗 当 时 其 他 各 家 作 
品 肤浅 悦耳 之 习 。 

3. 五 人 丝 弦 合 奏 曲 (Streich— Quintett) 

摩 氏 此 项 作品 之 最 著名 者 ， 为 《G ВН ЛИ), EAER EE. 


Ф 即 《 降 "也 大 调 第 三 十 九 交响 曲 》， 常 被 称 为 莫扎特 的 “天 狼 之 歌 ”。 
© 即 《D 大 调 第 三 十 五 交响 曲 》。 
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4. 钢琴 四 人 合奏 曲 (Klavierquartett) 
系 于 一 个 小 提琴 、 一 个 中 提琴 、 一 个 大 提琴 之 外 ， 再 加 入 一 架 钢 琴 ， 成 为 四 人 合 
奏 。 摩 氏 所 作 《G 阴 调 钢琴 四 人 合奏 曲 》， 其 第 一 篇 之 主 句 〈52) ， 颇 具 一 种 坚决 气概 。 


ڪڪ يڪوڪ .رو 


第 二 篇 之 性 质 ， 则 近 于 绮丽 。 第 三 、 第 四 两 篇 ， 则 充满 愉快 、 活 泼 气象 。 

5. 钢琴 五 人 合奏 曲 (Klavierquintett mit Blasinstrumenten) 

RHR 38. — 3 Pë Di W) (Oboe). — Ж # Я (Klarinette), — $ € E: fü 
(Horn) 、 一 支 低音 大 笛 〈Fagott) 所 组 成 。 摩 氏 此 项 作品 ， 最 能 利用 各 种 乐器 之 音色 ， 
成 为 千古 名 作 。 

6. 钢琴 琐 那 台 (Klaviersonaten) 

CD «C BHIRAESIUIE A), ВИКА. HOT SERIA (3) 及 (54), 





(2) (А 阳 调 钢琴 琐 那 台 》@， 人 性 质 近 于 轻 倩 绮丽 。 

(3) «Н 阴 调 钢琴 琐 那 台 》， 人 性 质 近 于 栈 畅 淋漓 。 

(4) (B 阴 调 钢琴 琐 那 台 》， 人 性 质 近 于 温柔 妩媚 。 

7. 提琴 、 钢 琴 琐 那 台 (Sonaten für Klavier und Violine) 

系 由 钢琴 、 提 琴 合 奏 。 摩 氏 此 项 作品 ， 以 A НЯ (No. 1), ERW (No. 4) 两 
种 为 最 著名 。 

8. WFTW (Klavierkonzert) 

系 以 钢琴 为 主要 乐器 ， 而 用 乐队 伴 之 。 摩 氏 此 项 作品 以 D іЯ. СЕНЯ. E 阳 调 、 
CES. CHEF. A 阳 调 各 种 为 最 著名 。 

9. 提琴 空 澈 堤 〔【Vilocinkonzert) 

系 以 提 雁 为 主要 乐器 ， 而 用 乐队 伴 之 。 摩 氏 此 项 作品 以 G 阳 调 、D 阳 调 、A 阳 
Fi. E 阳 调 各 种 为 最 著名 。 | 

10. REKE Su 


EREJE m. ЖА ЖУРН РЫР: 一 为 Ave verum. (HFEA), ZW Кш 
NN 
Ф 即 《C 小 调 第 十 四 钢 雁 奏鸣曲 》。 (8) 
Q В САХИ). „> 


۹ Li 


t 


E 
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em〔《 即 挽歌 )。 两 种 皆 是 歌 队 、 乐 队 合 用 之 作品 。 惟 挽歌 一 种 ， 是 摩 氏 最 后 著作 ， 未 成 
而 死 。 后 由 其 门人 薛 时 买 儿 〈Siissmayr) 续 完 。 


+. ERE). (Beethoven) 


德 人 ， 生 于 一 七 七 O 〇 年， 死 于 一 八 二 七 年 。 常 住 维也纳 ， 与 前 述 海 登 、 摩 擦 耳 提 两 
氏 ， 同 称 为 “维也纳 三 杰 ”。 西 洋 器 乐 进化 到 了 和 白 氏 ， 遂 成 登峰造极 之 象 。 兹 录 其 最 为 
著名 之 作品 如 下 : 

1. 生 风 里 

(1)《 第 一 生 风 里 》(C 阳 调 )。 共 有 四 篇 。 其 中 结构 ， 尚 承 海 、 摩 两 氏 之 旧 。 

第 一 篇 “快板 ”， 性 质 紧 张 。 

第 二 篇 “ 慢 板 ”， 意 态 闲 雅 。 其 主要 乐句 为 〈55) 。 





第 三 篇 梅 落 哀 “Menuett)， 感 情 热 烈 。 

第 四 篇 “快板 ”， 性 质 愉快 、 活 泌 。 

(2)《 第 二 生 风 里 》(D 阳 调 ) 。 共 有 四 篇 。 其 第 三 篇 为 “该 谐 ”(Scherzo) ， 性 质 近 
于 滑稽 愉悦 ， 以 代 从 前 第 三 篇 所 用 之 梅 落 哀 (Menuett), (ФЕ БЕБЕК ЕШ. СШ 
前 文 所 述 。) 

第 一 篇 “快板 ”， 性 质 愉 快 、 豪 爽 。 

第 二 篇 “ 慢 板 ?>， 系 由 两 种 性 质 相 异 之 乐句 所 组 成 。 其 一 缠绵 如 林黛玉 ， 其 一 则 愉 
快车 史 湘 云 。 

第 三 篇 “该 谐 ”， 其 主要 乐句 为 〈56) 。 


96. 





第 四 篇 “快板 ”， 系 用 两 种 性 质 相 异 之 乐句 所 组 成 ， 一 则 暴 烈 若 雷 ， 一 则 情 深 如 海 。 
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(3) 《第 三 生 风 里 )9 CE 阳 调 )。 一 名 《英雄 生 风 里 》 (Eroica)。 白 氏 初 拟 献 之 于 
拿破仑 ， 后 闻 拿 氏 称 帝 ， 乃 大 怒 ， 因 将 该 谱 改 名 为 “纪念 一 位 英雄 ” (Dem Andenken 
eines Helden) ， 其 中 共有 四 篇 。 

第 一 篇 “快板 ”， 初 起 之 时 ， 其 态度 尚 属 温文 儒雅， 到 了 中 段 之 际 ， 于 是 一 种 英武 





Horn II 
第 二 篇 “ 慢 板 ”， 系 一 种 送 芋 音乐， 以 纪念 战 死 英 雄 。 
第 三 篇 “该 谐 ?”， 描 写 苦 中 作乐 之 狂 态 。 
第 四 篇 “快板 ?， 其 中 主 句 为 〈58) 。 


58. 





〈 又 第 四 篇 之 中 ， 有 一 部 分 系 描写 战士 凯旋 情形 。) 

(4)《 第 四 生 风 里 》(B 阳 调 )。 一 名 《罗曼 主义 生 风 里 》。 共 有 四 篇 。 

第 一 篇 “快板 ”， 初 起 之 时 ， 系 用 “ 慢 板 ”， 颇 带 罗曼 主义 之 玄 想 色彩 ,但 未 几 转 入 
“快板 ”之 后 ， 却 充满 了 少年 勇 进 慷慨 激昂 之 气 。 

第 二 篇 “ 慢 板 ”， 一 往 情 深 。 

第 三 篇 “快板 ”， 快 活 无 度 。 

第 四 篇 “快板 ”， 愉 快 绮丽 。 

(5) 《第 五 生 风 里 》(C 阴 调 )2。 系 一 种 奋斗 生 风 里 ， 共 有 四 篇 。 

第 一 篇 “快板 ”。 其 主要 乐句 为 《59)， 即 是 描写 “命运 ”前 来 吨 门 ， 强 制 执 行 ， 毫 


不 假借 之 状 。 
». === 


直至 号 角 数 声 〈60) Zif, ДОНО, Wie ВЗОР (6D. 





O 即 《 降 正大 调 第 三 “英雄 ”交响 曲 )。 
© 即 《C 小 调 第 五 “命运 ”交响 曲 》。 
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第 二 篇 “ 慢 板 "。 苦 斗 后 之 和 平 希望 ， 其 主要 乐句 初 为 《62)， 继 而 变 为 (63) 及 


(64) 等 等 。 





第 三 篇 “快板 ”， 苦 中 作乐 ， 强 颜 为 欢 。 

第 四 篇 “快板 ”， 奋 斗 终 得 胜利 ， 欢 声 雷 动 。 

(6) (ЖЖЖ) CF 阳 调 )?。 一 名 《田野 生 风 里 》 (Pastorale)， 系 描写 田间 风 
共有 五 篇 。 

第 一 篇 “快板 ”， 描 写 身 到 田野 之 乐 。 

第 二 篇 “ 慢 板 ”， 描 写 溪 边 风景 、 绿 树 成 阴 、 日 光 斜 射 ， 更 有 鸟 声 省 语 点 缀 其 间 。 
第 三 篇 “快板 ”， 描 写 农民 相聚 起 舞 作乐 之 状 。 

第 四 篇 “快板 ”， 忽 然 暴雨 如 盆 ， 雷 声 电影 ， 震 人 耳目 。 

第 五 篇 “ 慢 板 ”>， 继 而 天 色 又 复 渐 渐 清 明 ， 并 闻 牧 人 和歌 音 远 远 而 来 ， 充 满 和 悦 之 气 。 
(7)《 第 七 生 风 里 》(A 阳 调 )。 共 有 四 篇 ， 描 写 热烈 情感 。 

第 一 篇 “快板 ”， 表 示 狂 热 之 情 。 

第 二 篇 “ 慢 板 ”， 质 素 ， 其 主要 乐句 为 65)。 





第 三 篇 “快板 ?， 愉 快 。 

第 四 篇 “快板 *， 亦 系 表示 狂热 情感 。 

(8)《 第 八 生 风 里 》(F 阳 调 ?。 共 有 四 篇 。 每 篇 之 中 ， 无 不 充满 该 谐音 节 。 
第 一 篇 “快板 ”。 

第 二 篇 “ 慢 板 ”。 

第 三 篇 Tempo di Menuetto。 


Ф 即 《F 大 调 第 六 “田园 ”交响 曲 》。 
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第 四 篇 “快板 ”。 

(9)《 第 九 生 风 里 》(D 阴 调 )?。 共 有 四 篇 。 为 西洋 生 风 里 作品 中 之 最 伟大 者 。 白 
氏 此 时 ， 两 耳 已 玫 ， 并 为 病魔 所 扰 。 更 加 以 彼 之 侄 儿 行为 不 端 ， 营 出 许多 烦恼 。 白 氏 在 
此 万 端 悲 愤 之 中 ， 谱 制 此 曲 ， 成 为 千古 绝唱 ， 此 玛 与 在 国 司马 迁 之 发 愤 著 书 ， 成 为 于 证 
名 作者 极 相 近似 。 

第 一 篇 “快板 >， 充 满 孤苦 奋斗 精神 。 其 中 第 一 主要 乐句 为 〈66) 。 






一 


继而 第 二 主要 乐句 (67. 68) 起 而 与 之 相对 。 又 充满 了 无 限 希 望 与 盟 光 ， 令 人 心 
境 ， 稍 归 安 稳 。 





但 未 几 ， 心 中 又 复 苦战 不 已 ， 直 至 形 神 交 冶 ， 昏 倒 于 地 。 
第 二 篇 “快板 ”。 其 不 安之 状 ， 殉 不 下 于 第 一 箱 。 故 第 二 篇 中 之 主 句 (69, 70), Ж 





第 四 篇 “快板 *。 日 夜 梦想 之 和 平 ， 既 未 如 愿 以 偿 ， 于 是 又 复 陷于 绝望 情形 。 最 后 
力 发 生 “ 人 生 有 涯 ， 何 必 如 此 自 寻 苦恼 ”之 感 ， 不 禁 拔 剑 起 舞 ， 扫 去 一 切 藻 浆 ， 发 出 无 
限 欢 声 (72), 

72. 





Ф E (DARJ “08” H). 
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并 用 德国 诗人 喜 纳 〈Schiller) 所 作 欢 歌 ， 以 结 全 篇 。 其 时 台 上 和歌 队 、 乐 队 之 音 齐 
作 ， 一 种 庄严 伟大 气象 举世 无 匹 。 

2. REMA A 

白 氏 此 项 作品 共有 三 十 二 种 ， 其 中 最 著名 者 为 : f 

(1) 《F BIER) (Ор. 2, No. 0, ЖЛ T diae. 07, (АЛРАН T A, 

(2)《C 阴 调 》(Op，10，No，1)@。 白 氏 感 情 奋斗 不 可 遏 抑 之 状 ， 在 第 一 篇 第 一 主 
^] C3) 之 中 ， 即 已 充分 表现 。 





(3) «ЕҢ ) (Ор. 10, №. 2)9, #41825, ЖАЛИ. 

(4) «ЮН» (Op. 10, No.3)@。 为 白 氏 少 作 中 之 第 一 大 琐 那 台 ， 篇 幅 甚 安 ， 生 
气 尤为 勃发 。 

(5) 《C 阴 调 》 (Op. 1309, — 4 “EMRA”  (Pathétique 。 该 谱 开篇 乐句 
(74) ， 已 将 感情 奋斗 之 状 ， 充 分 流露 于 外 。 其 后 愈 来 愈 紧 ， 有 如 百丈 波涛 ， 掀 天 撼 地 。 
但 第 二 篇 “ 慢 板 ”之 中 ， 却 又 贷 有 清 歌 曼 唱 ， 动 人 心弦 之 美 。 





(6) (G НЯ) «Ор. 14，No，2)@。 温 柔 秀 巧 。 白 氏 所 作 各 种 琐 那 台 ， 和 皆 极 难 演 
奏 ， 惟 此 谱 比较 容易 一 点 。 
(7) (PA 阳 调 8》(Op，26)2。 其 中 最 有 趣味 者 ， 即 白 氏 将 “ 慢 板 ”中 之 主 句 〈75) 
加 以 种 种 变化 ， 花 样 百 出 。 此 外 ， 谱 中 尚 有 送 拜 烈士 之 乐 一 段 ， 亦 极 著名 。 末 篇 最 为 难 
奏 ， 以 作 奏 者 表现 本 领 之 用 武 地 。 
75. : n 





Вр CF 小 调 第 一 奏鸣曲 》。 

BJ (C NR RSE). 

Ер (Е 大 调 第 六 奏鸣曲 ?。 

即 《D 大 调 第 七 奏鸣曲 》。 

HD (CAMA “fê” RUH). 
Rp (G 大 调 第 十 奏鸣曲 》。 

BD (A 大 调 第 十 二 奏鸣曲 》。 


seeeegee 
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(8)《#C BHI) (Op. 27, No. 209, —4 (HÆMME) (Mondscheinsonate)。 
第 一 篇 中 ， 利 用 伴奏 之 音 ， 描 写 深夜 月 色 。 有 时 微 云 过 天 ， 卑 月 当空 ， 令 人 如 人 处 琉璃 世 
界 。 有 时 微 云 掩 月 ， 万 影 俱 消 ， 令 人 不 禁 翡 从 中 来 。 最 后 浓 云 遍 天 ， 直 使 大 千 世界 ， 全 
部 归于 黑暗 。 第 二 篇 ， 是 写 别 时 情 络 ， 含 泪 在 限 ， 强 作 欢 颜 为 之 语 日 “珍重 再 见 !1” 末 
篇 则 因 已 失 幸 福 不 可 再 得 之 故 ， 悲 痛 狂 呼 ， 殖 难 言 喻 。 

(9)《D 阳 调 》(Op，28)@。 一 名 《田野 琐 那 台 》 (Pastorale) 。 描 写 田 间 风 景 ,但 
其 “ 慢 板 ” 之 中 ， 亦 不 少 恰 凉 失望 之 音 。 

(10)〉《?EE 阳 调 》(Op。，31，No，3)@。 其 中 最 足以 表现 白 氏 制 谱 技术 者 ， 即 彼 对 于 
谱 中 最 短 乐句 《76)， 加 以 种 种 锤炼 ， 元 不 名 贵 自然 。 


тє. = == === 


(11) (С 阳 调 》(Op，49，No。227@。 为 白 氏 所 作 各 种 珊 那 台中 之 最 易 演 奏 者 。 其 
HFEF (Menuett) 一 -篇 ， 亦 极 轻 人 情 绮丽 。 

(12) (С 阳 调 》 (Op。53)@。 此 谱 在 技术 方面 ， 甚 难 演 春 。 其 中 乐句 如 (77) 之 
类 ， 最 为 名 贵 动人 。 





(13) (ЕНУ) (Ор. 57)@。 一 名 “ 热 望 琐 那 台 ” (Appassionata) 。 开 篇 之 时 ， 有 
如 梦境 茫 落 ， 尤 以 〈78) 一 句 具 有 空中 幻象 之 妙 。 但 其 后 一 腔 热烈 感情 ， 忽 如 火山 爆 
发 。 一 种 激昂 之 状 ， 仍 不 失 为 白 氏 本 色 。 


i = ЯР (ышт a ою” P. 
== ITAL ILLIC 





(14) CE 阳 调 》(Op，81a)?。 共 有 三 篇 。 第 一 篇 为 “告别 ”(Les Adieux) 。 第 二 
篇 为 “ 别 后 ”(L absence) 。 第 三 篇 为 “归来 ” (Le Retour)。 第 一 篇 首 句 (79)， 有 如 
临别 之 时 一 声 “ 珍 重 ”(Lebe wohl) ХНК; 第 二 篇 首 句 (80)， 则 有 如 征 人 首 途 而 


即 《#C 小调 第 十 四 “月 光 ” 奏 鸣 曲 》。 

即 《D 大 调 第 十 五 奏鸣曲 》。 

B] (PE 大 调 第 十 八 奏鸣曲 》。 

即 《DD 大 调 第 二 十 奏鸣曲 》。 

B] (C 大 调 第 二 十 一 奏鸣曲 》。 

即 《F 小 调 第 二 十 三 “热情 ”奏鸣曲 》。 

BB 《rE 大 调 第 二 十 六 “告别 ”奏鸣曲 》。 


өөвөөөе 
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А, KEM HEMN “KEKE! KERR!” (Er ist fort! Er ist fort!) ЖИЕ; 第 三 篇 
则 系 描 写 归 时 相 见 之 快乐 情形 。 
79. 


L-53 wohl 





Er ist fort Er ist fort 


(15)《 己 阴 调 ?》(Op，90)@9。 共 有 两 篇 。 一 则 强 武 有 力 ， 一 则 温柔 可 爱 。 其 主 句 为 


(81). 





(16) 《A 阳 调 》 (Op. 101)@。 该 谱 将 “ 慢 板 ”一 篇 取消 ， 但 于 末 篇 之 首 ， 冠 以 
“ 慢 板 ”一 段 ， 成 为 一 种 新 格 。 

(17) (В Я) (Op，106)。 篇 幅 最 为 宏 富 。 其 中 “ 慢 板 ”一 篇 ， 为 白 氏 生平 所 
作 各 种 “ 慢 板 ”中 之 最 长 者 。 

(18) (Е HJ) (Op. 109)@。 篇 幅 次 序 ， 略 与 前 此 所 作 微 有 不 同 ， 以 “快板 ” 作 
第 二 篇 ,“ 慢 板 ” 作 第 三 篇 。 

(19) (PA 1) (Op. 110)@。 人 性 质 偏 于 幻 望 。 

(20) (C 阴 调 》(OpP，111)@。 充 满 战 争 空气 。 

3. #5. AFARA 

白 氏 此 项 琐 那 台 作 品 ， 共 有 士 种。 其 中 以 《A BEF) (Ор. 47) 一 种 ， 最 为 著名 而 
难 奏 。 该 谱系 专 为 法 国 著名 提琴 音乐 家 Kreutzer? 氏 而 作 ， 故 亦 名 《Kreutzer MIRE). 
共有 三 篇 ， 第 一 篇 “快板 ”， 具 风起云涌 之 势 ;， 第 二 篇 “ 慢 板 ”， 极 温文 尔 雅 之 致 ， 并 使 
提琴 、 钢 琴 两 种 乐器 各 有 机 会 显 出 该 器 所 具 特 色 ， 第 三 篇 “快板 ”， 有 气 知 江海 之 概 。 

除 上 述 一 种 外 ， 尚 有 《FE 阳 调 》 一 种 ， 或 称 为 《春日 琐 那 台 》(Frihlings Sonate), 
亦 极 著名 。 


即 《E 小 调 第 二 十 七 奏鸣曲 》。 

即 《A 大 调 第 二 十 八 奏鸣曲 》。 

即 《B 大 调 第 二 十 九 奏鸣曲 》。 

即 《E 大 调 第 三 十 奏鸣曲 》。 

Д ФА 大 调 第 三 十 一 奏鸣曲 》。 

ED (C 小 调 第 三 十 二 奏鸣曲 》。 
今 译 克 罗 采 ， 法 国 小 提琴 家 和 作曲 家 。 


seeeeeeə 
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4. 四 人 丝 弦 合奏 曲 

自 氏 此 项 作品 共有 十 六 种 ， 可 以 分 为 三 期 。 

(1) 少 作 六 种 : (Op. 18, No. 1—6) (—) (F 阳 调 》 (CO (G 阳 调 》，( 三 ) (р 
阳 调 》 ОЧ) ¿C 阴 调 》，( 五 《A 旬 调 ?》，( 六 )《B 阳 调 》， 成 于 一 八 〇 OO 年 ( 白 氏 生 于 
一 七 七 O 年 )。 其 时 白 氏 此 项 作品 ， 尚 处 于 海 登 、 摩 擦 耳 提 两 氏 作 风势 力 之 下 ， 但 白 氏 
个 性 却 已 充分 表现 。 在 上 列 《F 阳 调 》 第 一 篇 中 ， 尤 可 以 看 出 白 氏 善于 运用 主 句 (82) 
之 天 才 。 





(2) 中 年 五 种 著作 : СБ) (FRH) (л) (E УД), Ou) (CEHJ) (Op. 59, 
No. 1—3), CF) CE 阳 调 》 (Op. 74), CF—) «Е 819) (Op. 95). Ж СЫ). 
сл) 两 种 之 内 ， 曾 用 俄国 音乐 为 主 句 。 第 〈 十 ) 种 ,一 名 为 《竖琴 四 人 合奏 曲 》 
(HarfenquartetO ， 盖 以 该 谱 之 中 ， 喜 用 “提琴 弹 音 ” (Pizzicato) ， 近 于 竖琴 之 声 故 也 。 
第 《十 一 ) 种 篇 幅 其 短 ， 但 充满 了 深情 厚意 。 

(3) ERP: HZ) 《?E 阳 调 》 (Op，127)，( 十 三 ) 《A 阴 调 》 (Op. 132), 
(Hm) <BR) (Op，130)，( 十 五 ) 《*C ВНІ) (Op. 131), CFA) (CF 阳 调 》 
(Op. 135) 。 其 中 第 〈 十 三 ) 种 系 白 氏 病 后 所 作 ， 故 该 谱 有 一 篇 “ 病 铺 感谢 上 帝 保 优 ” 
Zk, 令 人 闻 之 如 处 教堂 之 中 。 其 第 《十 六 ) Вож, МАН “ЈА Е” 
(Der Schwer gefasste Entschluss) 数字 。 篇 首 乐 名 为 83), HAURE: “必须 如 此 
3-9 必须 如 此 !” (Muss es sein? Es muss sein!) 


Grave. Allegro. 





Май es soin? Es mu3 sein] 


5. jS SUR 

ARIE “за” NA (0 НЯ) (Op. 6D9 一 种 。 其 中 主 句 (84), RUE 
自然 深 永 之 美 〈 又 白 氏 尚 作 有 “ 重 曼 辞 ” [Romanze] 两 篇 ， 亦 系 以 提琴 为 主要 乐器 ， 
而 用 乐队 伴奏 ， 亦 最 受 世 人 欢迎 。 一 为 G 阳 调 ,一 为 F 阳 调 )。 








O 即 《D 大 调 小 提琴 协奏曲 》，Op，61。 
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6. #735208 

白 氏 此 项 作品 共有 五 种 :〈 一 ) 《C 阳 调 》 (Op. 15), CZ) (B 阳 调 》 (Op. 19), 
(=) (С ВЭ» (Op. 37), (MD) (G ВЯ) (Ор. 58), (Ж) (ЕВН) (Ор. 73). Ж 
中 以 第 〈 五 ) 种 最 为 著名 。 

7. 弥撒 

“普通 弥 撤 ” (Missa solemnis)@， 其 中 共 分 五 篇 : C—) (MAD (Kyrie), CZ) 
(HAM) CGloria), (=) 《信仰 》 (Credo, (CVI) 《神圣 》 (Sanctus), CH) (RÆ? 
(Agnus де). HIE. WAAS, RA, ДЗЕД, 


Ж. AI (Schubert) 


奥 人 ， 生 于 一 七 九 七 年 ， 死 于 一 八 二 八 年 。 其 生平 最 擅长 之 作品 为 “ 生 风 里 ”及 
“ 诗 乐 ”两 种 。 尤 以 “ 诗 乐 ”一 项 ， 创 发 极 多 ， 开 前 此 未 有 之 局 。 兹 录 其 杰作 如 下 : 

1. 生 风 里 

许 氏 生平 所 作 生 风 里 ， 有 《D 阳 调 》 (No. 1)、《B 阳 调 》 (No. 2)、《D 阳 调 》 
(No. 3), «C 阴 调 》(No.。4)、《B Ж) (No. 5). (СЯ) (No. 6), «С» 
(No. 7), «Н ВЯ» (No. 8) 等 等 。 其 中 以 《H BH) CNo. 8), (СН) (No. 7) 
两 种 最 为 著名 。 兹 特 介绍 如 下 : 

( «Н 阴 调 》 (No. 8 。 一 名 《未 完成 之 生 风 里 》 (Unvollendet)@。 只 有 开 首 
“快板 ”、“ 慢 板 ” 二 篇 ， 尚 缺 后 面 两 篇 未 曾 完成 。 该 谱系 作 于 一 八 二 二 年 ， 其 后 不 知 何 
故 ， 许 氏 将 其 搁置 未 续 ， 另 作 其 他 生 风 里 。 但 此 项 H 阴 调 生 风 里 ， 虽 只 有 两 篇 ， 而 内 
容 却 极 丰 富 ， 最 为 今日 西洋 乐 界 所 喜 奏 。 其 中 充满 凄凉 岗 帐 之 思 ， 令 人 一 闻 篇 中 主 句 
(85, ， 轰 生 “ 无 可 奈何 ”之 感 。 





(2) (СВ) (No. ?7)7 。 篇 幅 甚 长 。 成 于 许 氏 临 死 之 年 〈 即 一 八 二 八 年 ) 。 是 时 许 


O (ОКИ). 
© 即 《B 小 调 第 八 “未 完成 ”交响 曲 》。 
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氏 为 病魔 所 扰 ， 故 篇 中 时 有 忧伤 之 音 ， 流 露 于 外 。 
Bi “Бе”, APATE, MIRRATA, ДИНЕ, 
BE BEB”, APEI (GO, ВЕЖБА. 


86. 





ЖЕ KE, ASARRE. 

第 四 篇 “快板 ?>， 一 种 狂 歌 狂 乐 之 情 ， 大 有 不 能 自己 之 势 。 

2. FR (Lied) 

CD 《美丽 魔女 》 (Die Schöne Mullerin)。 其 曲 文 是 德国 诗人 威廉 雇 南 (Wilhelm 
Müller) 所 作 〈No. 433 一 42) 。 似 述 一 位 少年 磨 者 ， 尝 沿 着 溪 边 而 行 ， 寻 得 一 家 磨 
房 。 后 受 该 处 磨 主 之 佣 ， 即 在 其 中 服役 。 继 而 该 少年 磨 者 爱 上 一 位 魔女 ， 于 是 饱 尝 恋 爱 
之 苗 乐 以 及 嫉妒 之 烦恼 ， 最 后 被 人 遗弃 ， 痛 苦 万 分 ， 乃 自 投 溪 中 而 死 。 许 氏 音乐 ， 描 写 
溪 边 风景 、 爱 情 苦 痛 ， 篆 恰到好处。 

(2)《 冬 日 旅行 》CWinterreise)。 亦 系 上 述 诗人 威廉 雇 南 所 作 (No，517 一 540)。 所 
述 者 亦 是 一 种 恋爱 失败 之 历史 。 许 氏 音 乐 ， 描 写 失 恋 之 人 如 何 黯 然 回忆 往事 ， 如 何 陷 到 
绝望 情形 ， 皆 能 令 人 有 如 身 处 其 境 ， 不 禁 一 洒 同 情 之 泪 。 

《3)《 绝 命 歌曲 》 (Schwanengesang) 。 系 许 氏 最 后 所 作 各 种 诗 乐 。 许 氏 死 后 ， 由 哈 
斯 领 格 书局 〈Haslinger) 搜集 印行 ， 题 以 此 名 (No. 554—567). 

(D 其 他 歌曲 。 许 氏 生 平 所 作 诗 乐 ， 约 有 六 百 篇 之 多 。 上 述 三 种 ， 只 系 生平 诗 乐 作 
品 之 一 部 。 此 外 ， 如 根据 德国 诗人 哥 德 〈Goethe) НУТ, ШП Gretchen am Spinnard 
(No. 31), Erlkónig (No。178， 即 爱 尔 王 ， 参 看 拙 作 《西洋 音乐 与 诗歌 ?》， 上 海中 华 
书局 出 版 ) Grenzen der Menschheit (No. 393) 22, REZ. 

3. 四 人 丝 弦 合奏 曲 

FREIE m. A (DARO, (А 阴 调 )@ 两 种 为 最 著名 。 

4. 五 人 合奏 曲 

(1) (C 阳 调 8。 系 由 两 个 小 提琴 、 一 个 中 提琴 、 两 个 大 提琴 合奏 。 


Ф 即 《D 小 调 第 十 四 弦 乐 四 重奏 “死神 与 少女 ”》。 
© 即 《A 小 调 第 十 三 弦 乐 四 重奏 》。 
© 即 《C 大 调 弦 乐 五 重奏 》， 作 品 956, ЖЕННИ КРТ Е. 
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(2) (A 920, RARAS, NEF. APRF. KEEFE. АМЕ 
音 提琴 合奏 。 

5. 钢琴 三 人 合奏 曲 (Klavier— Trio) 

是 由 钢琴 、 小 提琴 、 大 提琴 三 种 合奏 。 许 氏 此 项 作品 以 《B ВНІ). CEMR) A 
种 为 最 著名 。 前 者 富 于 佳 调 (Melodisch)， 后 者 长 于 描 演 (Dramatisch), 

6. 2855. WFAA (Sonatine) 

“小 琐 那 台 ” 之 组 织 ， 与 前 述 “ 琐 那 台 ”相同 ， 惟 篇 幅 较 为 简短 耳 。 许 氏 此 项 作品 ， 和 名 
贵 而 易 奏 ， 故 德国 音乐 学 校 ， 多 用 作 初 学 教 本 ， 但 亦 须 具有 四 五 年 学 力 以 后 ， 始 能 问津 也 。 


七 、 伯 尔 柳 迟 (Berlioz) 


法 人 ， 生 于 一 八 〇 三 年 ， 死 于 一 八 六 九 年 。 为 近代 “ 诗 料 音乐 ” (Programm- 
musik) 之 祖 。 所 谓 “ 诗 料 音乐 ”者 ， 即 该 乐 之 中 ， 系 用 一 种 诗 料 为 其 基础 ， 若 听 者 未 
知 该 乐 所 据 之 诗 料 为 何 ， 则 亦 不 知 该 乐 之 意 义 何在 是 也 。 

1. АШ CED 

CD 《幻想 生 风 里 》 (Symphonie fantastique)。 亦 名 《一 位 美术 家 生活 之 注脚 》 
(Episode de la vie dun artise) 。 系 描写 一 位 音乐 家 ， 因 失恋 之 故 ， 帮 以 鸦片 烟 自 遗 。 在 
此 吞 云 吐 雾 之 中 ， 发 生 许多 幻想 。 仿 佛 之 间 ， 手 执 白 刃 ， 将 其 恋人 刺 死 ， 以 泄 其 分 。 继 
而 被 警 逮 捕 ， 判 处 死刑 。 最 后 被 人 绑 赴 刑场 ， 将 头 一 刀 砍 下 〈 音 乐 中 曾 将 砍 头 之 声 ， 加 
以 描写 )。 该 乐 共 分 五 段 ， 而 以 “ 回 思 旧 爱 ” 一 个 主 句 (87)， 为 全 篇 线索 。 第 一 段 系 回 
忆 初 恋 时 之 甜蜜 情形 ; 第 二 段 系 描写 跳舞 大 会 之 中 ， 如 何 欢乐 情形 ; 第 三 段 系 描写 山林 
风景 ， 所 有 牧童 之 稍 声 、 小 鸟 之 歌声 ， 肖 能 表现 人 生 清 福 无 涯 ， 何 必 自 寻 烦 恼 } 第 四 段 
系 绑 赴 刑场 行刑 ， 第 五 段 系 被 斩 之 后 ， 与 鬼 狂 舞 。 





rm mp mm VFD 


(2)《 哈 鲁 尔 德 在 意大利 》(Harold en Itali 。 系 根据 英国 诗人 拜 尾 (Byron〉 所 作 
(CHATAS) (Childe Harold)。 该 乐 之 中 ， 亦 以 一 个 主 名 (88) 为 全 篇 线索 。 第 


Ф 即 《A 大 调 “ 鳞 鱼 ” 钢 琴 五 重奏 )。 
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一 段 系 描写 哈 氏 在 山 情 形 ; 第 二 段 系 描写 进香 之 人 ; ЖЕВАЛ ЯЕ (Abruzzen) 
峰 上 之 情歌 ， 第 四 段 系 描写 狂放 无 度 情形 (Orgie), | 


88. 





(3)《 罗 蜜 欧 与 尤 里 阿 》 (Romeo und Julia)。 系 依据 英国 诗人 莎士比亚 名 剧 而 作 。 
其 内 容 为 : 意大利 贵族 孟 特 祈 《Montecchi) 、 喀 浦 乃 体 (Capulett) 两 家 ， 因 为 世 仇 之 
故 ， 彼 此 时 时 举行 党 斗 。 备 氏 有 子 名 罗密欧 者 ， 尝 爱 一 毫 无 心肝 之 女子 鲁 沙 领 得 〈Ro- 
salinde)， 因 是 慢 慢 不 乐 。 对 于 堂 斗 之 事 ， 亦 无 心 参加 。 其 友 麦 尔 苦 体 屋 《Mercutio)， 
为 解除 罗氏 烦闷 起 见 ， 乃 邀 彼 化 装 ， 同 赴 其 敌人 喀 氏 钳 中 所 举行 之 跳舞 大 会 。 追 罗氏 一 
到 喀 氏 家 中 ， 看 见 喀 氏 之 女 尤 里 阿美 丽 异 常 ， 于 是 二 人 之 间 不 免 从 此 发 生 恋爱 。 而 牧师 
ЈУ УАК Lorenzo) 并 暗中 为 彼 二 人 证 婚 ， 盖 和 欲 由 此 以 解除 两 家 提 仇 故 也 。 BEREE 
喀 两 家 又 复 举行 堂 斗 ， 罗 蜜 欧 必须 参加 。 其 结果 ， 罗 氏 竟 将 其 爱人 尤 氏 之 表 兄 刺 死 。 罗 
氏 亦 因此 被 法 庭 判决 ， 逐 出 国外 。 时 贵族 喀 氏 逼迫 其 女 尤 里 阿 速 嫁 巴里 王子 。 牧师 乃 氏 
为 救 该 女 起 见 ， 力 以 “ 眠 药 ” 给 与 该 女 饮 吃 ， 饮 后 有 如 死去 。 家 人 遂 将 其 唇 于 家 坟 之 
中 。 而 笋 师 复 以 真正 情形 报告 国外 罗氏 。 惜 罗氏 竟 未 获得 牧师 此 项 密 信 ， 但 阔 尤 氏 已 死 
之 传说 ， 于 是 从 速 奔 回国 内 ， 前 往 塘 园 而 去 。 不 料 园 门 之 外 ， 忽 见 巴里 王子 亦 在 彼 处 。 
不 禁 奴 从 中 起 ， 拔 剑 将 其 杀 死 。 而 自己 则 来 到 尤 氏 棺 前 ， 以 剑 自 刺 其 胸 而 死 。 是 时 尤 氏 
“ 眠 药 ” 之 药力 已 过 ， 如 梦 醒 来 。 忽 见 其 爱人 业已 自杀 于 其 棺 前 ， 知 已 无 法 挽救 ， 绝 望 
之 余 ， 乃 以 罗氏 之 剑 自 杀 。 其 后 ， 两 家 之 家 长 均 来 坟 园 。 但 见 其 子女 双双 自杀 而 死 ， 不 
胜 斐 痛 。 更 由 牧师 乃 氏 ， 将 两 人 恋爱 痛 史 ， 述 说 一 遍 。 于 是 两 家 家 长 器 各 自 痛 舍 不 已 ， 
从 此 消除 旧 优 ， 不 复 再 为 堂 斗 之 举 。 

2. 开场 音乐 COuvertüre) 

伯 和 尔 柳 迟 所 作 “ 开 场 音乐 ” 亦 甚 著名 。 其 中 尤 以 Der Rómische Karneval, Benve- 
nuto Cellini, Corsar, König Lear 等 等 ， 最 为 人 所 乐 闻 。 

3. 挽歌 (Requiem) 

伯 氏 此 项 歌 奏 大 乐 ， 所 用 乐队 非常 之 大 ， 分 为 东 、 西 、 南 、 北 四 队 。 计 有 伸缩 喇叭 
(Posaunen) 二 十 四 只 ， 洋 号 角 (Horne) HZH, WYL (Trompeten) 十 二 只 ， 定 
HER (Pauken) FAH. HORA “ЖЖ” AR, 元 复 从 前 各 大 作家 《如 摩擦 耳 提 ) 
所 谱 “ 挽 歌 ” 之 富 于 宗教 虎 诚 意味 矣 。 

4. ЖЕ Ж (Orchesterstücke) 

其 最 著名 者 ， 有 《 浮 斯 德 之 被 罚 》 (Damnation de Faus) 一 种 。 其 中 共 分 三 段 : 
(1) Ung. Marsch, (2) Sylphentanz, (3) Irrlichtertanz, 
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八 、 门 登 思 宋 (Mendelssohn) 


德 籍 犹太 人 ， 生 于 一 八 〇 九 年 ， 死 于 一 八 四 七 年 。 其 生平 杰作 为 “法 曲 ”《Orato- 
rium), “FHAR” (Ouvertüre) 等 等 。 兹 举 其 重要 作品 若干 如 下 : 

1. 法 曲 

(10) (WET) 〈Paulus)。 共 分 两 篇 。 其 “开演 音乐 ” 系 用 圣 歌 “ 起 来 起 来 ” 
CWachetauf, ruftuns die Stimme) 一 调 作 基础 。 旋 有 女子 一 位 《〈 女 高 音 ) 叙述 基督 教 
徒 司 特 方 鲁 斯 《Stephanus， 死 于 西历 纪元 后 三 六 年 左右 〉 殉 教 情 形 。 其 后 司 氏 被 拘 ， 
滔滔 辩论 。 但 群众 方面 ， 却 声 声 要 求 ， 处 以 死刑 。 于 是 司 氏 力 受 石 克 之 刑 而 死 。 

继 司 氏 而 起 者 ， 则 为 基督 教 牧师 泡 鲁 斯 〈 西 历 纪 元 后 六 四 年 左右 ， 斩 于 罗马 ) 为 曲 
中 之 主要 人 物 。 前 段 所 述 司 氏 殉 教 情形 ， 只 算 本 曲 一 个 “引子 ”而 已 。 泡 鲁 斯 对 于 宣传 
耶 教 一 事 ， 不 遗 余力 。 当 时 颇 受 犹太 人 之 攻击 ， 欲 将 其 置 之 死 地 。 但 彼 终 受 上 帝 保护 ， 
RARE. SHIM, HAKKI. 

(2)《 爱 里 阿 斯 》(Elias)。 共 分 两 篇 。 爱 里 阿 斯 傈 西历 纪元 前 第 九 世 纪 之 人 。 主 张 
单独 信仰 犹太 上 帝 (Jahve)， 排 斥 其 他 诸 神 ， 与 当时 犹太 国王 阿 哈 白 “Ahab) 立 于 反 
对 地 位 ， 盖 该 国王 尝 下 令 国 中 烷 奉 巴 耳 (Baal， 神 名 ) 故 也 。 其 后 爱 里 阿 斯 逆 被 放逐 ， 
寂 居 荡 域 。 本 曲 所 述 即 爱 氏 被 逐 情 形 及 其 荒 域 生活 。 

2. 开场 音乐 

“开场 音乐 ”作品 ， 余 于 拙 著 《西洋 歌剧 讲话 》 之 中 曾 屡次 提 及 ， 本 书 之 内 ， 原 不 
欲 再 行 介绍 。 但 门 氏 此 种 作品 甚 为 著名 ， 音 乐 会 中 ， 极 嘉 演奏 ， 故 择 其 要 者 介绍 如 左 : 

CD «Ж 2) (Sommernachtstraum)。 此 系 英 国 大 诗人 莎士比亚 所 作 之 “ 话 
剧 ”。 门 氏 特 为 其 谱 制 “开场 音乐 ”一 篇 ， 系 成 于 一 八 二 六 年 ， 是 时 门 氏 年 仅 十 七 岁 。 
该 剧 内 容 ， 系 述 魔王 阿 白 龙 〈Oberon) 与 其 后 反目 ， 分 室 而 居 ， 但 同 在 一 个 森林 之 中 。 
一 日 ， 林 中 来 了 两 对 男女 ， 彼 此 同 受 失恋 痛苦 。 因 为 女郎 黑 乃 拿 (Helena) 恋爱 少年 
德 买 推 里 五 斯 (Demetrius) ， 而 德 氏 却 恋 爱 男 一 女郎 海尔 米 阿 《Hermia) ， 同 时 该 女 海 
大 又 恋爱 另 一 少年 李 业 得 《Lysander)， 而 李 氏 却 又 恋爱 上 述 女 郎 黑 氏 ， 成 为 一 种 “ 环 
形 恋爱 ”。 魔 王 见 而 怜 之 ， 乃 用 魔术 ， 玉 成 彼 等 有 情 着 属 。 德 、 黑 二 人 及 李 、 海 二 人 ， 
各 自 成 为 夫妇 。 是 时 工人 车 特 耳 〈Zettel) ， 因 参 预 雅典 内 廷 演 剧 之 故 ， 正 率 同 伴 数 人 ， 
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前 来 林 中 练习 。 魔 王 阿 氏 见 之 ， 乃 欲 利用 车 氏 ， 与 其 后 开 一 玩笑 。 其 法 先 用 “ 爱 汁 ” 酒 
入 该 后 眼中 ， 然 后 又 使 车 氏 带 一 驴 头 面具 出 来 ， 而 该 后 竟 误 认为 爱 神 ， 上 前 与 之 接吻 。 
其 后 魔王 阿 氏 乃 将 一 切 魔术 退去 。 现 在 雅典 内 廷 方面 ， 举 行 婚礼 演 剧 ， 工 人 车 氏 等 等 扮 
演 趣 剧 登 场 。 魔 王 阿 氏 亦 与 其 后 和 好 如 初 。 

门 氏 所 谱 “ 开 场 音乐 ”， 已 将 剧 中 各 种 情景 先行 绘 出 。 谱 中 (89 一 段 ， 系 描写 月 
夜 妖魔 出 没 情形 ，(90) 系 形容 路 跌 而 舞 之 态 。 


a .mA mm a a EB GAED ME ED ЛК یی سے‎ mo me Be م‎ em mm س‎ 








岛 海边 一 种 费 密 神怪 情形 。(91) 一 段 系 描绘 该 处 神秘 不 可 思议 之 状 ，(92) 一 段 系 形容 
海中 波浪 起 伏 之 声 。 





(3) GES-$71) CMelusin) 。 系 一 位 鱼 身 女 怪 ， 曾 幻 形 前 来 人 世 ， 与 某 辟 暑 结 婚 。 
是 为 后 来 法 国 Lusigoan 一 族 之 祖 。 其 后 该 女 偶 现 原形 ， 为 其 夫 所 见 ， 该 女 乃 大 号 而 去 ， 
不 复 再 来 。 谱 中 93) 一段 系 描写 波浪 之 声 。 





(4)《 海 波 不 兴 平 安 驶 行 》 (Meeresstille und glückliche Fahrt)。 系 根据 德国 大 诗人 
HE (Goeth) 名著 而 谱 。 其 中 描写 风平浪静 及 波 起 涛 涌 两 种 现象 ， 极 为 淋漓尽致 。 

(5) OBÁ h) (Heimkehr aus der Fremde) 。 系 门 氏 为 其 父母 结婚 二 十 五 周年 纪 
念 而 作 。 其 中 主 句 为 《94)。 





(6)《 阿 塔 里 阿 》 (Athalia) 。 阿 氏 系 犹 太 国 王 阿 哈 白 〈Ahab， 西 历 纪元 前 第 九 世 
纪 ) Z, #5 Jorams 为 妻 。 其 后 ， 阿 氏 设 法 尽 将 宗室 诸 人 害 死 ， 自 己 临 朝 摄 下 六 年 ， 
后 亦 为 人 刺杀 。 门 氏 此 篇 音乐 主 名 为 “95)。 
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3. 5223 
СОКЕ За Е Ç (Е HDD, ЖЕКИ ЖЕ РЖЕНИЗЯ ЕМ. ЖЛЕ. 
其 第 二 篇 中 之 主 句 (96〉 及 第 三 篇 中 之 主 名 (97)， 尤 为 世人 所 醉心 。 





4. PRSE RUE 

门 氏 此 项 作品 ， 以 《G 阴 调 )@ 一 种 ， 为 最 著名 。 

5. 《无 字 之 诗 》(Die Lieder ohne Worte) 。 

是 短篇 钢琴 音乐 ， 但 篇 篇 和 丝 宽 有 诗意 ， 故 称 为 “无 字 之 诗 ”。 为 初学 钢琴 者 练习 之 
最 好 材料 。 

6. 诗 乐 、 

门 氏 此 项 作品 ， 以 《 春 歌 》 (Frühlingslieder), (ЖЕД) (Аи Flügeln des 
Gesanges， 参 看 拙 作 《西洋 音乐 与 诗歌 》 中 华 书 局 出 版 ) 等 等 最 为 著名 。 

т. ККЖ 

(1) GLH—H zc BIA CWalpurgisnachO, Walpurga 系 女 传教 师 ， 在 西历 纪元 后 
第 八 世纪 之 时 ， 由 英 到 德 ， 宣 传 耶 教 ， 不 遗 余力 。 其 后 教会 中 人 ， 即 以 五 月 一 日 为 披 之 
纪念 日 。 在 五 月 一 日 之 前 夕 〈 即 四 月 三 十 夜 )， 相 传 为 群 妖 活 动 期 间 。 门 氏 此 篇 音乐 ， 
初 写 春日 风光 明媚 情形 ， 继 而 天 色 人 晚 ， 巡 丁 击 标 ， 哆 泉 狂 叫 ， 于 是 群 魔 出 现 ， 其 后 僧 
BZA ABERTA. KT ÆR, WETANE, RADARE, А. 

《2)《 安 低 果 万 》 (Antigone). ЖЛЕ ЖДИ КИЛЕП CSophokles) 所 作 之 
悲剧 。 其 内 容 为 ,希腊 国王 约 底 谱 斯 〈Odipus) ， 童 时 因为 天 神 预示 ， 此 子 将 来 必 当 狼 
父 刻 母 之 故 ， 被 人 送 到 国外 教养 ， 以 除 祸根 。 谷 和 披 长 成 之 后 ， 彼 遂 误 以 教养 之 人 ， 为 其 
亲生 父母 。 一 日 ， 彼 赴 国 都 而 去 ， 中 国 途 遇 见 其 生父 希腊 国王 那 足 斯 《Lajos)， 但 彼此 
均 不 相识 。 继 而 因为 口角 之 故 ， 约 氏 竟 将 其 生父 那 氏 打 死 。 当 约 氏 身 抵 国 都 之 时 ， 正 值 
ARER EW (Sphinx) 作 崇 之 际 。 盖 该 女 妖 提出 难 这 ， 强 人 苦 猜 ， 不 中 者 ， 男 杀 之 。 
追 约 氏 到 后 ， 竟 将 该 涝 猜 中 ， 于 是 该 女 妖 遂 陡 入 深 少 而 亡 。 国 都 之 危 既 解 ， 众 人 因 拥 约 
氏 为 王 ， 并 以 国王 那 氏 遗 后 ， 赠 披 为 妻 ， 以 作 奖 赏 。 而 当事者 固 不 自 知 其 为 母子 也 。 其 


Ф 即 《E 小 调 小 提琴 协奏曲 》。 
Q 即 《G 小 调 第 一 钢琴 协奏曲 》。 
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后 ， 况 生子 女 四 人 ， 子 为 司 台 阿 克 乃 斯 《Eteokles〉 及 波 里 乃 克 斯 《Polyneikes) ， 女 为 
安 低 果 万 《Antigone) 及 依 时 买 万 《〈Ismene) 。 某 年 ， 国 都 发 生 大 疫 ， 国 王 约 氏 因 征 国 
中 小 者 上 右 问 ， 旋 有 上 下 者 台 疙 斯 阿 时 〈Teiresias)， 直 将 国王 约 氏 狼 父 事 母 之 真相 暴露 。 
国王 约 氏 闻 之 ， 人 悔恨 无 已 ， 乃 自 将 双眼 刺 及 ， 逃 入 退 荒 苛 罗 庶 斯 〈Colonos) ， 以 寻死 
所 。 只 有 公主 安 低 果 万 一 人 伴 之 。 国 王 约 氏 逃 亡 之 后 ， 其 子 司 、 波 两 氏 ， 互 争 王 位 ， 相 
RMSE. KERHD Kreon) 继承 王位 ， 并 以 波 氏 擅 攻 国都 ， 罪 不 容 诛 ， 禁 人 掩 还 其 
户 。 时 国王 约 氏 已 死 于 外 ， 公 主 安 低 果 乃 复 回 故 都 。 国 王 克 氏 之 子 海 猛 〈Haimon) 一 
见 公主 安 氏 之 后 ， 甚 为 恋爱 。 安 氏 目 睹 其 见 波 氏 之 尸 ， 经 久 不 苦 ， 于 心 难 忍 ， 乃 违 国王 
克 氏 之 命 昔 之。 国王 克 氏 大 把 ， 遂 处 公主 安 氏 以 活埋 之 死刑 。 而 王子 海 猛 营救 安 氏 不 
得 ， 遂 亦 自杀 于 其 刑场 之 旁 。 

(3) 《国王 约 底 谱 斯 之 在 苛 罗 诺 斯》 (Odipus in Colonos)。 其 内 容 ， 请 参看 上 列 
(2) 安 低 果 乃 一 段 。 

8. 生 风 里 

门 氏 此 项 作品 ， 以 《A 阴 调 》(〈 一 名 《苏格兰 生 风 里 力 、《A 阳 调 》( 一 名 《意大利 
生 风 里 》) 两 种 为 最 著名 。 


九 ` = tr (Chopin) 


波兰 人 ， 生 于 一 八 一 〇 年 二 月 ， 死 于 一 八 四 九 年 。 对 于 钢琴 音乐 一 道 ， 尝 有 空前 之 
贡献 ， 其 作品 有 如 夜 月 观 云 ， 空 涉 遐 想 ， 寻 悉 死 恨 ， 似 傻 如 狂 ， 颇 与 吾 国 诗 中 之 李商隐 
相似 。 

1. 钢琴 独奏 谱 

(1)《 瓦 尔 察 》(Walzer)。 本 系 维也纳 跳舞 乐 名 ， 用 3/4 拍子 。 但 雪 氏 此 项 作品 ， 
则 非 为 跳舞 而 作 ， 不 过 医用 该 乐 之 名 以 及 其 拍子 形式 而 已 。 论 者 亩 史 特 老司 所 作 之 瓦 察 
IR (SRF THE) 是 为 “ 双 足 跳舞 ”而 作 ， 雪 盆 所 作 之 瓦尔 察 ， 则 为 “心弦 跳舞 ”而 
作 ， 可 谓 知 言 。 雪 氏 此 项 乐谱 共有 十 五 篇 ， 其 中 尤 以 《H 阴 调 》(Op. 69, 2), CD FH 
JH) (Op. 70, 3), (А 19) (Op. 34, 1), (G 阳 调 》 (Ор. 70, 1), (A В) 
(Ор. 34, 2), «Е В) (Op. 70, 2) 等 等 最 为 著名 。 

(2)《 马 琐 耳 喀 》(Mazurk) 。 系 波兰 跳舞 乐 名 ， 亦 系 3/4 拍子 。 但 其 主要 节奏 为 : 
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ЖЕЙДЕН ETAM, HERM, BRR. 
(3)《 波 诺 乃 色 》(Polonaise) 。 亦 系 波兰 跳舞 音乐 ， 亦 系 3/4 拍子 ， 其 主要 节奏 为 ， 
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雪 氏 此 项 作品 共有 十 二 篇 ， 其 中 尤 以 《A 阳 调 》 (Ор. 40, D. (С) (Op. 
40, 2) 等 等 最 为 人 所 乐 闻 。 

《4)《 夜 乐 》 (Nocturne) 。 系 清 夜 叙 情 之 乐 。 雪 氏 此 项 作品 共有 十 九 篇 ， 其 中 尤 以 
(#Е 阳 调 》 (Ор. 15, 2). (GBF) (Op. 15, 3), (С 阴 调 》 (Ор. 37, 1), (СН 
Ў) (Op. 37, 2). «Н 阳 调 》 (Op. 32, D, (F 阳 调 》 (Ор. 15, D. (#С BH) 
(Op. 27, 1), (PD 899) (Op. 27，2， 下 列 98 一 例 即 为 该 篇 之 主 句 ) 等 等 最 为 著名 。 








《5)《 史 歌 》(〈Ballade) 。 共 有 四 篇 。 亦 系 钢 琴 独 奏 之 乐 。 其 内 容 系 雪 氏 叙述 其 少年 
情史 ， 或 其 故乡 往事 。 

(6) (221938) CImpromptu) 。 共 有 四 篇 。 系 自由 表情 之 作 ， 无 一 定 篇 法 。 

(7) 《练习 集 》(〈Etude) 。 共 有 二 十 七 篇 。 是 供 学 习 钢 琴 者 练习 钢 雁 之 用 。 但 其 作品 
价值 ， 却 超过 其 练习 用 途 。 尤 以 《五 阳 调 》COp，10，3)、《?G 阳 调 》COp。10，5， 按 
该 篇 只 用 琴 上 黑 键 )、《?"A 阳 调 》(Op. 10，10)、《C 阴 调 》(Opb，10，12， 亦 名 《革命 
练习 曲 》[Revolutionsetude] 。 因 雪 氏 谱 此 之 时 ， 正 俄国 占领 波兰 首都 之 日 也 )、《#G 阴 
38) (Op. 25，6)、《#C 阴 调 》(OpP，25，7)、《?*D ВН» «Ор. 25, 8) 等 等 最 为 著名 。 

《8)《 引 子 》 (Praeludium) 。 其 性 质 原 系 一 篇 乐谱 之 开篇 一 段 引 子 ， 但 事实 上 ， 此 
项 作品 已 独自 成 章 ， 初 不 必 再 有 其 他 乐谱 继 于 其 后 ， 故 引子 自身 ， 已 成 独立 之 乐 。 雪 氏 
此 项 作品 共有 二 十 五 篇 。 

(9) 钢琴 珊 那 台 。 共 有 《B 阴 调 》(99 一 例 即 该 乐 开始 一 段 ， 是 用 极为 胆 大 之 不 协 
和 音阶 )、《H 阴 调 》 两 种 ， 亦 甚 著名 。 


99. 





2. ES а 
ЖА (EBHRD. (F 阴 调 》 两 种 ， 亦 常 为 世人 所 乐 闻 。 
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3. 诗 乐 
其 最 著名 者 有 Litauisches Lied 等 等 。 


—QO. ВЖ (Schumann) 


德 人 ， 生 于 一 八 一 号 年 六 月 ， 死 于 一 八 五 六 年 。 为 罗曼 主义 派 之 健将 ， 园 时 亦 为 音 
乐 论 坛 之 文豪 。 甚 作品 以 短篇 钢琴 乐谱 及 诗 乐 两 种 最 为 名 贵 。 效 举 其 重要 著作 如 下 : 

1. 钢琴 独奏 谱 〈Klavierstiick) 

莅 氏 常 将 此 项 短篇 乐谱 若干 合成 一 集 ， 每 集 秋 有 专 名 ， 如 Phantasiestücke, Kre- 
islerina, Karneval, Kinderszenen, Album für die Jugend 之 类 ， ZE Kinderszenen 一 集 
中 ， 如 《就 眠 的 小 孩 》(Kind im einschlummern) 一 篇 ， 描 写 小 孩 疲倦 之 时 ， 眼 皮 展 向 
92 (100), КАЕМ: 又 如 《梦境 》(Traumerei) 一 篇 ， 描 写 人 生 翡 欢 情形 ， 令 
人 发 生 一 种 帐 望 苍茫 之 感 。 


其 在 Album für die Jugend 一 集中 ， 如 《欢乐 的 农夫 》 一 篇 ， 用 极 简单 的 音调 ， 描 
写 农 人 天 真人 烂漫 、 快 乐 无 淮 之 情形 ， 大 有 闵 皇 上 人 之 概 。 

2. 诗 乐 

薛 满 所 作 “ 诗 乐 ” 其 名 贵 实 为 许 伯 堤 以 后 之 第 一 人 。 薛 满 生 平 此 项 作品 ， 约 有 三 百 
篇 左右 ， 其 中 以 一 八 四 〇 年 所 作为 最 多 。 盖 是 年 为 彼 新 婚 之 岁 ， 爱 情诗 意 同 时 如 潮 济 涌 
故 也 。 其 作品 中 之 最 著名 者 则 有 Mit Mythen und Rosen, Myrten, Nussbaum, Mond- 
nacht, Frühlingsnacht, Frauenliebe und Leben, Seit ich ihn gesehen, Liebes 
Frühling, Dichterliebe, Nun hast du mir den ersten Schmerz getan, Die Grenadiere 等 
篇 〈 拙 作 《 西 洋 音乐 与 诗歌 )》 中 曾 介绍 其 《 师 似 一 枝 花 》 一 篇 ) 。 

3. 法 曲 

薛 氏 所 谱 此 项 作品 ， 以 《安乐 园 与 拍 里 》 (Paradies und Реп) 一 曲 为 最 著名 。 其 内 
容 是 印度 “空气 女 仙 ”名 为 拍 里 者 ， 受 球面 所 冲击 ， 撞 到 安乐 园 门 首 。 当 时 安乐 园 方面 
曾 与 该 女 仙 拍 里 相约 : 如 伊 能 在 世上 寻 得 一 种 “上 帝 最 喜之 物 ” 携 来 此 间 ， 则 安乐 园 当 
开门 欢迎 伊 来 。 于 是 该 女 仙 万 到 红尘 ， 遍 寻 此 物 。 如 “英雄 最 后 之 热血 ",“ 新 娘 最 后 之 
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叹息 ”等 等 ， 缘 为 安乐 园 方面 所 不 接受 。 最 终 ， 伊 乃 寻 得 一 点 “ 老 咨 慎 悔 之 热泪 ”， 于 
是 安乐 园 之 门 忽 开 ， 迎 伊 进 去 。 下 列 (101) 即 为 女 仙 拍 里 所 唱 之 歌 。 
101. SSS = ЕЕ = 








Ich ken-ne dich Ur-ne mit Schát-zon ge füllt 

4. 生 风 里 

薛 氏 所 作 生 风 里 ， 共 有 “《?B 阳 调 ?292、《C EHD, (CPE HY). (0 阴 调 》 四 种 ， 其 
中 以 《*B 阳 调 》 一 种 最 为 著名 。 

5. SEE ERROR 

Ж (A 阴 调 ?， 为 欧洲 音乐 会 中 所 常 奏 。 

6. 四 人 丝 弦 合 奏 曲 

共有 《A BY). (F 阳 调 》《A 阳 调 》 三 种 ， 亦 甚 名 贵 。 

7. 五 人 合奏 曲 

系 由 一 架 钢 琴 、 两 个 小 提琴 、 一 个 中 提琴 、 一 个 大 提琴 合奏 ， 系 ?E Н. 


一 一 、 李 斯 志 (Liszt) 


匈牙利 人 ， 生 于 一 八 一 一 年 ， 死 于 一 八 八 六 年 ， 为 演奏 钢琴 之 名 手 。 其 在 作品 方 
面 ， 则 以 “ 生 风 里 诗 ” (Die symphonischen Dichtungen) 等 等 ， 最 为 著名 。 

1. 生 风 里 

(1)《 浮 斯 德 生 风 里 》(Faustsymphonie) 。 老 颂 浮 斯 德 〈Faust》 为 求知 欲 所 困 ， 氢 
АЖЖ. FHAR KZE (Mephistopheles) AA, EHZ, HAREZ 
Ж, 使 泽 斯 德 变 成 少年 。 又 勾引 良家 女子 格 万 提 心 〈Gretchen) УЯ, ENTE 
大 为 社会 所 不 容 ， 备 受精 神 痛 蔡 ， 而 广 鬼 墨 氏 则 在 旁 大 笑 。 其 后 黑 氏 又 引 浮 氏 作 种 种 游 
戏 人 间 之 事 。 

关于 浮 斯 德 故事 见于 德国 文学 作品 者 ， 为 数 极 众 。 其 中 以 哥 德 〈Goethe) 所 著 为 最 
著名 。 李 氏 之 乐 ， 即 本 再 德 作品 。 该 乐 共 有 三 篇 ， 而 以 浮 、 格 、 墨 三 人 之 名 ， 分 名 其 


Ф 即 《?B 大 调 第 一 “春天 ”交响 曲 }。 
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篇 。 下 列 谱 中 002) 系 描写 浮 氏 ，(103) 系 描写 少女 格 氏 ，(104) 系 描写 魔鬼 墨 氏 。 





(2) 《但 丁 生 风 里 》(Dantesymphonie) 。 系 根据 意大利 诗人 但 丁 〈 西 历 纪元 后 一 二 
六 五 年 到 一 三 二 一 年 ) 主要 著作 Divina Commedia 〈 直 译 则 为 《神仙 趣 剧 》， 如 照 内 容 
取 和 名 ， 则 宜 称 为 《神游 幻境 》) 。 按 但 丁 此 项 作品 ， 共 分 三 部 分 。 每 部 分 包含 三 十 三 篇 歌 
曲 ， 计 九 十 九 篇 。 再 加 上 引子 歌曲 一 篇 ， 总 计 一 百 篇 。 每 篇 复 分 三 段 。 换 言 之 ， 全 书 分 
配 ， 以 “三 ”为 本 ， 因 此 数 在 欧洲 中 古 时 代 系 一 种 神圣 数目 故 也 。 该 书 内 容 ， 是 但 丁 自 
Ж: 一 日 迷路 深 林 之 中 ， 为 三 只 猛兽 所 困 。 于 是 ， 但 丁 少时 情人 白 阿 推 里 斯 (Beatrice) 
JBL A Virgil 前 来 导 彼 出 险 ， 并 借 其 往 游 九重 地 狱 (Inferno) 及 清洁 峰 (Purgato- 
rio) 。 最 后 又 由 其 情人 白 氏 亲自 引 其 遵 游 九 天 〈Paradiso) 。 当 但 丁 神游 各 界 之 时 ， 途 遇 
先哲 无 算 ， 对 于 一 切 人 生 问 题 ， 均 有 深切 讨论 ， 可 谓 伟大 已 极 。 

李斯 志 之 乐 共 分 三 篇 。 第 一 篇 描写 地 狱 〈Inferno); 第 二 篇 描写 清洁 峰 (Purgatorio); 
第 三 篇 描写 天 国 (Magnificat， 系 天 主教 党 赞美 歌 之 名 称 )。 

2. 生 风 里 诗 (Symphonische Dichtung) 

前 面 所 述 1. 生 风 里 ， 亦 是 以 “ 诗 料 ”为 基础 ， 已 与 从 前 所 谓 “ 生 风 里 ”之 专 以 
“表情 写意 ”为 主 者 不 同 。 但 李 氏 该 项 生 风 里 尚 分 “篇 ” 数 ， 狐 与 从 前 生 风 里 组 织 相近 。 
至 于 “ 生 风 里 诗 ”， 则 每 种 只 有 一 篇 ， 每 篇 之 长 短 布局 ， 专 以 诗 料 内 容 为 转移 ， 遂 与 从 
前 所 谓 生 风 里 大 异 其 趣 矣 。 李 氏 此 项 “ 生 风 里 诗 ” 作 品 ， 计 有 十 二 。 效 请 分 述 如 下 : 

CD 《出 上 所 闻 》《Ce qu'on entend sur la montagne 。 系 根据 法 国 诗 人 两 果 〈Hugo) 
所 作 之 诗 。 雨 果 一 日 立 在 峰 头 ， 遥 闻 下 方 忽 来 两 种 声音 ， 一 则 清 而 正 ， 有 如 上 界 仙 家 之 
声 ; 一 则 浊 而 斐 ， 有 如 与 述 志 人 之 苦 。 李 氏 音 乐 ， 即 在 描写 此 两 种 极端 相反 之 情境 。 

(2)《 船 子 之 歌 》(Tasso lamento e trionfo) 。 系 根据 意大利 船 夫 歌 曲 而 作 。 

(3) 《人 生 忧 乐 》 (Les Preludees) 。 系 根据 法 国 诗人 那 马 吞 (Lamartine) 所 作 之 
诗 ， 描 写 人 生 或 忧 或 乐 之 情形 。 其 中 主 句 (105) 颇具 自然 流露 之 美 ， 最 为 欧洲 民众 所 
EU. 
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《4)《 阿 尔 非 由 斯 》《Orpheus) 。 希 腊 神 话 时 代 之 歌 者 阿尔 非 由 斯 ， 因 其 妻 去 世 ， 
悲伤 无 已 ， 帮 身 人 地 狱 ， 寻 更 其 妻 ， 并 以 歌声 ， 感 化 鬼神 ， 复 将 其 妻 引 还 人 世 。 

(5) 《 拍 鲁 买 台 由 斯 》 (Prometheus) 。 系 希腊 神 名 。 该 神 曾 窃 上 帝 之 火 ， 以 救 人 
类 ， 事 为 上 帝 所 发 觉 ， 乃 将 该 神 之 身 锐 贴 山 岩 之 上 ， 并 令 天 座 咬 烂 其 肝 。 但 该 神 却 能 忍 
Жж, А0 ЕЛИ. 

(6)《 马 车 巴 》 (Mazeppa)。 马 车 巴 系 波兰 国王 之 侍者 ， 因 与 某 贵 族 的 夫人 通奸 之 
放 ， 被 该 贵族 将 其 赤身 捆 在 马上 ， 然 后 纵 马 驰 去 ， 听 其 自生 自 灭 。 其 后 马 氏 跑 到 俄国 ， 
获得 彼得 大 帝 之 信任 ， 为 其 侍 臣 。 

(7)《 庆 视 之 歌 》(Festklinge)。 内 容 系 描写 举行 庆祝 时 之 情形 ，。 

(8) 《英雄 怨 歌 》(Heldenklage) 。 内 容 系 描写 一 位 英雄 悲愤 之 情 。 

《9)《 匈 牙 利 》(〈Hungaria) 。 内 容 系 描写 匈牙利 如 何 受 压迫 ， 如 何 为 自由 而 战 ， 以 
及 如 何 胜利 之 经 过 。 

(10) (REDE) (CHamleO, 。 丹 麦 太 子 黑 度 乃 提留 学 外 地 ， 一 日 忽 接 其 父 死 耗 ， 
МЖ. НЕЧ, а На СНА Л ЯЛ (Claudius), ARH OAR 
其 兄 之 王位 。 太 子 黑 氏 见 此 情形 ， 不 免 顿 生 疑 感 。 其 后 黑 氏 又 于 梦 中 得 见 其 父 告 以 被 人 
刺杀 之 情形 ， 并 促 其 从 速 报仇 。 当 太子 醒 来 之 后 ， 犹 铠 自己 精神 错乱 ， 以 致 疑心 生 暗 
技 。 于 是 彼 乃 设法 侦察 其 叔 行动 以 明 真 相 。 故 意 佣 请 优 伶 ， 扮 演 其 梦 中 所 见 其 父 被 杀 之 
情形 ， 并 邀 其 叔 列 席 观 剧 。 果 然 ， 其 叔 看 到 暗杀 一 段 ， 陡 然 有 动 于 中 ， 变 色 而 去 。 太 子 
六 知 其 父 被 人 暗算 之 事 乃 是 千 真 万 确 ， 因 怀 杀 玻 狂 母 之 念 ， 以 报 父 仇 。 但 彼 为 人 性 质 过 
于 温和 ， 实 无 勇气 为 此 。 其 结果 彼 乃 陷于 壮 狂 状态 ， 自 己 反对 自己 ， 其 至 于 反对 自己 最 
为 恋爱 之 屋 非 里 阿 “Ophelia)。 本 来 黑 氏 报仇 机 会 其 多 ， 但 彼 均 一 一 错过 。 一 日 彼 在 其 
母 房 中 ， 报 仇 之 念 又 生 ， 但 和 披 又 复 强 自 压 迫 ， 宁 将 其 房 中 侍者 一 人 杀 死 ， 以 泄 其 丛 。 而 
此 侍者 非 他 ， 即 其 爱人 屋 女 之 父 也 。 屋 女 痛 其 父 之 惨死 ， 以 及 所 欢 之 首 狂 ， 悲 不 自 胜 ， 
乃 投 水 自杀 。 屋 女 之 兄 ， 于 是 在 外 起 兵 为 父 及 妹 报 仇 。 而 国王 克 氏 遂 以 此 次 举动 ， 罪 在 
太 于 黑 氏 一 人 ， 因 将 其 逐 往 英国 而 去 。 太 子 自 知 到 英 必 死 ， 乃 中 途 折 回 。 国 王 克 氏 又 密 
令 屋 氏 之 兄 ， 与 太子 决斗 。 舍 两 人 交手 之 后 ， 太 子 忽 受 重伤 。 于 是 太子 负 痛 ， 力 将 其 敌 
之 剑 夺 去 ， 并 将 其 敌 及 国王 两 人 杀 死 ， 太 子 自己 旋 亦 死去 。 而 王后 是 时 亦 因 误 饮 毒 酒 而 死 
( 按 该 酒 系 国王 克 氏 欲 毒 太子 而 设 者 )。 请 参看 英国 诗人 莎士比亚 所 作 《 黑 并 力 提 》 一 剧 。 

(11) 《匈奴 之 战 》(Hunnenschlacht) 。 系 描写 匈奴 侵 和 人 欧洲 时 之 战争 。 

(12) 《理想 》(Ideale)。 系 描写 一 位 热血 青年 如 何 努 力 向 上 ， 爱 好 自然 ， 以 及 待 友 
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真 执 之 情形 。 但 事实 车 ， 却 往往 令 其 失望 ， 于 是 局 恼 不 已 。 其 中 主要 乐句 为 《106)。 


106. 


3. 99259: 0138 

李 氏 此 项 作品 ， 有 《*E 阳 调 》 及 《A 阳 调 》 两 种 ， 亦 甚 著名 。 

4. 钢琴 独奏 谱 

(1)《 匈 牙 利 狂 歌 》 (Ungarische Rhapsodien)。 其 材料 系 取 自 匈牙利 民谣 有 舞 乐 等 
等 。 其 后 李 氏 复 自 将 此 项 作品 之 一 部 改 为 “乐队 音乐 *。 现 在 西洋 音乐 会 中 甚 喜 奏 之 。 

(2) ЖЕЎЕ. FRKE (Н 阴 调 钢 琴 琐 那 台 》 一 种 ， 系 献 与 德国 音乐 大 家 薛 
满 者 。 其 篇 幅 虽 只 有 一 篇 ， 但 极 难 奏 。 

5. FER 

李 氏 在 西洋 诗 乐 作品 中 亦 占 重要 位 置 。 其 作品 如 Es muss ein Wunderbares sein. (29 
拙 著 《 西 洋 音乐 与 诗歌 》 中 之 《其 乐 当 无 穷 》 一 篇 ) Ich liebe dich, Veilchen 等 等 。 

6. 法 曲 

(1)《 圣 爱 里 沙 白 提 故 事 》 (Die Legende von der heiligen Elisabeth) , ZEWA 
提 《〈 生 于 一 二 〇 七 年 ， 死 于 一 二 三 一 年 )， 系 匈牙利 国王 之 女 ， 嫁 与 德国 伯 和 再 路 易 
(Ludwig) 为 妻 ， 为 人 乐善好施 ， 贤 丰 异 常 。 不 幸 其 后 伯 盏 路 易 参 加 十 字 军 之 役 ， 出 征 
П. ЕЗ НУНАТ ЕТЕ, ЖЕЛЕ, ЦАТ. КЖ, ВЕЩ Б 
事 。 其 中 音乐 主 句 为 〈107) 。 








《2)《 基 督 》 (Christus) 。 共 分 三 篇 。 其 内 容 系 描写 耶稣 降生 、 传 教 、 受 刑 、 复 活 
等 等 故事 。 


一 二 、 法 郎 克 (Franck) 


比利时 人 ， 生 于 一 八 二 二 年 ， 死 于 一 八 九 〇 年 。 其 生平 作品 ， 以 法 曲 为 最 著名 ， 其 
次 则 为 器 乐 ， 为 第 十 九 世 纪 法 国 音乐 之 中 坚 人 物 。 
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1. 法 曲 

其 最 著名 者 为 BEatitudes ( (AED 一 种 。 其 中 共 分 九 篇 ， 第 一 篇 为 引子 《Pro- 
log)， 其 余 八 篇 则 是 依照 《 马 太 福音 》 第 五 章 第 三 节 至 第 十 节 所 记 。 下 列 (108) 一 句 ， 
为 第 一 篇 引子 之 主 句 ， 而 且 同 时 为 全 部 音乐 之 中 心 主 调 ; EF 109》 一例 ， 则 为 末 篇 
ZER. 





此 外 ， 尚 有 《赎罪 》(Redemptions) 法 曲 一 种 ， 亦 甚 著名 。 

2. 生 风 里 

其 《D 阴 调 生 风 里 》 一 种 ， 亦 最 为 音乐 会 中 所 乐 奏 。 

3. 房 中 乐 (Kammermusik) 

法 氏 此 项 作品 之 著名 者 ， 计 有 提琴 琐 那 台 (ARAD, MAZZAA DR 
调 》))、 五 人 合奏 曲 (《F 阴 调 》) 等 等 。 


—=. Á 


D 


w= (Bruckner) 


奥 人 ， 生 于 一 八 二 四 年 ， 死 于 一 八 九 六 年 ， 为 罗曼 主义 者 。 其 生平 杰作 ， 为 生 风 里 九 
种 。 彼 为 著名 演奏 大 风 夺 之 专家 ， 故 其 作品 “音色 ” 亦 偏 于 大 风琴 “音色 ”， 换 言 之 ,， 凡 
闻 彼 之 乐队 音乐 ， 殖 有 如 大 风琴 音乐 一 样 ， 甚 为 混合 融 协 。 当 时 与 彼 齐名 之 德国 音乐 家 柏 
AE (Brahms) ， 其 作品 之 特色 ， 则 又 以 “ 房 中 乐 ”之 “音色 ”为 主 ， 换 言 之 ， 各 音 界 
限 ， 蜡 常 分 明 。 因 此 ， 白 、 柏 两 派 信徒 ， 各 拥 一 尊 ， 互 相 攻击 ， 在 音乐 史上 甚 为 有 名 。 

l. 生 风 里 

《1)《C 阴 调 》。 性 质 激昂 慷慨 ， 热 烈 万 分 ， 犹 带 提 时 作风 色彩 。 

(2) 《C 阴 调 》。 则 由 热烈 一 变 而 为 平 羔 。 其 “该 谐 ” (Scherzo〉 一 篇 之 主 句 
(110)， 尤 为 世人 所 乐 闻 。 
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(3) «D 阴 调 ?。 系 献 与 德国 大 音乐 家 瓦 庚 来 (Wagner) Ж. ИАЛ {И}, 
其 第 二 篇 中 之 主 句 〈111) ， 尤 富 真 执 自 然 之 美 。 





《4)《" 卫 阴 调 ?。 一 名 《罗曼 主义 生 风 里 》， 颇 能 表现 自然 界 之 美 ; 尤其 是 第 三 篇 之 
“打猎 音乐 ”最 为 动人 。 

(5)《B 阳 调 》。 颇 含 宗 教 信仰 意味 。 盖 白 氏 生平 ， 实 系 一 位 倾心 信仰 基督 之 天 主教 
徒 故 也 。 

《6)《A 阳 调 》。 其 第 二 篇 中 之 注 语 安慰 一 段 (112) ， 闻 者 无 不 为 之 泪 垂 。 





(7) KE 阳 调 》。 成 于 一 八 八 三 年 。 其 第 二 篇 系 一 种 “ 悲 悼 音乐 ?， 盖 白 氏 预知 瓦 庚 
来 氏 不 久 于 人 世 ， 甚 为 训 习 故 也 〈 按 瓦 氏 即 死 于 是 年 )。 其 第 三 篇 中 之 主 句 〈113) ZR 
极 受 人 欢迎 。 


113. 





(8)《C 阴 调 》。 其 第 一 篇 之 主 句 〈114) 最 为 动人 ， 直 和 人 心底。 其 第 三 篇 “ 慢 板 ” 
(Adagio)， 篇 幅 其 长， 充满 真挚 诚 笃 之 情 。 





(9)《D 阴 调 》。 只 作 三 篇 ， 未 完 而 死 。 其 第 一 篇 ， 找 写 自然 界 之 壮观 ， 多 为 前 人 所 
未 发 。 其 “ 慢 板 ”一 篇 ， 尤 富 虔诚 祈祷 之 意 。 

2. 歌 奏 大 乐 

(1) (GRO (Messe)。 系 下 阴 调 ,成 于 一 八 六 八 年 。 

(2)《 赞 美 歌 》(Tedeum) 。 该 乐 成 于 一 八 八 五 年 。 白 氏 原 欲 用 此 以 为 第 九 生 风 里 之 
结尾 ， 惜 白 氏 竞 未 如 愿 ， 将 该 生 风 里 完成 而 死 。 
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一 四 、 史 特 老司 (J. Strauss) 


奥 人 ， 生 于 一 八 二 五 年 ， 死 于 一 八 九 九 年 。 为 跳舞 音乐 瓦尔 察 (Walzer) 之 名 手 
《其 父 亦 是 此 中 巨 芍 ， 但 其 名 为 子 所 掩 ， 故 本 书 不 再 列举 ) ， 此 项 音乐 ， 虽 非 大 雅之 作 ， 
但 近年 欧洲 音乐 会 中 ， 亦 复 时 常 演奏 ， 故 亦 不 可 不 知 。 

1. 瓦尔 察 舞 乐 (Walzer) 

史 氏 此 项 音乐 最 为 一 般 民 众 所 喜 者 ， 有 An der schönen blauen Donau, Künstlerleben, 
Geschichten aus dem Wiener Wald, Wiener Blut, Bei uns zHaus, Wein, weib und Gesang, 
Roseh aus dem Süden 等 等 ， 均 能 表 出 维也纳 人 士 轻 倩 优美 之 特色 。 


—'h. THAZWi&Hr (Brahms) 


德 人 ， 生 于 一 八 三 三 年 ， 死 于 一 八 九 七 年 。 其 作品 上 人 古典 主义 堂 奥 ， 时 人 至 列 之 
为 “三 大 B” 之 一 。 所 谓 三 大 B 者 ， 即 Bach (BO. Beethoven 〈 白 堤 火 粉 ) Brahms 
《 柏 纳 议 斯 三 大 音乐 家 是 也 。 但 在 他 方面 ， 彼 却 最 为 当时 盛行 之 罗曼 主义 派 瓦 庚 来 信 
徒 所 排斥 。 平 心 而 论 ， 柏 氏 作 品 之 中 ， 亦 党 采 罗 曼 主 义 作风 之 长 〈 柏 氏 少 时 最 崇拜 罗曼 
主义 大 音乐 家 薛 满 CSchumanmD, ， 不 过 不 若 其 他 一 般 罗 曼 主 义 信徒 之 趋 于 极端 耳 。 

1. 生 风 里 

(1) (СЕНЯ 》。 其 性 质 版 与 白 堤 火 粉 之 第 五 生 风 里 相近 。 共 有 四 篇 ， 第 一 篇 充满 
孤苦 、 奋 斗 之 精神 ; 第 二 篇 则 又 有 如 战 圈 休 息 ， 发 生 一 种 和 平 空气 ; 第 三 篇 颇 带 愉快 意 
Uk; 第 四 篇 则 又 重 起 奋斗 ， 直 至 战胜 环境 而 后 已 。 其 第 四 篇 主 句 (115) REMARK 
粉 所 作 音 乐 ， 柏 氏 亦 尝 向 人 自 承 不 讳 。 
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(2) (D 阳 调 》。 共 有 四 篇 。 第 一 篇 颇 带 罗曼 主义 色彩 ， 令 人 如 处 洞天 福地 、 海 市 厦 
楼 ;第 二 篇 则 又 悲 从 中 来 ， 不 能 自己 ;第 三 篇 性 质 愉快 ， 有 如 村 人 起 舞 (116); 第 四 篇 
则 欢声 雷动 ， 令 人 精神 兴奋 。 





(3) (F 阳 调 》。 共 有 四 篇 。 第 一 篇 颇具 英雄 气概 第 二 篇 则 有 如 浅 俗 民谣 (117), 
极其 自然 ; 第 三 篇 略 带 忧愁 之 色 ;， 第 四 篇 则 充满 了 奋斗 精神 。 又 柏 氏 此 种 作品 之 中 ， 堂 
将 第 一 篇 中 第 一 主 句 (118) 之 材料 ， 屡 次 应 用 于 各 篇 之 中 ， 以 作 维 系 全 部 之 具 。 





(4) (E 阴 调 ?。 共 有 四 篇 。 第 一 、 第 二 两 篇 均 带 罗曼 主义 色彩 ; 第 三 篇 性 质 滑 稽 神 
秘 ; 第 四 篇 之 主 句 为 (119)， 最 能 表现 柏 氏 个 性 。 





2. 歌 奏 大 乐 

(1) 《德意志 挽歌 》 (Deutsches Requiem) 。 系 由 独唱 、 歌 队 合唱 、 乐 队 合 奏 所 组 
成 ， 其 中 共 分 七 段 。 第 一 、 第 二 、 第 四 、 第 七 各 段 以 “ 歌 队 合 唱 ” 为 中 心 ; 第 三 、 第 六 
两 段 以 “ 男 中 音 独 唱 ” 为 中 心 ; 第 五 段 以 “ 女 高 音 独唱 ”为 中 心 。 至 于 各 篇 性 质 ， 第 一 
至 第 三 段 和 皆 带 悲伤 严肃 色彩 ; 第 四 、 第 五 两 段 则 较为 温和 上 庄 静 ;第 六 段 系 报告 “复活 ” 
情形 ， 欢 声 雷 动 ; 第 七 段 一 片 祥和 之 气 ， 溢 于 字 宙 。 

(2) 《 狂 歌 》(Rhapsodie) 。 系 根据 德国 诗人 哥 德 (Goethe) 作品 而 谱 。 由 “ 女 中 音 独 
唱 ”、“ 男 歌 队 合唱 ”、“ 乐 队 合奏 ”种 种 所 合成 ， 其 内 容 系 描写 该 家 宽 少 年 所 经 过 之 翡 境 。 

G) (ВА) (CTriumphlieD 。 作 于 一 八 七 一 年 。 系 描写 一 八 七 〇 年 之 普法 战争 ， 献 
于 德 皇 威廉 第 一 ， 共 分 三 篇 。 第 一 篇 系 以 当时 德国 国歌 (Heil dir im Siegerkranz) HE 
^); 第 二 篇 则 系 感 谢 上 帝 之 秤 ;第 三 篇 欢声 震动， 庆贺 战胜 。 

(4) 《命运 之 歌 》(Schicksallied) 。 系 描写 人 心 为 生死 问题 所 蔡 绕 ， 希 望 长 生 安 静 ， 
而 反 陷 于 悲 苦 烦 闷 之 情形 。 

(5) (33 98])) (М№апіе), 。 偏 于 叙 情 体 一 面 

3. 开场 音乐 

CD GERK FHARR) (Tragische Ouvertiire) 。 系 描写 人 生 所 遇 各 种 翡 运 情形 。 
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《2)《 大 学 庆典 之 开场 音乐 》(Akademische Festouvertiire)。 其 中 系 以 德国 大 学 生 
平日 所 唱 各 种 著名 歌曲 为 材料 。 

4. RESME 

系 《D 阳 调 》 УНЕ КРЕ" (D 阳 调 》 门 登 思 宋 所 作 之 《E 阴 调 》 为 西洋 三 
大 “提琴 空 流 坤 ?"， 时 常 演奏 。 但 白 、 门 、 柏 三 人 自己 却 非 提 琴 专 家 ， 而 其 作品 价值 ， 
反超 过 一 般 著 名 提琴 专家 所 目 谱 之 “提琴 空 激 堤 ”。 此 无 他 ， 因 和 白 氏 等 的 作品 是 从 “ 音 
乐 本 身价 值 ”着 眼 ， 而 其 他 提琴 专家 之 作品 ， 则 多 在 “技术 能 力 方面 ”用 工夫 故 也 。 

5. $= == W SE 

柏 针 此 项 作品 ， 有 《也 阴 调 》 及 《B 阳 调 》 两 种 。 其 中 以 《D 阴 调 》 为 最 著名 ， 成 于 
一 人 五 九 年 ， 频 带 悲 惨 色彩 。 大 约 曾 受 彼 所 敬爱 之 音乐 家 蕉 满 氏 一 八 五 四 年 投 江 自杀 的 影 
响 〈 按 薛 满 晚年 得 精神 狂乱 之 症 ， 于 一 八 五 四 年 投 江 自杀 ， 遇 救 。 一 八 五 六 年 七 月 死去 ) 。 
6. 四 人 丝 弦 合 奏 曲 
柏 氏 此 项 作品 有 三 : 
《1)《C 阴 调 》。 近 于 男性 奋斗 。 
(2) (A 阴 调 》。 近 于 女性 温柔 。 
(3) (B HA). EFER. 
7. 钢琴 四 人 合奏 曲 (Klavier— Quartett) 
用 钢琴 、 小 提琴 、 中 提琴 、 大 提琴 、 四 种 合奏 。 有 《G 阴 调 )、《A В). (СЗ 
三 种 ， 其 中 以 《G 阴 调 》 一 种 为 最 著名 。 
8. 钢琴 三 人 合奏 曲 (Klavier— Trios) 
A (H 阳 调 》《C 阳 调 》《C 阴 调 》 各 种 ， 其 中 以 《H 阳 调 》 一 种 最 著名 。 
9. 洋 第 五 人 合奏 曲 (Klarinettenquintett) 
由 洋 第 一 件 、 小 提琴 二 件 、 中 提琴 一 件 、 大 提琴 一 件 合 秦 、 系 《H 阴 调 》 (Ор. 
115) ， 为 柏 氏 晚年 火候 精 到 之 作 。 

10. 诗 乐 

柏 氏 在 近代 西洋 诗 乐 界 中 ， 亦 复 极 有 贡献 。 其 最 著名 者 如 《 野 罕 》 (Feldein- 
samkeit), (Cè Н) (Auf dem Kirchhof) 、《 五 月 之 夜 》(Mainacht)、《 我 犹 识 归途 》 
《请 参看 拙 作 《西洋 音乐 与 诗歌 力 等 等 ， 缘 为 千古 绝唱 。 


调 


x= 
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一 六 、 圣 商 (Saint-Saëns) 


法 人 ， 生 于 一 八 三 五 年 ， 死 于 一 九 二 二 年 。 系 继 伯 尔 柳 迟 衣钵 之 人 。 于 “器 乐 ”一 
道 ， 甚 有 贡献 。 尤 以 生 风 里 诗 为 其 特长 。 

1. 生 风 里 诗 

圣 商 此 项 作品 ， 甚 最 著名 者 为 《 僻 通 跳舞 》 (Danse Macabre) 。 初 由 死神 用 “ 走 音 
提琴 ”( 系 将 小 提琴 之 七 弦 降 低 半音 ) 将 家 中 骨髓 唤起 ， 下 列 主 名 120) ШИШЕ 
跳舞 之 状 。 有 时 并 将 该 项 主 句 在 木质 敲 击 乐器 CXylophon) 之 上 演奏 ， 则 又 有 如 周身 
枯 上 骨 自 相 撞 击 之 声 。 (121) 一 句 则 系 表示 该 骼 仍 将 其 两 只 枯 骨 手 膀 向 外 伸张 之 状 。 最 
BE. BEAR EM FA” (Obol 之 音 以 形容 之 ) HESS. | 





ERER “ERER”, RER € Bh ШЕ Dk PE) Sh, М Le Rouet d'Omphale, 
Pha&thon, La Jeunesse d'Hercule 等 等 。 

2. WES RHE 

圣 氏 所 作 《G 阴 调 钢琴 空 激 担 》 亦 甚 著名 ， 音 乐 会 中 时 常 演奏 。 


一 七 、 夏 可 夫 斯 基 (Tschaikowsky) 


俄 人 ， 生 于 一 八 四 加 年 ， 死 于 一 八 九 三 年 。 为 近代 俄国 伟大 作家 。 其 性 质 偏 于 叙 情 
一 派 ， 不 少 悲伤 哀怨 之 音 。 
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1. 生 风 里 

夏 氏 所 作 生 风 里 ， 计 有 六 种 : (1) (А9 DLE) CWintertráume) 9, (2) «C Bj 
09). C3) (D 阳 调 》、(4) €F HI) G) (E HYD. (6) (Н BY), ERUS (6) 种 
为 最 著名 。 第 (6) 种 系 成 于 一 八 九 三 年 ， 亦 名 《热情 生 风 里 》 (Pathétique)， 共 有 四 
篇 。 第 一 篇 系 4/4 拍子 ， 先 用 得 段 “ 慢 板 ”以 引起 ， 充 满 哀 她 之 音 ， 继 而 转 人 “快板 ”， 
于 是 一 片 热情 流露 ， 不 可 遏止 ; 第 二 篇 “快板 ”， 用 5/4 拍子 ， 在 西洋 音乐 作品 中 最 为 
少见 ; 第 三 篇 “快板 ?， 系 12/8 拍子 ; 第 四 篇 “ 慢 板 ”， 系 3/4 拍子 ， 复 表现 一 种 衰落 
死亡 之 象 ， 而 夏 氏 亦 于 是 年 物 故 。 

2. 生 风 里 诗 

其 最 著名 考 有 Francesca da Rimini (下 列 122， 即 为 该 乐 名 和 句 之 一 )、Der Sturm, 
Romeo und Julia, Manfred, Hamlet 等 等 。 


122. 





3. RHA 

夏 氏 此 项 作品 ， 有 (1) <D 阳 调 》 (2) 《C 阳 调 》 COD 《G 阳 调 》、 (4) 
Mozartiana, (5) Dornréschen, (6) Nussknacker 等 等 ， 其 中 尤 以 第 (1) 88 (6) 两 种 
为 最 著名 。 

4. 开场 音乐 

夏 氏 所 作 《 一 八 一 二 年 庆贺 开场 音乐 )@ 一 种 ， 系 纪念 拿 破 央 时代 之 法 俄 战 役 。 其 
中 俄国 之 哥萨克 军 歌 、 法 国之 马赛 歌 均 被 采用 ， 最 后 力 以 俄国 国歌 终 之 。 

5. 丝 弦 乐 队 音乐 CStreichorchesterstück) 

专用 丝 弦乐器 演奏 。 其 最 著名 者 为 《 夜 乐 》 (Serenade) 一 种 ， 共 分 四 篇 。 第 一 篇 
之 内 ， 系 将 德国 近代 罗曼 派 音乐 大 家 蕉 满 作 风 〈 篇 中 第 一 主 句 ) ， 及 德国 古代 巴 鲁 克 派 
(Barock) 音乐 大 家 享 登 作风 PE ZEN, SF FFI 123 一 例 ) ， 融 成 一 炉 ; 第 二 篇 
系 用 德意志 舞 乐 瓦尔 察 ; 第 三 篇 系 描写 良宵 之 景 ; 第 四 篇 系 用 俄国 音乐 为 主 句 (参看 下 
列 124)。 





Ф 即 《G 小 调 第 一 交响 明 》， 又 名 《冬日 之 梦 )。 
© 即 《 一 八 一 二 年 序曲 》。 
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6. AF ze WE 

系 《?B 阴 调 》， 亦 最 为 西洋 音乐 会 中 所 乐 奏 。 

Т. 85552105 

# (ОЮН), PEZZA, X (GEMZAR?  (Sérénade Mélancholique) 一 种 ， 亦 
系 以 小 提琴 为 主要 乐器 ， 而 用 乐队 伴 之 ， 亦 为 世人 所 欢迎 。 

8. 四 人 丝 弦 合奏 曲 

则 有 《D 阳 调 》、《F 阳 调 》、《?E 阴 调 》 等 等 ， 亦 甚 名 贵 。 

9. 钢琴 独奏 谱 

以 《无 字 之 诗 》(Lied ohne Worte) 等 等 最 为 著名 。 

10. 诗 乐 

以 Das War im ersten Leuzesstrahl, Im Wogenden Tanze 等 等 最 为 有 和 名。 


一 八 、 格 里 克 (Grieg) 


那 威 人 ， 生 于 一 八 四 三 年 ， 死 于 一 九 〇 七 年 ， 系 罗曼 主义 派 ， 但 充满 了 北欧 半岛 民 
族 之 特质 。 其 生平 杰作 为 易 仆 生 (Ibsen〉 所 著 《 派 尔 根 坦 》 (Peer Gynt) 剧 中 之 各 段 
音乐 ， 以 及 钢琴 独奏 作品 等 等 。 

1. (НЕНА А) (Peer Gynt—Suite) 

格 氏 此 项 音乐 ， 原 为 易 卜 生 所 作 《 派 尔 根 堤 》 一 剧 而 作 。 但 在 音乐 会 中 ， 亦 尝 演 
Z, KA ORRERA) (Peer Gynt 一 Suite)， 共 分 两 集 。 第 一 集 为 (1) 《黎明 之 
声 》 (©) (EEZ (3) 《 首 女 安里 推拿 之 舞 》 (4) EZD; 第 二 集 为 OD 
(GERA D GEREZA (3)《 派 尔 根 坦 之 归 里 》、 (4)《 苏 维 叶 之 歌 》。 

其 内 容 系 叙述 一 位 少年 派 尔 根 坦 故事。 派 氏 脑 中 充满 了 幻想 ， 欲 为 一 国之 君 ， 常 冒 
险 远 游 。 最 初 误 入 山王 魔 穴 ， 受 尽 魔 折 。 合 派 氏 脱险 之 后 ， 乃 与 其 爱人 苏 维 叶 筑 室 山 
中 ， 共 享 清 福 。 但 其 时 派 氏 之 母爱 含 又 复 病 到 垂危 ， 于 是 派 氏 又 不 得 不 离 去 爱人 光疗 视 





其 母 。 其 后 派 氏 复 游 摩洛哥 ， 见 商 女 安里 推拿 之 跳舞 美术 ， 不 禁 神 往 。 最 后 ， 3 故 
里 ， 死 于 其 爱人 苏 维 叶 腕 中 。 qe 
2. 丝 弦 乐 队 音 乐 


яйы, 
RKB, KERKEN (ZO CHerwondenD ОВАА ОУ 


4 


ы,“ 
заў 
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CLefzten Friihling)、《 何 尔 伯 格 舒 怡 台 》CHolberg 一 Suite， 按 此 乐 系 纪 念 丹麦 诗人 何 尔 
伯 格 二 百年 生日 而 作 〉 等 。 

з. RE. REMA 4 

格 氏 此 项 作品 ， 以 《C 阴 调 》 为 最 著名 。 下 列 125 系 该 乐 第 一 篇 之 第 二 “ 主 句 ”， 
最 足以 表现 格 氏 制 调 特 色 。 盖 格 氏 每 制 一 调 ， 常 喜 将 调 中 一 段 连 奏 数 次 ， 然 后 再 向 前 
17. Win 125 一 例 之 中 ， 第 三 、 第 四 两 拍 系 模仿 第 一 、 第 二 两 拍 〈 按 第 三 拍 系 将 第 一 拍 
之 音节 稍稍 加 以 变化 ) ， 第 五 、 第 六 两 拍 系 模仿 第 一 、 第 三 两 拍 ， 是 也 。 至 于 126 一 例 ， 
则 系 该 乐 末 篇 之 第 二 “ 主 句 ”。 





除 《C 阴 调 琐 那 台 》 之 外 , €F 阴 调 》 及 《G 阳 调 》 两 种 琐 那 台 ， 亦 甚 为 世人 所 欢迎 。 

4. 钢琴 独奏 谱 

п, ЖЫ (Е RRMA) (Ор. DO, GRL) (Op. 19 Norwegischer 
Brautzug), (HE) (Schmetterling), Uh) (V6glein)、《 爱 情 》 (Erotik)、《 告 春 》 
(Au den Frühling, SEE] (MH) DIT Uus. Pe Op. 43) 等 等 最 为 著名 。 

5. PIE E ЛИНЕ 

系 《A 阴 调 )， 最 为 有 和 名。 下 列 127 及 128 系 第 一 篇 之 主 句 ，129 则 为 末 篇 佳 句 ， 
有 如 儿童 歌 音 ， 清 越 可 爱 。 





6. 诗 乐 
其 最 著名 者 有 《归途 之 中 》 (Auf der Reise zur Heimat), (1) (Au einem 
Bache) 、《 我 爱 你 》(Ich liebe dich) 等 等 。 


Q E CE NARESH), {EF 1865 年 。 





+ 386 ° 王 光 祈 文集 。 FRE СОР) 


一 九 、 吴 尔 淹 CWolf) 


奥 人 ， 生 于 一 八 六 QO 〇 年 ， 死 于 一 九 〇 三 年 。 为 近代 西洋 诗 乐 之 大 家 。 其 作品 特色 有 
=: 第 一 ， 从 前 许 伯 堤 、 薛 满 、 柏 纳 庶 斯 辈 之 诗 乐 系 以 歌 音 为 主 ， 而 用 钢琴 伴奏 ， 现 在 
吴 氏 作品 ， 则 歌 音 及 钢琴 同 占 重 要 位 置 ， 立 于 平等 地 位 。 第 二 ， 从 前 许 、 薛 、 柏 诸 人 作 
品 皆 注重 歌 音 之 流 丽 悦 耳 ， 近 于 曼 声 清唱 ， 现 在 吴 色 之 歌 音 则 以 适合 歌词 字句 音节 为 
务 ， 类 于 高 吟 朗诵 〈Deklamation) 。 第 三 ， 从 前 许 、 薛 、 柏 诸 人 所 谱 歌词 多 从 各 大 诗 家 
作品 挑选 而 出 ， 可 以 称 之 为 “ 选 本 ”， 现 在 吴 氏 所 谱 歌 词 ， 往 往 全 册 之 中 限于 一 人 作品 ， 
如 哥 德 (Goethe), BEH (Mörike) 诸 人 之 类 ， 可 以 称 为 “专集 *。 其 结果 ， 吴 氏 音 
乐 对 于 该 位 诗 家 之 作品 个 性 ， 亦 特别 注重 ， 壁 如 吾 人 谱 李 白 之 诗 ， 当 然 与 谱 王 维 之 诗 相 
异 ， 因 二 人 诗 格 意趣 各 自 有 其 特色 故 也 。 

1. 诗 乐 

《1)《 雇 里 克 诗 集 》。 系 根据 德国 诗人 雇 里 克 《M6rike》 作 品 而 谱 ， 共 五 十 三 首 。 
其 中 最 著名 者 ， 如 Das verlassene Migdlein、Senftzer、Schlafendes Jesuskind, Char- 
woche, Zum neuen Jahr, Erstes Liebeslied eines Mädchens, Abschied 等 等 。 

(2) 《爱心 里 而 夫 诗集 》。 系 根据 德国 诗人 爱心 暑 而 夫 〈Eichendorff) 作品 而 谱 ， 共 
十 七 首 。 其 中 最 著名 者 如 Der Musikant, Verschwiegene Liebe, Der Soldat, Nachtza- 
uber, Heimweh, Der Scholar, Seemanns Abschied 等 等 。 

(3) 《 哥 德 诗集 》。 系 根据 德国 诗人 哥 德 〈Goethe) . 作品 而 谱 ， 共 五 十 一 首 。 少 作 、 
壮 作 、 晚 作 均 有 ， 尤 能 看 出 哥 德 生平 思想 作风 之 变迁 大 势 。 

《4)《 西 班 牙 诗集 》。 共 四 十 四 首 。 

(5) 《意大利 诗集 》。 共 四 十 六 首 。 

《6)《 杂 诗集 》。 共 三 十 一 首 。 系 依照 英国 诗人 莎士比亚 、 拜 岩 等 等 作品 而 谱 。 
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О, i (Debussy) 


法 人 ， 生 于 一 八 六 二 年 ， 死 于 一 九 一 八 年 ， 为 近代 音乐 中 “印象 主义 ” (Impres- 
sionismus) 之 祖 。 彼 对 于 乐 中 “ 主 调 ” (Melodie)》 极 为 轻视 ， 而 偏重 “ 谐 和 ” (Har- 
monie) 之 烘 染 ， 正 如 绘画 中 印象 主义 派 之 不 重 “ 线 ”而 重 “ 色 ”一 样 。 

1. 生 风 里 诗 

德 氏 此 项 作品 ， 其 最 著名 者 ， 为 《午后 孔 和 省 》 (Prélude á lá pres 一 midi d'Faune) 
一 篇 ， 常 为 音乐 会 中 所 喜 奏 。 

2. RUSE 《Orchestersuite) 

德 氏 此 项 乐谱 以 La Mer, Ibéria 等 等 为 最 著名 。 

3. 钢琴 独奏 谱 

最 能 表现 德 氏 作风 特色 者 实 为 钢琴 音乐 ， 其 中 如 Images, Préludes 等 等 ， 皆 极为 
世人 所 推 重 。 


二 一 、 史 特 老 司 (OR. Strauss) 


德 人 ， 生 于 一 八 六 四 年 六 月 。 为 德国 现代 之 最 大 音乐 家 。 其 生平 著作 ， 除 歌剧 外 ， 
尤 长 于 “ 生 风 里 诗 ” 一 类 作品 。 其 作风 则 属于 近代 “ 诗 料 音乐 ”一 派 。 

1. 生 风 里 诗 

(1)《 游 意 所 见 》 (Aus Italien) 。 系 描写 披 游 意大利 时 所 得 之 印象 。 第 一 篇 系 描绘 
意大利 日 色 风 光 ， 明 媚 如 画 之 情形 ， 其 主 句 为 〈130); 第 二 篇 之 篇 名 为 《罗马 故 墟 》 
(In Roms Ruinen) ， 系 描写 古代 罗马 故 都 之 繁华 情形 〈131 为 其 中 主 句 之 一 ); 第 三 篇 
之 篇 名 为 《 琐 冷 懿 岸上》 (Am Strande von Sorrent) ， 系 描写 琐 冷 二 海岸 之 风景 (132 
为 其 中 主 名 之 一 ); 第 四 篇 之 篇 名 为 《 乃 阿 坡 居民 生活 》 (Neapolitanisches Volksle- 
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ben) ， 系 描写 万 阿 坡 海 埠 一 般 居民 之 生活 ，133 一 句 ， 即 系 形容 街 上 歌声 哮 杂 情 状 。 





= 


(2) @#2]) (Don Juan? 。 系 描写 西班牙 贵 公子 登 幻 故事 。 登 幻 为 人 豪爽 而 好 色 ， 
曾 冒 了 多 少 危 险 ， 曾 造 下 不 少 挽 孽 ， 最 后 为 换 魂 所 报复 ， 始 行 天 折 而 亡 〈 请 参看 拙 作 ， 
《西洋 歌剧 讲话 》“ 登 幻 ” 一 剧 )。 史 氏 乐 中 主 句 《134) 即 系 描写 登 幻 豪迈 好 色 之 性 质 。 





(3) 《死神 与 解脱 》《Tod und Verklirung) 。 共 分 四 段 。 第 一 段 系 描写 病人 卧 在 床 
上 ， 去 死 不 还 。 是 时 万 咎 俱 寂 ， 只 有 壁 上 钟 声 微微 作 响 〈135) ， 而 病人 脸 上 ， 忽 然 现 出 
一 种 微笑 之 色 ， 似 乎 追忆 已 往 少 年 时 节 情 事 。 第 二 段 系 病人 与 死神 决斗 ， 不 愿 为 其 所 
去 。 第 三 段 系 斗 黑 之 后 ， 病 人 倒 在 床上 ， 一 切 少 时 旧事 复 上 心头 ， 但 最 后 终 为 死神 捉 
去 。 第 四 段 病人 从 此 大 得 解脱 ，136 一 句 即 系 表示 获得 解脱 之 情形 。 





(4) 《 奥 冷 斯 匹 格 》(Till Eulenspiegel) 。 奥 氏 系 德 国 第 十 四 世纪 一 位 幸灾乐祸 之 滑 
稽 大 家 ， 尝 饥 游 德 境 ， 专 以 侮 弄 城市 之 人 为 志 ， 曾 干 了 许多 恶作剧 ， 最 后 乃 被 法 庭 处 以 
死刑 。 史 氏 乐 中 137 Ж 138 两 句 ， 即 系 形 容 奥 氏 此 种 恶作剧 之 滑稽 性 质 。 
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(5) (EF FIR) (Don Quixote) 。 董 氏 因 读 侠 义 小 说 人 迷 之 故 ， 过 意欲 作 武侠 之 士 ， 
发 生 了 许多 幻想 。 史 氏 音 乐 即 系 描写 董 氏 各 种 武侠 幻想 (139 及 140 均 为 乐 中 所 用 主 句 )。 





(6)《 超 人 于 是 言 日 》(Also sprach Zarathustra) 。 系 描写 德国 哲学 家 尼采 所 述 超人 
察 那 土 斯 推拉 CZarathustra) 之 生活 。 察 氏 本 是 古代 波斯 一 位 教主 〈 在 西历 纪元 前 第 六 
世纪 之 时 )， 但 在 尼采 书 中 则 系 一 位 “超人 ”; 换言之 ,一 切 行动 只 以 自己 个 人 意志 为 依 
归 ， 超 然 于 普通 所 谓 是 非 善 恶 之 外 。 某 日 “超人 ”决意 前 往 红 尘 一 游 (141 系 描 写 自然 
界 之 伟大 宏 壮 ) ， 降 世 之 后 ， 但 见 一 般 人 类 ， 方 正 急 求解 放 不 已 〈142); 彼 等 各 欲 于 宗 
教之 内 ， 寻 一 安身 立 命 之 道 。 至 于 “超人 ” 则 和 欲 从 事 科 学 (143)， 由 “理智 ”之 中 ， 得 
一 解决 人 生 问 题 之 法 。 但 彼 旋即 放弃 此 种 “求知 之 欲 "， 而 以 享乐 为 生 ， 畅 其 “情感 ”， 
直到 最 后 夜 歌 之 声 忽 起 ,“ 超 人 ”于 是 心平 气 和 ， 忽 然 大 彻 大 悟 。 





(7) 《英雄 生活 》(Ein Heldenleben) 。 系 描写 一 位 英雄 历史 ， 共 分 六 篇 。 第 一 篇 系 
描写 该 英雄 勇 迈 绝伦 之 性 格 〈144); 第 二 篇 系 描写 该 英雄 之 敌人 145 及 146); 第 三 篇 
系 描 写 该 英雄 之 徒 党 ， 第 四 篇 系 描写 该 英雄 之 战 史 ; 第 五 篇 系 描写 该 英雄 之 和 平成 功 ; 
第 六 篇 系 描写 该 英雄 印 甲 归 田 ， 长 与 自然 界 为 伍 。 





(8) 《家 庭 生活 》 (Sinfonia domestica) 。 系 描写 家 庭 生活 情形 。 夫 、 妻 、 小 孩 三 人 
各 有 主 句 加 以 形容 047 是 代表 夫 之 主 名，148 是 代表 小 孩 之 主 句 ) ， 该 乐 共 分 四 段 。 第 
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一 段 系 将 该 家 庭 之 各 人 性 质 描写 一 遍 ; 第 二 段 系 描写 小 孩 游 戏 及 上 床 睡觉 ; 第 三 段 系 描 
写 夫 妻 两 人 相爱 之 情 ， 但 钟 声 七 下 之 后 ， 忽 然 发 生 一 场 喧哗 ， 大 约 系 夫 妻 两 人 因 事 口 角 ; 
第 四 段 二 人 和 好 如 初 ， 家 庭 生 活 依然 圆满 。 是 时 ， 小 孩 亦 复 醒 来 ， 并 在 父母 之 前 嬉 舞 。 





2. 诗 乐 
史 氏 所 作 诗 乐 亦 其 有 和 名。 其 中 如 Ständchen (参看 拙 作 《西洋 音乐 与 诗歌 》)、 
Traum durch die Dimmerung、 All meine Gedanken, Du meines Herzens Krónelein, 


Máàdchenblumen 等 等 ， 皆 常 于 音乐 会 中 歌 之 。 


==. 533. (Mahler) 


奥 籍 犹太 人 ， 生 于 一 八 六 @ 〇 年 七 月 ， 死 于 一 九 一 一 年 。 其 生平 杰作 为 生 风 里 九 种 ， 
《宇宙 之 歌 》(Das Lied von der Erde， 其 材料 系 取 诸 吾 国 李白 诸 人 诗 曲 ) 一 种 ， 以 及 其 
他 诗 乐 若干 。 

1. 生 风 里 

OD (D 阳 调 》。 共 分 四 篇 。 第 一 篇 颇 带 少年 欢乐 之 色 ， 第 二 篇 则 转 入 失恋 状况 ， 顿 
生 无 限 悲伤 ， 在 第 三 篇 之 中 ， 更 将 此 项 苦痛 程度 加 至 无 可 复 加 、 有 如 万 箭 穿 心 ， 直 到 第 
四 篇 之 时 ， 乃 决 计 奋斗 ， 由 万 分 痛苦 失望 中 夺 得 一 线 光 明 。 该 篇 音乐 之 内 ， 曾 用 前 面 第 
一 篇 中 主 句 ， 颇 令 人 发 生 回忆 少年 欢乐 时 代 之 感 。 

(2) (C 阴 调 》。 其 性 质 颇 为 严肃 而 热烈 。 末 篇 之 中 ， 加 人 歌 队 合唱 一 段 ， 尤 为 精彩 
出 色 。 

(3) (D 阴 调 》。 其 中 除 “ 乐 队 合奏 ”之 外 ， 并 有 “ 女 低 音 独 唱 ”、 “女子 歌 队 合唱 ”、 
“儿童 歌 队 合唱 ”等 等 。 该 乐 系 一 种 “ 诗 料 音乐 ”(Programmmusik); 换言之 ， 该 乐 根 
据 某 种 诗 料 有 所 描写 ， 并 于 篇 首 冠 以 题目 。 璧 如 该 乐 之 总 题目 ， 为 “ 夏 晨 之 梦 ” (Som- 
mermorgentraun) ， 其 余 各 篇 题目 如 “夏季 到 来 ”(Der Sommer marschiert ein)、“ 草 地 
之 上 ， 香 花 曾 经 语 我 ”(Was mir die Blumen auf der Wiese erzihlem)、“ 林 中 之 兽 ， 亦 
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党 告 我 ”(Was mir die Tiere im walde erzihlen)、“ 人 类 对 余 ， 亦 有 所 陈 ” (Was mir der 
Meusch erzahl)、“ 爱 情 向 余 ， 亦 有 所 白 ” (Was mir die Liebe erzählt) 之 类 。 篇 中 佳 句 
EZ, ЖЫ (149) 一 段 ， 最 为 一 般 世 人 所 乐 闻 。 


149. 





с) (G 阳 调 》。 乃 系 一 篇 游戏 文章 ， 冷 嘲 热 笑 之 声 ， 不 绝 于 耳 。 

(5) (C 阴 调 》。 其 主要 思想 系 由 忧愁 之 中 ， 杀 出 一 条 生路 。 

(6) (A 阴 调 ?。 一 种 异 恶 世俗 之 心 ， 溢 于 音 外 ， 大 有 “世人 皆 浊 我 独 清 ”之 概 。 

Ст) (C 阴 调 》。 最 能 表现 马 氏 为 人 ， 一 种 大 无 鞭 之 精神 。 

(8) (PE 阳 调 》。 为 马 氏 各 种 生 风 里 作品 中 之 最 受 世 人 欢迎 者 ， 演 奏 人 数 尝 在 一 百 
五 十 人 至 二 百人 左右 。 

(9)《D 阳 调 》。 未 完 而 死 。 

2. 《宇宙 之 歌 》 (Das Lied von der Erde) 

该 乐 共 分 六 篇 ， 唱 奏 并 行 《由 乐队 伴奏 )， 其 中 僚 句 是 用 德 人 所 译 李白 《春日 醇 起 
言 志 》( 处 世 若 大 梦 ， 胡 为 劳 其 生 )、《 采 莲 曲 》( 若 耶 溪 畔 采 莲 女 〉 等 诗 。 其 第 六 篇 是 用 
孟浩然 与 王 维 之 “夕阳 下 西 岭 ”与 “下 马 饮 君 酒 ” 两 诗 ， 唱 到 “白云 无 尽 时 ”一 名 之 
m KAAR SEKRELE. 

3. BER 

马 氏 诗 乐 ， 亦 甚 著名 ， 如 Des Knaben Wunderhorn 1-— $8725, "JA A BAKI, 


==. PA (Reger) 


德 人 ， 生 于 一 八 五 三 年 ， 死 于 一 九 一 六 年 。 为 近代 “ 诗 料 音乐 ” CProgramm- 
musik) 之 敌 党 ， 而 主张 返 平 古代 之 “ 纯 静 音乐 ”(Absolute Musik) 。 换 言 之 ， 即 谱 乐 
之 时 ， 不 必 先 有 一 种 诗 料 以 作 张 本 是 也 。 芮 氏 对 于 新 教 音乐 ， 极 有 贡献 ， 为 德国 大 音乐 
家 巴赫 以 后 之 第 一 人 。 其 所 作 大 风琴 作品 ， 尤 为 脸 炙 人 口 。 芮 氏 所 用 谐 和 最 为 丰富 、 复 
杂 、 胆 大 ， 复 开 现 代 新 乐 之 先 声 。 
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1. 大 风琴 独奏 谱 

其 最 著名 者 为 《 圣 诗 引子 》《Choralvorspiel〉 三 十 篇 。 

2. 乐队 音乐 

以 Sinfonietta 《下 列 150 一 例 即 为 该 乐 第 一 篇 之 主 句 ) Variationen über ein The- 


ma von Hiller, Tondichtungen nach Boecklin, Variationen über ein Thema vo 





3. 歌 奏 大 乐 

芮 氏 此 项 作品 最 为 世人 所 乐 闻 者 ， 有 Der 100. Rsalm, Ап die Hoffnung, Einsie- 
dler, Requiem 等 等 。 

4. = лез й 

Н. NEE, ФЗ Да. A (О НІЯ). (G 阳 调 》 两 种 ， 其 中 尤 以 《D 
阳 调 》 一 种 中 之 主 句 〈151)》 最 为 世人 所 欢迎 。 





5. 四 人 丝 弦 合 奏 曲 

其 著名 者 有 《D IRB). СЕН). CF 阴 调 》 等 等 。 

6. 诗 乐 

芮 氏 对 于 此 项 作品 亦 甚 擂 长 ， 尤 以 Ruhe、Waldseligkeit、Du ewig Kalter Himmel 
等 等 最 为 名 贵 。 惟 芮 氏 不 长 于 选择 诗词 ， 所 用 者 往往 为 第 二 第 三 流 作 品 ， 甚 有 损 于 彼 之 
音乐 价值 也 。 


ZW., A (Schönberg) 


奥 人 ， 生 于 一 八 七 四 年 。 为 近代 “表现 主义 ”(Expressionismus) 2 Е. REH 
与 绘画 中 所 谓 “ 表 现 主义 ”者 相同 。 换 言 之 ， 只 是 注重 自己 主观 ， 不 问 客观 真相 如 何 。 
与 从 前 “印象 主义 ”一 派 极端 相反 。 


西洋 名 曲解 说 . 393 ° 


1. 钢琴 独奏 谱 

苟 氏 于 一 九 〇 九 年 曾 作 《钢琴 音乐 三 篇 》 (Op，11)， 是 为 西洋 音乐 中 实验 “表现 
主义 ”之 开山 祖师 。 

2. 乐队 音乐 

其 《乐队 音乐 五 篇 》 (Op，16) ， 亦 为 试验 此 项 主义 成 功 之 作品 。 


二 五 、 史 特 闻 斯 齐 (Strawinsky) 


俄 人 ， 生 于 一 八 八 二 年 。 为 现代 表现 派 之 杰出 人 才 。 其 音乐 尝 受 法 国 印象 主义 领袖 
德比 会 及 奥 国 表现 主义 领袖 苟 伯 格 之 影响 ， 但 彼 颇 能 自立 ， 成 一 家 言 。 尤 富 于 “国际 
ВЕ”, KAZ, 无论 任 何 民族 ， 均 能 领略 其 作品 风味 ， 故 其 势力 非常 之 大 。 其 重要 作品 
多 为 “舞剧 ”(Ballet) 。 兹 仅 举 其 “器 乐 ”及 “ 诗 乐 ”若干 如 下 : 

1. 生 风 里 诗 

以 Le chant du rossignol 一 种 最 为 著名 。 

2. WFAA 

成 于 一 九 二 五 年 ， 亦 甚 著名 。 

3. 诗 乐 

则 以 Trois poésies de la lyrique japonaise, souvenirs de ma jeunesse 等 等 最 为 著名 。 


ZA, EEE (Hindemith) 


德 人 ， 生 于 一 八 九 五 年 。 为 表现 派 中 最 有 希望 之 人 才 。 其 作品 ， 除 “歌剧 ”外 ， 以 
“ 房 中 乐 ”最 为 出 色 。 

1. 四 人 丝 弦 合奏 曲 

LA (СЯ? (Op. 16) 一 种 《〈 成 于 一 九 二 二 年 ) 最 能 表现 彼 之 个 性 。 
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Sonate für Bratsche allein) 


系 一 种 “无 主音 之 乐 ”(atonal) 。 换 言 之 ， 该 乐 未 有 一 定之 调 〈 如 某 阳 调 或 某 阴 调 
CIS, ， 完 全 自由 ， 打 破 西洋 一 切 传 统 乐理 。 该 乐 成 于 一 九 二 三 年 ， 系 Op. 25. 


3. 乐队 音乐 


则 有 Op. 43. Op. 46 等 等 最 为 流行 。 


(1) 作家 姓名 篇 中 数目 


系 指 本 书 章 数 ) 


Bach, Ef, Z 
Beethoven， 白 堤 火 粉 ， 五 
Berlioz， 伯 和 尔 柳 迟 ， 七 
Brahms, HARM, FE 
Вгискпег, Аё, 十 三 
Chopin, FA, JL 
Debussy. КФ, ZF 
Franck， 法 郎 克 ， 十 二 
Grieg， 格 里 克 ， 十 八 
Händel, F#, — 
Haydn, E, = 


Hindemith， 享 登 米 堤 ， 二 十 六 


Liszt， 李 斯 志 ， 十 一 
Mahler, 473JL, 2+ 
Mendelssohn, JEER, A 
Mozart, EREBE, pu 
Reger, AIR, IHE 
Saint-Saëns, XA, 十 六 
Schönberg, #A#, —-T Uu 
Schubert, ЙА, AX 


中 西 名 词 对 照 表 


Schumann, EW, + 
Strauss (Johann) ， 史 特 老司 ， 十 四 
Strauss (Richard) ， 史 特 老 司 ， 二 十 一 
Strawinsky， 史 特 闻 斯 齐 ， 二 十 五 
Tschaikowsky 夏 可 夫 斯 基 ， 十 七 
Wolf, RKB, FIL 
(2) 事物 译名 
Absolute Musik， 纯 静音 乐 
Adagio， 慢 板 
Alt， 女 低音 
Andante， 慢 板 〈 正 板 ， 较 Adagio 为 快 ) 
Allegretto， 慢 板 (CB Allegro 为 慢 ， 较 
Andante 为 快 ) 
Allegro， 快 板 
Atonal， 无 主音 之 乐 
Barock, BS% 
Baryton, Hirn 
Bass， 男 低音 
Chor， 歌 队 
Chorwerk， 歌 奏 大 乐 
Choral， 圣 诗 
Concerto grosso, ZG 


Concert, SHE 
Crescendo， 由 弱 渐 强 
Decrescendo， 由 强 渐 弱 
Dirigent， 乐 队 指 挥 者 


Dur， 阳 调 (英名 Major, 法 名 Majeur, 


德 名 Dur, НЕКЕЙ) 
Dynamik, 9788571 
Etude， 练 习 曲 
Expressionismus， 表 现 主义 
Forte， 甚 强 
Fuge， 复 加 
Harmonie， 谐 和 
Harfenquartett, 50 Л «gd 
Instrumentalmusik， 器 乐 
Impressionismus, 81% У. 
Jupitersymphonie, С 阳 调 生 风 里 
Kammermusik ， 房 中 乐 
Kantate， 教 党 乐章 
Klassizismus, rR EX 
Klarinette, ЯФ 
Klavier, ЖЖ 
Kontrabass, {БЕЗЕ 
Konzert, Zi 
Lied， 诗 乐 
Ltalienisches Konzert， 意 大 利空 澈 堤 
Melodie， 主 调 
Menuett, AAR 
Меѕѕѕе, 


Mezzosopran, фф 


Moll, HY] Ct% Minor, ЖА Mineur, 


德 名 Dur， 日 译 短 音阶 ) 
Motive， 短 句 
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Oboe, EH 

Ор. (7 X Opus 之 简写 ) ， 著 作 
Oper, 8] 

Oratorium, % 

Orchester, ЖА 
Orchesterstiick， 乐 队 音乐 
Orchestersuite， 乐 队 舒 怡 台 
Orgel, KAF 

Ouvertiire， 开 场 音乐 

Passion， 耶 稣 被 难 记 

Piano， 钢 琴 ， 次 弱 

Praludium， 引 子 

Presto, KK Riko 
Programmmusik, iL 
Quartett, ШЛ 
Quintett, ZA & 3H 
Requiem, KR 

Rhythmus, Ж 

Romantik, # £ EX 

Satz, Bd. “J 

Scherzo, Yj 

Sonate, Я 

Sopran， 女 高 音 
Streichorchester, ££3Xk БА SR 
Streichquartett， 四 人 丝 弦 合奏 曲 
Streichquintett， 五 人 丝 弦 合奏 曲 
Symphonie, +. 
Symphonische Dichtung, 4 BE 
Takt, FF 

Tempo， 人 快慢 符号 

Tenor， 男 高 音 

Thema, ij] 
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Trio, ZAA Æ H Violine, / EŞ 
Variation, Ж{{ 0% Violoncell, KZ 
Viola, FE Walzer， 瓦 尔 察 舞 乐 
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西洋 音乐 史 纲 要 ” 
GE E) 
BH 


这 部 丛书 发 端 于 十 年 前 ， 计 划 于 三 年 前 ， 中 历 征 稿 、 整 理 、 掩 校 种 种 程序 ， 至 今日 
方 能 与 读者 相 见 。 在 我 们 总 算是 “慎重 将 事 ”， 趁 此 发 行 之 始 ， 廊 将 我 们 “慎重 将 事 ” 
的 微 意 略 告 读 者 。 

这 部 丛书 之 改行， 虽然 是 由 中 华 书 局 负 全 责 ， 但 发 端 却 由 于 我 个 人 ， 所 以 令 此 书 先 
不 得 不 先 令 我 个 人 计划 此 书 的 动机 。 

我 自 民 国 六 年 毕业 高 等 师范 而 后 ， 服 务 于 中 等 学 校 者 七 八 年 。 在 此 七 八 年 间 无 日 不 
与 男女 青年 相处 ， 亦 无 日 不 为 男女 青年 的 求学 问题 所 扰 。 我 对 于 此 问题 感到 较 重要 者 有 
两 方面 : 第 一 是 在 校 的 青年 无 适当 的 课外 读物 ， 第 二 是 无 力 进 校 的 青年 无 法 自修 。 

现代 的 中 等 学 校 在 形式 上 有 种 种 设备 供给 学 生 应 用 ， 有 种 种 教师 指导 学 生 作 业 ， 学 
生 身 处 其 中 似乎 可 以 “不 亡 他 求 ” 了 。 可 是 在 现在 的 中 国 ， 所 谓 中 等 学 校 的 设备 ， 除 去 
最 少数 的 特殊 情形 外 ， 大 多 数 都 是 不 完 不 备 的。 而 个 性 不 同 各 如 其 面 的 中 等 学 生 ， 正 是 


Ф 《西洋 音乐 史 纲要 》 于 1937 年 12 月 由 中 华 书 局 《上 海 ) 首 版 ， 本 《文集 》 选 用 之 版 本 为 中 华 书局 CERO 
1941 年 8 月 第 三 版 。 
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身体 精神 急剧 发 展 的 时 候 ， 其 求知 欲 特别 增长 ， 课 内 的 种 种 绝 难 使 之 满足 ， 于 是 课外 阅 
读物 便 成 为 他 们 一 种 重要 的 需要 品 。 不 幸 这 种 需要 品 又 不 能 求 之 于 一 般 出 版 物 中 。 这 事 
实 至 少 在 我 个 人 的 经 验 是 足以 证 明 的 。 

当 我 在 中 等 学 校 任职 时 ， 有 学 生来 问 我 课外 应 读 什么 书 ， 每 感到 不 能 为 他 开 一 张 适 
当 的 书目 ， 而 民国 十 年 主持 吴淞 中 国 公 学 中 学 部 的 经 验 ， 更 使 我 深切 地 感到 此 问题 之 急 
待 解决 。 

在 那里 我 们 曾 实 验 一 种 新 的 教学 方法 一 一 道 尔 顿 制 ， 此 制 的 主要 目的 在 促进 学 生 自 
动 解决 学 习 上 的 种 种 问题 ， 以 期 个 性 有 充分 之 发 展 。 可 是 在 设备 上 我 们 最 感 困难 者 是 得 
不 着 适合 于 他 们 程度 的 书籍 ， 尤 其 是 得 不 着 适合 于 他 们 程度 的 有 系统 的 书籍 。 

我 们 以 经 费 的 限制 ， 不 能 遍 购 国 内 的 出 版 品 ， 为 节省 学 生 的 时 间 计 ， 亦 不 愿 遍 购 国 
内 的 出 版 品 ， 可 是 我 们 将 全 国 出 版 家 的 目录 搜集 齐全 ， 并 且 亲 去 各 书店 选择 ， 结 果 费 去 
我 们 十 余人 数 日 的 精力 ， 况 得 不 到 几 种 真正 适合 他 们 阅读 的 书籍 。 我们 于 失望 之 余 曾 发 
愤 一 时 拟 为 中 等 学 生 编辑 一 部 《青年 丛书 》。 只 惜 未 及 一 年 ， 学 校 发 生变 动 ， 同 志 四 散 ， 
此 项 丛书 至 今 犹 只 无 系统 地 出 版 数 种 。 

此 是 十 年 前 的 往事 ， 然 而 十 余年 来 ， 在 我 的 回忆 中 却 与 当前 的 新 鲜 事 情 无 异 。 

其 次 ， 现 在 中 等 学 生 的 用 费 ， 已 不 是 内 地 的 所 谓 中 产 阶 级 的 家 长 所 能 负担 ， 而 青年 
的 智能 与 求知 欲 ， 却 并 不 因 家 境 的 贫 富 而 有 差异 ， 且 在 职 青年 之 求知 欲 ， 更 多 远 在 一 般 
学 生 之 上 。 即 就 我 个 人 的 经 验 而 论 ， 十 余年 来 ， 各 地 青年 之 来 函 请 求 指示 自修 方法 ， 索 
开 自修 书目 者 ， 多 至 不 可 胜 计 ， 我 对 于 他 们 愧 不 能 尽 指导 之 责 ， 但 对 此 问题 之 重要 ， 却 
不 曾 一 日 忽视 。 

根据 上 述 的 种 种 原因 ， 所 以 十 余年 来 ， 我 常常 想到 编辑 一 部 可 以 供 青年 阅读 的 从 
书 ， 以 为 在 校 中 等 学 生 与 失学 青年 之 助 。 

大 概 是 在 民国 十 四 五 年 之 间 ， 我 曾 拟 定 两 种 计划 ， 一 是 少年 丛书 ， 一 是 百科 丛书 ， 
与 中 华 书 局 陆 费 伯 鸿 先生 商量 ， 当 时 他 很 赞成 立即 进行 ， 后 以 我 们 忙于 他 事 ， 无 暇 及 
此 ， 遂 致 搁置 。 十 九 年 一 月 我 进 中 华 书局 ， 首 即 再 提 此 事 ， 于 是 由 计划 而 征稿 ， 而 排 
校 。 至 二 十 年 冬 ， 已 有 数 种 排出 。 当 付 印 时 ， 因 估量 青年 需要 与 平衡 科目 比率 ， 忽 然 发 
现 有 不 甚 适合 的 地 方 ， 便 又 重新 支配 ， 已 排 就 者 一 概 拆 版 改 排 ， 遂 致 迟延 至 今 ， 始 得 与 
读者 相 见 。 

我 们 发 刊 此 从 书 之 目的 ， 原 为 供 中 等 学 生 课 外 阅读 ， 或 失学 青年 自修 研究 之 用 。 所 
以 计划 之 始 ， 我 们 即 约定 专家 ， 分 别 开 示 书 目 ， 以 为 全 部 从 书 各 科 分 量 之 标准 。 在 编辑 
通则 中 ， 规 定 了 三 项 要 点 ， 即 一) 日常 习 见 现象 之 学 理 的 说 明 ，( 二 〉 取材 不 与 教科 
书 雷 同 而 又 能 与 之 相 发 明 ，( 三 ) 行文 生动 ， 易 于 了 解 ， 务 期 能 启发 读者 自动 研究 之 兴 
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趣 。 为 要 达到 上 述 目的 ， 第 一 我 们 不 翻译 外 籍 ， 以 免 直 接 采 用 不 适 国情 的 材料 ， 致 虚 耗 
青年 精力 ， 第 二 约请 中 等 学 校 教师 及 从 事 社 会 事业 的 人 担任 编辑 ， 期 得 各 本 其 经 验 ， 针 
对 中 等 学 生 及 一 般 青年 的 需要 ， 以 为 取材 的 标准 ， 指 导 他 们 进修 的 方法 。 在 整理 排 校方 
面 ， 我 们 更 知 非 一 人 之 力 所 能 胜 任 ， 乃 由 本 所 同人 就 各 人 之 所 长 ， 分 别 担任 。 为 谋 读者 
便利 计 ， 全 部 百 册 ， 组 成 一 大 单元 ， 同 时 可 分 为 八 类 ， 每 类 有 书 八 册 至 廿 四 册 ， 而 自 成 
为 一 小 单元 ， 以 便 读者 依 个 人 之 需要 及 经 济 能 力 ， 合 购 或 分 购 。 

此 从 书 费 数 年 之 力 ， 始 得 出 版 ， 是 否 果 能 有 助 于 中 等 学 生 及 一 般 青 年 之 修业 进 德 ， 
殊 不 敢 必 ， 所 谓 “ 身 不 能 至 ， 心 向 往 之 ”而 已 。 望 读者 不 音 指示 ， 件 得 更 谋 改进 ， 幸 其 
幸 甚 。 

舒 新 城 ” 二 十 二 年 三 月 
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本 书 内 容 是 以 历代 西洋 音乐 “作品 结构 ”进化 为 主 ， 旁 及 乐器 、 乐 制 、 字 谱 、 线 谱 
各 种 沿革 。 因 “作品 结构 ”一 事 在 西 洋 音乐 史 中 最 关 重 要 ， 但 亦 最 为 复杂 ， 最 不 易 解 故 
也 。 至 于 书 中 所 举 作家 ， 亦 仅 以 有 关 一 代 乐 式 变迁 ， 或 一 代 乐风 盛衰 者 为 限 。 其 余 次 要 
人 物 ， 则 一 概 不 录 。 又 各 位 作家 生平 ， 亦 因 本 书 篇 幅 所 限 之 故 ， 只 得 从 略 ; 读者 如 和 欲 详 
知 其 为 人 ， 请 一 查 各 国 所 出 音乐 辞典 ， 便 可 一 目 了 然 。 本 来 ， 谈 谈 各 大 作家 生平 ， 讲 讲 
各 种 音乐 主义 ， 在 著者 固 可 “ 奋 笔 直 书 ， 不 假 思索 ”， 在 阅 者 亦 可 “一 气 读 完 ， 不 费 脑 
力 ”。 但 如 此 轻而易举 之 事 ， 实 非 国内 读者 所 希望 于 我 ， 亦 非 我 所 希望 于 国内 读者 ! 我 
们 无 论 研 究 任 何 学 问 ， 均 应 以 九 牛 二 虎 之 力 从 事 ， 始 能 稍 有 所 获 。 大 凡 素 不 研究 学 问 之 
人 ， 根 本 不 知道 有 所 谓 “ 问 题 ” 若 研 究 学 问 而 不 深 ， 则 亦 不 知道 “问题 有 如 许 之 多 ”。 
西洋 学 者 研究 学 问 ， 往 往 对 于 一 个 极 小 之 问题 ， 不 惜 以 毕生 之 精力 从 事 。 在 旁观 者 视 
之 ， 固 属 极为 可 笑 。 但 西洋 学 术 之 进步 ， 即 全 在 于 此 。 我 近来 亦 觉得 “研究 学 问 ” 是 一 
种 “奢侈 行为 "， 尤 其 是 我 们 这 一 般 饱 受 经 济 压迫 的 穷 学 生 ， 往 往 因 为 解决 一 个 小 小 问 
题 之 故 ， 不 惜 挨 饿 数 日 为 之 ， 真 是 “ 极 不 经 济 ”。 但 是 ， 假 如 我 们 人 类 除了 “吃饭 、 穿 
Ж, В. SE” MFI, ME E “НЇН ЕЕ”; 除了 大 声呐 喊 “打倒 帝国 主义 ” 
之 外 ， 尚 有 所 谓 “学 术 竞 争 ”， 则 此 种 “奢侈 行为 ”又 似乎 在 “ 必 不 可 少 ” 之 列 。 我 脑 
中 所 想像 之 “本 书 读者 ” 蕴 是 与 我 一 样 的 “ 策 ”， 一 样 的 “不 识 时 务 ”， 一 样 的 “ 焦 头 烂 
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额 死 而 无 悔 ”。 因 此 之 故 ， 本 书 所 选材 料 ， 皆 非 “不 费力 ”所 能 看 懂 的 ， 亦 非 看 了 一 饥 
EF “SEZAR” MW. PAHAA “EEE” AE, MRAR “BHF” BK, RR 
读者 因此 过 于 感 着 困难 ， 乃 先 作 “提纲 帮 领 ”一 篇 ， 以 为 引导 。 

本 书 是 将 西洋 音乐 进化 分 作 四 个 时 代 :“〈 一 ) 单 音 音乐 流行 时 代 ， 是 自 上 十 至 西历 
纪元 后 九 O 〇 GO 年 左右 。 其 时 每 种 音乐 作品 ， 皆 是 只 有 “一 个 调子 ”， 其 音节 有 如 一 根 
“曲线 ”， 陆 续 蚁 虹 而 进 。 即 或 偶 有 数 人 合奏 合唱 ， 而 彼此 所 奏 所 唱 之 音 ， 亦 复 完 全 相同 
《或 相差 一 个 音 级 ， 略 如 避 国 所 谓 “ 高 吹 低 唱 ” 之 类 )。 CO») 复 音 音乐 流行 时 代 ， 约 自 
纪元 后 九 OO 年 至 一 六 OO 年 左右 。 其 时 每 种 音乐 作品 ， 多 是 “ 数 个 异 调 ” 同 时 并 发 ， 
各 自 独立 问 前 进行 。 有 如 黄河 、 扬 子 江 、 珠 江 三 条 大 水 并 流 而 下 ， 组 成 一 个 “锦绣 山 
i", 一 幅 “ 平 面 画 ”。 彼 此 之 间 ， 十 分 谐 和 ， 大 有 “相得益彰 ”之 美 。 倘 车 诸 君 不 信 ， 
请 将 中 国 地 图 一 幅 悬 之 于 壁 ， 然 后 用 眼 从 西 往 东 看 去 ， 便 知 上 述 三 条 大 水 并 流 之 美 如 
fg. CO 主音 伴音 分 立时 代 ， 约 自 一 六 〇 O 〇 年 至 一 七 五 〇 年 左右 。 其 时 每 种 音乐 作品 ， 
虽 亦 是 “ 数 种 异 音 ” 同 时 并 发 ， 但 其 中 只 有 一 音 为 “ 主 ”( 或 二 音 四 音 为 主 )， 其 余 同 时 
并 鸣 之 各 音 ， 只 算是 一 种 “陪伴 ”。 璧 如 吴 道子 画 嘉 陵 江 八 百 里 一 图 ， 两 岸 之 上 虽 亦 不 
少 山 树 楼 人 台 为 之 “点 级”， 但 “主人 伍 ” 终 是 只 有 一 条 嘉陵 江 ， 其 余 各 物 只 算 一 种 “ 陪 
伴 ”， 以 亲 其 美 而 已 。( 四 ) 主音 伴音 混合 时 代 ， 约 自 一 七 五 〇 年 至 现代 。 其 时 每 种 音乐 
作品 ， 虽 亦 是 主音 伴音 同时 并 鸣 ， 但 不 复 再 如 从 前 之 各 自分 立 进 行 ， 而 是 将 其 混在 一 
处 。 换 言 之 ， 从 前 山 树 楼 台 只 在 两 旁 岸 上 ， 界 限 其 为 分 明 ， 现 在 则 此 项 山 树 楼 台 ， 所 在 
岸上 ， 忽 而 又 在 水 中 ;究竟 谁 为 主体 ， 则 非 知 音 之 人 ， 殉 莫 能 辨 。 再 痛快 说 一 句 ， 从 前 
是 “白米 饭 与 荷包 蛋 ?， 和 蛋 自 蛋 〈 主 音 )， 饭 自 饭 FEED; 现在 ， 则 是 “和 蛋 炒饭 ”， 彼 此 
混在 一 处 。 者 非 善 食 之 人 ， 势 难 领略 其 滋味 。 至 于 我 们 中 国 音 乐 现 在 进化 的 阶级 ， 大 体 
上 尚 滞 留 于 单 音 音乐 时 代 ， 即 或 偶 有 伴音 之 用 ， 亦 复 极为 简单 ， 不 能 与 西洋 近代 音乐 相 
提 并 论 。 故 我 们 中 国 音 乐 同志 ， 对 于 西洋 此 种 音乐 “作品 结构 ”之 进化 情形 ， 尤 宜 特 别 
加 以 注意 。 兹 再 将 各 时 代 中 之 各 种 重要 进化 ， 列 表述 之 如 下 、 

(一 ) 单 音 音 乐 流行 时 代 《 自 上 古 至 西历 纪元 后 九 OO 年 左右 )。 

OD 上 古文 明 各 国 音乐 之 初 兴 〈 埃 及 、 亚 西里 亚 、 巴 比 仑 等 国 ) 。 
(2) ЖЕРК) ОШЕН. ЕЕ. 

G) 初期 基督 教堂 音乐 〈 变 希腊 “长 短 原 则 ”为 “轻重 原则 ”) 。 
(4) ж ш ЖК “为 近代 天 主教 堂 乐 歌 之 祖 ) 。 

《二 ) 复 音 音乐 流行 时 代 〔 约 自 九 OO 年 至 一 六 OO 年 左右 )。 

(1) 初期 复 音 音乐 :阿尔 港 (Organum). 、 抵 时 康 都 (Discantus)、 伏 波 洞 

(Fauxbourdon) 。( 其 同时 合唱 之 各 音 ， 皆 是 照例 加 上 ， 有 一 定形 式 。) 





西洋 音乐 史 纲 要 ( 卷 上 ) • 401 ° 





(2) 次 期 复 音 音乐 : 孔 睹 克 都 CConductus), ЕНЕ (Motetus). 4625 
(Rondeau)、 康 洛 〈Kanon) 。( 其 同时 合唱 之 各 音 ， 是 由 作者 自由 选择 与 支配 。) 

(3) 法 国 骑士 歌曲 之 突 兴 。 

(4) 意大利 佛 鲁 冷 池 地 方 之 “新 乐 运动 ”(Ars novaD， 其 作品 种 类 为 马队 
喀 CMadrigal] 、 把 那 台 CBallata] П а] CCaccia] 等 等 ， 其 特色 在 唱 与 奏 
同时 并 行 ) 。 

(5) 荷兰 乐 派 之 崛起 〈 从 “第 二 荷兰 乐 派 ”起 ， 发 明 “ 自 由 模仿 的 歌 
RO, MEPE “EMRE”, PA IRERE”). 

(6 罗马 乐 派 之 成 立 〈 其 领袖 为 拨 纳 斯 推拿 CPalastrina] ， 其 作品 之 中 ， 
尽 将 “器 乐 调 法 ” 遗 痕 ， 完 全 铲除 ， 称 为 “绝对 纯粹 复 音 歌 乐 ”)。 

(7) 威尼斯 乐 派 之 贡献 〈 发 明 两 个 “ 歌 队 ”合唱 之 法 ， 促 成 “器 乐 ” 之 进 
步 ， 其 作品 种 类 为 锐 扯 喀 [Ricercam 、 康 处 乃 CKanzone). HE CToccataJ), 

(8) 近世 西洋 乐理 之 萌芽 (发 明 谐 和 原理 等 等 )。 

(9) 近代 西洋 乐谱 之 逐渐 成 立 。 
(=) 主音 伴音 分 立时 代 “〈 约 自 一 六 〇 GO 年 至 一 七 五 〇 年 左右 ) 。 

(1) 西洋 歌剧 之 起 源 〈 佛 鲁 冷 池 派 、 威 尼斯 派 、 法 兰 西 派 、 乃 阿 坡 派 ) 。 

(2) 近代 西洋 器 乐 之 进 化 〈 其 作品 种 类 为 ， 琐 那 台 CSonata). ЖАШ 
CSinfonia] 、 空 澈 提 CConcerto), # {185 (Suite). 

(3) 近代 西洋 乐器 之 进步 〈 钢 琴 、 提 琴 等 等 ) 。 

(D 近世 教堂 音乐 之 主要 作品 种 类 : 如 阿 那 土 锐 五 模 〈Oratorium) 、 拔 合 
Bj (Passion), 、 康 塔 塔 〈Cantata) 之 类 。 

(5) 近世 西洋 乐理 之 确立 〈 如 十 二 平均 律 之 成 立 、 谐 和 学 之 完成 等 等 ) 。 
(RD 主音 伴音 混合 时 代 。 

(1) 近代 西洋 歌剧 之 发 达 《〈 自 古 鹿 壤 CGluck] 氏 改 革 到 瓦 庚 来 【Wagner] 
氏 完 成 ) 。 

(2) 近代 西洋 器 乐 之 完 成 〈 维 也 纳 三 杰 ) 。 

(3) 近代 西洋 诗 乐 之 繁盛 ( 许 伯 提 [Schubert] 、 薛 曼 (Schumann) 等 等 
作品 )。 ‚ 

(4) 西洋 音乐 中 各 种 主义 之 风起云涌 〈 如 古典 主义 、 罗 曼 主 义 、 印 象 主 
义 、 表 现 主 义 之 类 ) 。 


O 指 意 大 利 十 四 世纪 的 新 艺术 音乐 。 
© няни. 
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无 主音 乐 之 产 生 (EKER “BR” RD. 
近世 西洋 “音乐 科学 ”之 发 达 “ 如 “ 音 学 ”、“ 音 乐 史 ” 之 类 )。 
中 华 民国 十 九 年 十 一 月 十 日 王 光 祈 识 于 柏林 国立 图 书馆 音乐 部 。 
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与 音乐 史 有 关 之 各 种 学 术 
美学 

物理 学 

生理 学 

心理 学 

文字 学 
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(6) ŽRE 
(7) 文化 史 
(8) 政治 史 
(9) 宗教 史 
(10) 哲学 史 
(11) 奏 乐 技能 
(12) 普通 音乐 常识 
第 二 章 单 音 音 乐 流行 时 代 
第 四 节 音乐 之 起 源 
(1) 音乐 之 来 源 
(2) 初 民 之 音乐 
第 五 节 埃及 、 亚 西里 亚 、 巴 比 仑 、 波 斯 、 犹 太 之 音乐 
(1) 埃及 
(2) 亚 西 里 亚 与 巴 比 仑 
(3) 波斯 
(4) 犹太 
第 六 节 希腊 之 音乐 
(1) 研究 希腊 音乐 之 材料 
(2) 希腊 音乐 之 理论 
(3) 希腊 之 乐器 
(D 希腊 之 乐谱 
(5) 希腊 之 节奏 学 
(6) 希腊 人 之 音乐 生活 
C) 希腊 人 之 音乐 观念 . 
第 七 节 罗马 之 音乐 
第 八 节 初期 基督 教堂 音乐 
第 九 节 初期 教堂 音乐 之 乐理 
第 十 节 ”初期 教堂 音乐 之 乐谱 符号 
(1〉 比 昌 池 老 满 符号 
(2) 拉丁 老 满 符号 
附录 (一 ) 希腊 音乐 历史 表 
Mix CO 古代 罗马 及 初期 教堂 音乐 历史 表 
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第 三 章 ” 复 音 音乐 流行 时 代 
第 十 一 节 复 音 音乐 之 初 兴 
(1) 阿尔 港 鲁 
(2) 抵 时 康 都 
(3) 伏 波 洞 
第 十 二 节 ” 复 音 音乐 之 渐 趋 解放 
(1) 孔 睹 克 都 
(2) 摩 塔 都 
(3) ҖЕ 
(4) 康 洛 
第 十 三 节 骑士 歌曲 之 突 兴 
第 十 四 节 ”文艺 复兴 时 代 之 音乐 
() 意大利 之 新 乐 运动 
CEE) 马队 喀 
(Z) 把 那 台 
(AD "EE 
(2) 荷兰 音乐 之 崛起 
(H) 第 一 荷兰 乐 派 
(Z) 第 二 荷兰 乐 派 
CD 第 三 荷兰 乐 派 
(3) 拨 纳 斯 推拿 (罗马 乐 派 〉 与 那 所 
(4) 威尼斯 乐 派 之 贡献 
(OB) 发 明 两 个 歌 队 合唱 之 法 
(Z) 促成 “器 乐 ”之 进步 〈 锐 扯 喀 、 康 处 乃 、 妥 克 塔 ) 
O 近世 西洋 乐理 之 萌芽 
Сә) 增 用 “半音 ”( 即 所 谓 “ 克 和 鲁 马 体 克 ”CChromatik]) 
(Z) 发 明 谐 和 原理 
《两 增加“ 调式”(“ 教 堂 调式 ”f[Kirchentonartem] ) 
中 文 名 词 索引 Q 
西 文 名 词 索 引 


© 原 书 附 有 《中 文 名 词 索引 》《 西 文 名 词 索引 》， 今 删 去 未 录 。 
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第 一 章 Ж 


Шш 


第 一 节 ” 治 音乐 史 之 方法 


CD 英雄 主义 与 时 势 主义 。 前 者 主张 ， 一 代 音 乐 之 盛 衰 ， 全 以 有 无 “伟大 作家 ”为 
转移 。 此 种 “伟大 作家 ”， 或 集 前 代 大 成 ， 或 者 另 创新 意 ， 要 皆 具 有 左右 一 世 之 魄力 ， 
所 谓 “英雄 造 时 势 ” 是 也 。 后 者 则 主张 ， 大 凡 一 位 “伟大 作家 ”之 产生 ， 皆 是 由 于 当时 
环境 使 然 ， 为 此 环境 所 支配 所 造成 之 人 才 ， 原 不 止 几 个 “有 名 作家 ”， 实 有 许多 “无 名 
英雄 ”奋斗 其 间 。 换 言 之 ,“ 伟 大 作家 ” 实 受 了 当世 潮流 与 同时 人 物 之 影响 ， 所 以 有 此 
成 绩 ， 殖 所 谓 “ 时 势 造 英雄 ”者 是 也 。 其 结果 ， 主 张 “ 英 雄 主义 ”的 人 ， 编 繁 音乐 历史 
之 时 ， 最 喜 于 每 代 之 中 ， 抬 出 几 个 “伟大 作家 ”以 作 代 表 ， 而 其 余 “ 无 名 英雄 >， 则 只 
附 笔 及 之 ， 或 者 竟 自 略 而 不 述 。 而 且 对 于 当时 环境 背景 ， 多 不 甚 注 意 。 仿 佛 “ 伟 大 作 
家 ”和 皆 是 一 些 天 生 圣人 ， 所 有 一 切 庄严 灿烂 世界 ， 皆 由 此 二 三 天 才 和 凭空 创 造 出 来 的 。 反 
之 ， 主张“ 时 势 主义 ”的 人 ， 对 于 “伟大 作家 ”， 虽 亦 与 以 相当 重要 地 位 ， 但 同时 对 于 
环境 、 背 景 ， 以 及 无 名 英雄 却 极 加 以 注意 ， 不 让 “伟大 作家 ” 独 出 风头 。 近 代 西 洋 音乐 
史 之 叙述 方法 ， 颇 有 由 “英雄 主义 ” 移 到 “时 势 主义 ”之 趋向 。 但 “时 势 主义 ”之 叙述 
方法 往往 过 于 “科学 式 ” 一 点 ， 不 如 “英雄 主义 ”之 “小 说 式 ”的 写法 容易 引起 读者 兴 
趣 。 因 此 西洋 音乐 历史 家 ， 于 著述 之 前 ， 必 先决 定 此 书 究 为 何 种 读者 而 写 ， 如 为 “专门 
家 ”而 著 ， 则 不 妨 偏重 “时 势 主 义 ”; 如 为 “普通 人 ”而 作 ， 则 不 妨 偏重 “英雄 主义 ”。 
至 于 余 著 此 书 ， 则 兼 采 两 种 主义 ， 以 使 读者 渐 人 “科学 式 ” 治 学 之 门 。 同 时 又 能 感 着 若 
干 兴趣 ， 有 如 阅 看 小 说 一 样 。 我 国 关于 音乐 史 一 类 书籍 ， 虽 尚未 有 精 善之 作 ， 但 就 历代 
论 诗 论文 论 画 之 书 而 言 ， 列 无 不 全 采 “ 英 雄 主 义 "。 璧 如 言 诗 则 举 李 《太白 )、 杜 《〈 工 
部 )， 言 文 则 举 韩 〈 昌 黎 )、 柳 《〈 子 厚 )， 言 山水 画 则 举 李 (ОУ), E AD, MIF 
时 代 背 景 却 极 少 注意 ， 即 其 例 也 。 

《2) 偏重 理论 与 偏重 实用 。 偏 重 理论 者 ， 辟 如 对 于 “ 律 ” 如 何 定 ，“ 调 ”如 何 造 ， 
以 至 于 历代 音乐 之 与 天 文风 俗 政治 鬼神 如 何 发 生 关 系 ， 无 不 详细 叙述 。 而 独 对 于 历代 作 
品 内 容 ， 与 实际 演奏 手续 ， 却 略 而 不 言 。 欧 洲 十 八 世纪 以 前 之 音乐 历史 书籍 ， 即 犯 此 种 
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毛病 ， 正 与 中 国 相同 。 我 们 知道 ， 中 国士 四 史 之 内 ， 多 有 《 律 历 志 》《 礼 乐 志 》 诸 篇 之 
列 人 ， 常 将 天 文 时 令 政治 风俗 混在 一 起 ， 讲 得 “不 亦 乐 平 ";， 而 独 对 于 当时 重要 乐谱 ， 
却 不 附和 一 二 。 其 实 只 是 乐谱 ， 尚 嫌 不 够 。 因 为 当时 唱 奏 之 人 ， 往 往 于 正 谱 之 外 ， 尚 自 
由 加 入 一 些 特 别 “ 花 腔 ” 或 “手法 ”进去 ， 其 结果 实际 唱 奏 之 调 与 谱 上 所 写 之 调 ， 不 必 
尽 同 。 直 至 今日 ， 中 国 音 乐 犹 未 一 改 此 风 〈 西 洋 音乐 在 十 八 世纪 以 前 ， 亦 是 任凭 唱 奏 者 
加 人 “ 花 腔 ”， 但 最 近 一 二 百年 来 已 绝对 禁止 侨 ) 。 因 此 之 故 ， 我 们 中 国 古 代 音 乐 遂 完全 
丧失 ， 只 余下 一 些 纸 上 空谈 。 其 实 不 但 中 国 古人 著作 犯 此 毛病 ， 即 一 般 时 贤 近 作 ， 亦 复 
未 免 此 弊 。 璧 如 郑 闭 文 " 姓 之 《中 国 音乐 史 》， 言 作品 则 不 附 乐 谱 ， 讲 乐器 则 不 附 图 画 ， 
正 与 郑 疙 2 君 所 著 之 《中 国画 学 全 史 》 不 附 一 幅 古代 名 画 者 相同 ， 均 可 谓 为 美中不足 者 
也 。 至 于 西洋 近代 音乐 历史 家 ， 则 皆 有 由 “偏重 理论 ”趋向 “偏重 实用 ”之 势 。 是 以 近 
一 百年 来 ， 翻 印 古 代 作品 ,不 可 胜 计 ， 收 藏 古代 乐器 ， 动 辆 数 千 。 即 研究 “比较 音乐 
学 ”， 亦 注重 搜罗 留 音 片子 《譬如 柏林 大 学 ， 即 有 此 项 片子 一 万 种 以 上 )。 实 际 考 其 唱 泰 
之 法 ， 对 于 其 他 一 切 喜 引 亚当 爱 娃 或 伏 闵 女 娲 之 荒唐 故事 以 证 明 音乐 起 源 者 ， 均 在 根本 
反对 之 列 。 

(3) 注重 部 分 与 顾及 全 体 。 西 洋 音乐 文献 浩如烟海 ， 实 无 一 位 音乐 历史 家 胆敢 包 
办 。 因 此 之 故 ， 西 洋 大 学 教授 ， 或 终身 只 研究 某 个 时 代 之 音乐 历史 FM ETHER, P 
古 时 代 、 文 艺 复兴 时 代 、 十 八 世 纪 、 十 九 世纪 之 类 ); 或 终身 只 研究 音乐 历史 中 之 某 项 
门类 〈 璧 如 专 研究 古代 乐器 、 古 代 乐谱 符号 、 古 代 民 谣 、 古 代 音 乐 美学 、 古 代 作 品 组 织 
之 类 ) 。 类 皆 自 少 至 老 ， 无 日 或 断 ， 然 后 始 有 若干 成 绩 。 因 此 ， 彼 辈 编 繁 音乐 通史 ， 亦 
往往 易 犯 轻 此 重 彼 之 丙 。 壁 如 专 研究 “乐器 史 ” 的 人 ， 北 不免 于 通史 之 中 ， 对 于 乐器 一 
章 特 详 ， 对 于 其 他 各 章 则 随便 草率 了 事 。 其 结果 遂 不 免 注 重 部 分 ， 忽 略 全 体 。 所 以 柏林 
大 学 音乐 教授 仙 灵 (Schering) ŽA: 现在 欧洲 方面 ， 尚 未 达到 编纂 “音乐 通史 ”之 程 
度 ， 此 刻 只 能 从 事 “ 零 碎 工作 ”， 至 多 只 能 修 “ 分 类 音乐 史 ”， 以 待 将 来 有 伟大 音乐 历史 
家 出 现 ， 然 后 再 行 采取 各 种 研究 成 绩 编 成 通史 云云 。 其 实 欧洲 音乐 书 谱 ， 每 一 图 书馆 
中 ， 轻 收藏 至 数 十 万 册 以 上 。 即 就 业已 修成 之 音乐 通史 而 论 ， 亦 有 数 百 种 之 多 。 音 乐 词 
曲 亦 复 为 数 其 多， 其 篇 幅 众 多 者 ， 每 部 恒 十 余 厚 册 。 而 各 位 大 学 音乐 教授 ， 除 其 专长 
外 ， 对 于 普通 音乐 常识 ， 亦 复 十 分 丰富 。 然 而 欧 人 犹 自 谓 编纂 通史 之 期 ， 尚 未 成 熟 。 而 
吾 国 历代 音乐 书 谱 之 散 佚 ， 零碎 工 作 之 稀少 ， 音 乐 学 者 之 缺乏 ， 较 之 欧洲 实 有 天 渊 之 


Ф XM (1872—1935), ERB, 江阴 人 。 近 、 现 代 民 族 音 乐 家 和 古琴 演奏 家 ， 著 有 《中 国 音乐 史 》 一 书 。 
编 成 《第 笛 新 谱 》 一 书 ， 于 1924 年 出 版 ， 该 书 录 存 了 不 少 民间 曲调 ， 填 补 了 当时 无 第 笛 谱 集 的 空白 。 

© WFE 0894—1952, ， 原 名 郑 犯 。 中 国 近 代 画 家 ， 美 术 史 学 家 和 画 学 家 。 曾 任 中 华 书局 美术 部 主任 ， 国 
立 杭州 艺 专 、 上 海 美 专 教授 。 著 作 有 《中 国画 学 全 史 》、《 中 国美 术 史 》 等 。 
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别 ， 则 中 国 音乐 通史 之 编纂 ， 如 和 欲望 其 既 详 且 善 ， 恐 非 一 二 百年 后 ， 不 足以 语 此 也 。 

(D 只 讲 形式 与 专 讲 内 容 。 西 洋 在 古代 希腊 之 时 ， 关 于 “音乐 美学 ”， 即 有 “形式 ” 
与 “内 容 ” 两 派 之 争 。 此 问题 一 直 争 到 而 今 ， 还 未 解决 。“ 内 容 派 ”以 为 音乐 是 作者 的 
心 的 表现 ， 同 时 亦 可 以 之 感化 听 者 之 心 。 反 之 , “形式 派 ” 则 谓 音乐 之 美 ， 全 在 其 抑 扬 
轻重 疾 徐 以 及 句法 篇 法 组 织 得 好 。 换 言 之 ， 只 是 一 种 形式 上 的 关系 ， 只 可 以 刺激 我 们 耳 
部 ， 得 到 一 种 美的 感觉 。 什 么 表现 内 心 、 感 化 人 心 都 是 一 些 废话 。 因 此 之 故 ， 只 讲 “ 形 
式 ” 之 音乐 历史 家 ， 于 其 叙述 之 时 ， 则 将 历代 乐 式 进化 ， 辟 如 由 “ 单 音 ”如 何 进而 为 
“ 复 音 ”， 由 “ 复 音 ”如 何 进而 为 “主音 ”之 情形 ， 又 如 某 种 乐器 ， 最 初 形式 如 何 ， 其 后 
变迁 如 何 之 类 ， 尽 量 考 求 。 仿 佛 著 中 国文 学 史 的 人 ， 只 谈 由 “五 言 ” 如 何 进而 为 “七 
言 ”， 更 如 何 进 而 为 “ 词 ”， 进 而 为 “ 曲 ” 一 样 。 反 之 ， 专 讲 “ 内 容 ” 的 音乐 历史 家 ， 则 
谓 “ 形 式 ” 只 算 一 种 糟粕， 而 “内 容 ” 实 为 精华 。 故 其 叙述 也 ， 亦 偏重 历代 音乐 思潮 之 
变迁 ， 壁 如 古典 主义 、 罗 曼 主义 之 类 。 仿 佛 谈 中 国文 学 者 ， 只 论 王 、 孟 、 韦 、 柳 如 何 超 
逸 闲 静 ， 以 及 李 、 杜 如 何 雄 壮 ， 温 、 李 如 何 纤 艳 之 类 。 再 举 一 个 例 , “形式 派 ” 有 如 中 
国 的 “ 汉 儒 ”， 而 “内 容 派 ” 则 有 如 中 国 的 “ 宋 侍 ”。 但 此 事 乃 哲学 上 之 重要 问题 ， 殊 非 
一 时 片 言 可 以 解决 者 。 本 书 著者 为 使 读者 明了 西洋 音乐 进化 之 大 体 情形 起 见 ， 此 后 对 于 
“形式 ”及 “内 容 ” 两 面 ， 均 当 顾 及 ， 以 免 偏 激 。 

(5) 时 代 思 潮 与 音乐 进化 。 从 前 研究 音乐 历史 的 人 ， 只 在 音乐 材料 之 中 找 生 活 。 但 
音乐 为 一 民族 、 一 时 代 思想 之 表现 ， 倘 车 对 于 该 民族 该 时 代 音 乐 以 外 之 各 种 思潮 不 能 尽 
量 了 解 ， 则 对 于 该 民族 该 时 代 之 音乐 ， 亦 不 能 尽量 领悟 。 因 之 ， 人 研究 音乐 历史 的 人 ， 必 
须 同时 注意 其 他 各 种 历史 。 从 前 中 国 的 学 者 ， 尝 以 一 手包 办 各 种 学 问 ， 自 天 文 、 地 理 、 
政治 、 经 济 以 至 于 医药 、 卜 算 ， 诚然 不 是 一 个 办 法 。 但 若 专 治 一 艺 ， 不 问 其 他 ， 亦 复 不 
是 一 个 办 法 。 因 此 之 故 ， 我 们 涉 历 其 他 和 名 种 历史 ， 宜 以 有 关 音 乐 进化 “直接 的 或 间接 
的 ) 者 为 限 ， 壁 如 美术 史 、 政 治 史 、 宗 教 史 、 哲 学 史 之 类 ; 复 次 ， 对 于 此 类 历史 ， 只 须 
“ 涉 历 *， 不 必 “ 研 究 ”。 好 在 现代 学 术 注 重 分 工 ， 每 种 历史 ， 医 有 专门 著作 ， 我 们 只 须 
选 其 内 容 精 善 者 一 读 可 也 。 


第 二 节 ”音乐 史 之 种 类 
CD 普通 音乐 史 。 其 内 容 演 是 上 自 远古 ， 下 迄 近 世 ， 将 历代 音乐 进化 源流 ， 作 一 概 


括 的 叙述 。 对 于 音乐 上 之 派别 国 别 ， 尤 为 再 三 致意 ， 务 使 读者 能 得 其 进化 线索 。 欧 洲 此 
项 普通 音乐 史 ， 为 数 至 众 ， 大 约 为 “专门 家 ”而 作 的 ， 往 往 艰 深 难 读 ， 且 篇 幅 其 多 。 反 
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之 ， 为 “普通 人 ”而 作 的 ， 则 甚 浅显 易 阅 ， 且 篇 幅 亦 较 少 。 因 之 初学 之 人 ， 总 以 先 读 浅 
的 ， 后 读 深 的 为 是 。 

(2) 乐器 史 。 其 内 容 均 是 专 讲 历代 乐器 之 进化 。 欧 洲 各 大 都 市 ， 多 有 “乐器 博物 
馆 ” 之 设 。 璧 如 柏林 一 馆 ， 所 藏 乐器 之 数 ， 即 有 三 千 种 以 上 。 主 持 馆 事 之 人 ， 类 皆 硕 学 
宏 侍 ， 以 终身 研究 乐器 进化 为 志 者 。 欧 洲 出 版 之 乐器 史 、 乐 器 词典 等 书 ， 大 概 缘 成 于 此 
辈 之 手 。 

CD 乐谱 史 。 其 内 容 均 是 研究 历代 乐谱 符号 〈 如 字 谱 、 五 线 谱 之 类 ) 之 进化 。 治 此 
学 者 ， 有 如 吾 国 之 “金石 家 ” 然 ， 举凡 一 点 一 画 之 变迁 源流 ， 无 不 为 之 考 正 。 璧 如 柏林 
大 学 教授 兼任 国立 图 书馆 音乐 部 长 Wolf 氏 ， 即 以 此 学 有 名 于 世 。 自 彼 研究 成 功 后 ， 于 
是 西洋 十 五 十 六 世纪 以 前 之 音乐 ， 遂 完全 另 变 一 副 面 目 。 其 关系 有 如 此 重要 者 ! 

(D 乐理 史 。 其 内 容 均 是 研究 历代 乐理 之 进化 源流 。 璧 如 “ 乐 制 ” 如 何 变迁 , “ 谐 
和 学 ”如 何 演进 之 类 。 

(S) 音乐 作品 种 类 史 。 和 譬如 “ 房 中 乐 ” 如 何 进化 , “歌剧 ”如 何 发 展 之 类 。 德 国 大 
书店 ， 常 有 此 种 “分 史 从 书 ” 之 刊行 ， ATE hE. EKHAR. FEE 
栋 ， 即 如 “ 房 中 乐 ”一 种 ， 便 有 数 万 册 以 上 ， 沸 非 用 “ 卑 首 穷 经 ”之 功 ， 不 能 有 所 成 就 
故 也 。 又 德国 各 大 音乐 书店 ， 其 历史 往往 在 一 二 百年 以 外 ， 每 家 所 出 音乐 书 谱 ， 无 虑 数 
万 。 即 此 一 端 ， 已 可 想见 西洋 音乐 文献 之 如 何 丰富 括 。 

O 音乐 哲学 史 。 其 内 容 均 是 叙述 历代 音乐 观念 之 变迁 ， 以 及 历代 大 哲学 家 对 于 音 
乐 之 见解 。 

CD 音乐 家 传记 。 所 谓 音 乐 家 ， 是 指 制 谱 者 或 唱 奏 者 而 言 ， 其 中 尤 以 制 谱 者 最 为 重 
要 。 已 故 伯 林 大 学 教授 Abert 曾 言 : 历史 上 各 大 音乐 家 传记 ， 每 三 十 年 必须 重修 一 次 ， 
盖 三 十 年 之 中 ， 所 发 现 的 新 材料 ， 与 所 获得 的 新 见解 ， 又 不 知 凡 几 故 也 。 即 此 一 例 ， 吾 
人 已 可 想见 西洋 音乐 家 传记 之 如 何 层 出 不 穷 任 。 


第 三 节 与 音乐 史 有 关 之 各 种 学 术 


(1) XE. “美学 ” (Asthetik) 为 哲学 之 一 部 ， 专 研究 音乐 一 方面 者 为 “音乐 美 
学 ”。 但 研究 音乐 史 的 人 ， 不 仅 须 读 “音乐 美学 ”而 已 ， 而 且 对 于 “普通 美学 ” 亦 必 加 
以 研究 ， 否 则 不 能 贯 一 融通 。 

(2) 物理 学 。 研 究 乐 器 ， 处 处 与 “ 音 学 ”(Akustik) 有 关 。 按 即 吾 国 普通 物理 教科 
书 中 所 谓 “声学 ”者 是 也 。 惟 教科 书 中 之 “声学 ”一 篇 ， 未 免 太 少 ， 不 数 应 用 ， 必 须 参 
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考 “ 音 学 ”专著 方 可 。 

(3) 生理 学 。 音 乐 一 事 ， 言 “ 唱 ” 则 与 “喉头 ”有 关 ， 言 “ 听 ” 则 与 “ 耳 党 ”有 
ж, 言 “ 奏 ” 则 与 “手臂 ”有 关 ， 篆 非 略 知 解剖 之 学 不 可 。 我 在 数 年 前 ， 曾 从 柏林 国立 
医院 耳 科 部 长 协 法 尔 〈Schaefer) 教授 研究 “耳朵 、“ 喉 管 ”解剖 之 学 半年 ， 此 亦 为 吾 
辈 从 事 “ 音 乐 历史 ”者 所 必修 之 科 也 。 

(4) 心理 学 。 于 普通 心理 学 之 外 ， 对 于 “声音 心理 学 ” (Tonpsychologie) 与 “ 音 
乐 心理 学 ”(Musikpsychologie)， 尤 不 可 不 加 以 研究 。 

(5) 文字 学 。 研 究 音乐 历史 的 人 ， 常 与 古书 古 谱 有 关 。 对 于 现代 “文字 学 ” (Phi- 
lologie， 或 译 为 语言 学 ) 的 治学 方法 ， 不 可 不 知 。 

(6) 美术 史 。 如 绘画 史 、 雕 刻 史 、 建 筑 史 、 文 学 史 之 类 ， 在 在 均 与 历代 音乐 思潮 有 关 ，。 

(7) 文化 史 。 如 各 民族 文化 史 之 类 。 

(8) 政治 史 。 如 普通 政治 史 之 类 。 

(9) 宗教 史 。 如 各 种 宗教 历史 之 类 。 

(10) 哲学 史 。 如 历代 哲学 思潮 之 类 。 

(11) 秦 乐 技能 。 研 究 音乐 历史 的 人 ， 国 不 必 登 台 献 技 ， 但 至 少 亦 必 能 奏 一 二 种 乐 
器 方 可 。 

(12) 普通 音乐 常识 。 如 “ 谐 和 学 ”Harmonielehre) 、“ 对 谱 学 ” (Kontrapunkt), 
“乐器 学 ” (Instrumentenkunde)、“ 节 奏 学 ” (Rhythmik)〉 之 类 。 


1] 


问题 


(1) 假如 有 人 请 你 编纂 一 部 中 国 音 乐 通史 ， 你 将 先 从 何 处 下 手 ? 

D 据 你 的 意见 ， 各 种 音乐 史 中 ， 以 何 种 为 最 难 修 ? 

(3) 与 音乐 史 有 关 之 各 种 学 术 种 类 ， 既 如 彼 之 多 ， 你 觉得 应 从 何 下 手 ? 以便 早日 即 
可 看 懂 一 点 普通 音乐 史 。 


(1) Adler, Handbuch der Musikgeschichte, 2. Aufl. 1930, Berlin. 
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(2) Dickinson, The Study of the History of Music, 1920. 


(3) Woollett, Histoire de la Musique depuis і? antiquite Jusqua nos jours 1909 — 1924. 


(4) EN: 
(5 ENF: 
(6) EF: 
(7) ЖАЛ: 
(8) 王 光 祈 : 
(9) ЖАЛ: 


《西洋 乐器 提要 》， 上 海中 华 书 局 出 版 ， 民 国 十 七 年 。 
《西洋 制 谱 学 提要 》， 出 版 处 同上 ， 民 国 十 八 年 。 
《对 谱 音 乐 》， 出 版 处 同上 。 

《西洋 音乐 进化 论 》， 出 版 处 同上 ， 民 国 十 三 年 。 
《西洋 音乐 与 戏剧 》， 出 版 处 同上 ， 民 国 十 四 年 。 
《西洋 音乐 与 诗歌 }， 出 版 处 同上 ， 民 国 十 三 年 。 


(100 王 光 祈 :《 东 西 乐 制 之 研究 》， 出 版 处 同上 ， 民 国 十 五 年 。 
AD 王 光 祈 ;《 音 学 》， 上 海 启 智 书局 出 版 ， 民 国 十 九 年 。 


(12) Grove! 


s Dictionary of Music and Musicians, 1928, London. 


(13) Riemann, Musiklexikon, 1929, Berlin. 


(14) Lavignac, Encyclopedie de la musque , Paris. 


(15) Brenet, Dictionnaire Pratique et Historique de la Musique, 1925. 

按 本 书 所 录 参 考 书 ， 是 为 读者 自由 参考 之 用 。 惟 所 举 范围 太 广 ， 实 非 本 书 篇 幅 所 许 。 
兹 但 举 英 德 法 文 普通 历史 及 词典 一 二 ， 以 及 中 国 出 版 之 拙 著 关 于 西 乐 常识 书籍 若干 而 已 。 

以 上 所 举 英 德 法 文 籍 虽 只 七 种 ， 但 其 价值 已 在 国 币 六 七 百 元 左右 。 倘 若 国 内 图 书馆 
或 学 校 不 能 代为 购 备 ， 恶 非 普通 私人 经 济 能 力 所 能 胜任 也 。 


Ж = ” 单 音 音乐 流行 时 代 


第 四 节 音乐 之 起 源 


CD 音乐 之 来 源 。 力 是 一 个 聚 讼 极为 纷 经 的 问题 。 近 世 西 洋 学 者 研究 此 项 问题 的 ， 
第 一 个 要 算 达 尔 文 (Charles Darwin) 氏 。 该 氏 对 于 音乐 之 起 源 ， 是 从 动物 方面 观察 ， 
尤其 是 从 “ 鸟 鸣 ” 一 事 下 手 。 其 结论 ， 以 为 “ 鸟 鸣 ” 一 事 ， 乃 是 “ 物 竞 择 天 ”之 道 ， 凡 
雄 鸟 愈 善 鸣 的 ， 愈 为 肉 鸟 所 恋爱 ， 如 此 世 世 演进 ， 于 是 鸟 之 歌唱 艺术 ， 帮 达到 今日 此 种 
程度 。 并 断定 原始 人 类 之 发 为 歌 号 ， 其 理 亦 与 此 同 云云 。 对 于 达尔 文 此 种 “自然 淘 涩 理 
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论 ” 大 以 极力 反对 的 ， 当 首 推 斯 宾 塞 尔 (Herbert Spencer) 氏 。 该 氏 以 为 “ 鸟 鸣 ”一 
Ж, JA “711$” (An overflow of nervious energy). WAR, WENA НЕ, 
并 将 发 音 筋 收缩 云云 。 在 达 氏 斯 氏 两 种 理论 之 间 ， 而 提出 调和 主张 者 ， 则 为 瓦 纳 斯 
(Wallace) 氏 。 该 氏 一 方面 承认 乌 之 歌 音 ， 原 为 一 种 “辨别 ”两 性 之 方法 ， 以 便 彼 此 易 
TANAME. MEAM., MFA “S” KAFR HANAR” R “NE 
过 强 ” 之 故 云 云 。 此 外 尚 有 许多 学 说 如 博 老 (Fritz Braun) 氏 ， 则 以 为 鸟 之 歌唱 ， 系 由 
FARK AR R “FPP ZER. Ш НЛ (Karl Groos) 氏 ， 则 谓 雄 鸟 之 所 以 歌 
唱 ， 系 在 勾引 上 肉 鸟 ， 无 非 欲 使 肉 鸟 知道 ， 何 处 欲火 最 旺 ， 以 便 飞 去 就 驾 。 此 说 与 达尔 文 
理论 不 同 之 处 ， 即 达 氏 以 为 肉 岛 之 发 生 恋 爱 ， 系 以 雄 鸟 能 否 善 鸣 为 转移 ; 而 格 角 斯 氏 之 
主张 ， 则 峻 鸟 择偶 之 条 件 ， 不 在 雄 鸟 之 唱 得 好 ， 而 在 雄 鸟 能 够 充分 表示 他 欲火 如 焚 的 
情况 。 而 且 此 种 求婚 技术 一 一 歌唱 、 跳 舞 、 飞 腾 一 一 常 使 “ 雄 鸟 ”之 性 欲火 焰 愈 为 增 
长 ,“ 肉 鸟 ” 之 冷淡 态度 ， 亦 因而 取消 。 而 近代 “美学 ”中 所 亩 “艺术 者 游戏 (Spiel) 
也 ”之 原则 ， 亦 已 发 端 于 此 矣 云云 。 追 赫 克 尔 (Наскег) 氏 出 ， 则 更 集 诸 家 学 说 而 融 
BZ, FRR TE. FE. 游戏 "、“ 神 经 力 过 剩 ” 诸 理论 ， 而 以 “主要 ”、“ 次 要 ?” 
等 级 别 之 。 除 上 述 诸 家 之 专 从 “ 鸟 鸣 ”立论 外 ， 更 有 比 先 〈Karl Biicher)、 施 统 胡 
(Karl Stumpf), ЕЛ ЕИ (Fausto Torefranca) 诸 人 ， 专 就 人 类 方面 观察 。 据 比 先 
之 意 ， 则 以 为 音乐 主要 成 分 实 为 “节奏 ” (Rhythmus), ， 而 “节奏 ”之 起 源 ， 则 当 是 由 
于 人 类 工作 时 所 发 生 之 各 种 动作 而 成 。 璧 如 禾 场 打 稻 ， 轻 重 缓急 之 间 ， 自 然 形成 一 种 
“节奏 ”之 类 是 也 。 反 之 ， 施 统 胡 氏 则 谓 音乐 之 发 生 ， 系 由 原始 人 类 ， 立 在 远 处 与 人 相 
谈 的 结果 。 壁 如 隔 河 与 人 谈话 ， 因 为 彼此 距离 既 远 ， 势 必 应 用 较 高 较 长 之 声音 ， 始 能 使 
对 方 听 懂 ， 则 其 结果 不 能 不 将 “声带 ”紧张 ， 有 如 唱歌 一 样 。 同 时 ， 或 因 男女 同时 高 谈 
之 故 ， 无 意 间 发 现 两 音 高 低 不 同情 形 〈 按 男子 之 音 ， 常 低 于 女子 之 音 )， 于 是 遂 有 “ 音 
FE” (Interval) 观念 之 发 生 云云 。 至 于 吐 乃 法 郎 喀 氏 ， 则 主张 音乐 之 起 源 系 由 原始 人 
类 感情 大 动 时 之 一 种 “ 狂 叫 ?”。 此 种 叫唤 声音 之 高 低 ， 系 以 其 动情 程度 大 小 为 转移 ， 由 
此 渐渐 进而 为 乐 。 璧 如 现在 非洲 黑人 ， 当 其 感情 大 动 之 时 ， 其 说 话 声音 ， 恰 与 唱歌 无 
异 ， 亦 一 例 也 。 以 上 所 举 各 种 学 说 ， 和 皆 为 近代 西洋 学 者 根据 科学 方法 所 假设 的 。 此 外 关 

音乐 起 源 一 事 ， 尚 有 古代 无 数 神话 点 缀 其 间 。 但 著者 以 为 此 类 神话 ， 既 乏 科 学 根据 ， 
所 以 不 欲 在 此 多 占 篇 由 了。 

D 初 民 之 音乐 。 近 代 西 洋 音 乐 学 者 ， 因 为 古人 不 可 复 起 ， 无 法 研究 初 民 音 乐 之 
故 ， 于 是 力 把 非洲 等 处 的 野蛮 民族 当 作 他 们 的 老 祖宗 看 待 。 盖 以 此 种 野蛮 民族 之 文化 程 
度 ， 尚 与 初 民 相差 不 远 故 也 。 大 概 各 种 野蛮 民族 音乐 有 一 共同 之 点 ， 即 “音域 ”范围 极 
为 狭 宗 故 也 。 其 “音域 ”最 狭 者 ， 只 有 一 个 “ 整 音 ” 之 广 。 换 言 之 ， 只 有 两 个 音 ， 翻 来 
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覆 去 ， 唱 个 不 休 ， 有 如 小 孩 喃 喃 学 语 一 样 。 兹 举 一 例如 上 。 (参看 Stumpf, Die Aufinge 
der Musik, 第 一 〇 九 页 。) 
附 谱 一 


Metr. J= = 208 





上 举 一 例 ， 系 印度 锡 兰 (Ceylon) ERII (Wedd) RH. fé FU WT. M 
来 履 去 唱 去 〈 按 上 面 一 谱 ， 只 是 其 中 之 一 段 ， 并 未 将 该 曲 全 录 )。 上 古代 原始 人 类 的 音乐 ， 
虽 不 必 尽 如 今日 之 野蛮 民族 ， 但 “音域 ”范围 必定 极为 有 限 ， 却 可 以 断言 。 音 乐 愈 进 
化 ， 则 音域 范围 亦 傅 广 。 壁 如 现行 西洋 乐器 之 上 ， 多 至 七 个 音 级 ， 如 钢琴 之 类 。 至 于 中 

国 乐器 ， 则 除 七 弦 琴 外 ,“ 音 域 ”范围 ， 均 极 不 广 。 由 此 一 端 ， 已 可 想见 我 们 “音乐 文化 ” 
如 何 落伍 了 ! 此 正如 识字 不 满 五 十 的 人 ， 要 他 作 几 首 好 诗 出 来 ， 当 然 是 万 办 不 到 的 〈 惟 歌 
喉 音 域 范围 ， 则 为 天 然 所 限 ， 不 能 如 乐器 之 任意 扩充 。 读 者 幸 勿 因 上 文 所 言 而 误会 )。 


第 五 节 埃及 、 亚 西里 亚 、 巴 比 仑 、 波 斯 、 狂 太 之 音乐 


CD 埃及 。 我 们 研究 西洋 音乐 文化 ， 当 然 应 从 埃及 开始 。 据 近 所 得 各 种 史料 而 言 ， 
则 埃及 音乐 文化 ， 在 距 今 五 千年 ， 即 已 达到 某 种 高 等 程度 。 换 言 之 ， 当 时 音乐 文化 ， 必 
已 经 过 若干 长 和 久 时 间 之 进化 ， 始 能 达到 那样 成 绩 。 关 于 埃及 古代 音乐 作品 ， 我 们 虽然 未 
曾 得 见 一 篇 ， 但 从 当日 雕刻 、 壁 画 等 等 观 之 ， 吹 笛 、 弹 琴 〈Harfe， 参 看 附 图 一 ) 唱歌 
之 人 ， 往 往 同 时 作乐 ， 实 已 具有 “乐队 ” Orchester) 46. HAFELE “йж” Km. 
挥手 以 示 “ 音 阶 ” 升 沉 。 跳 舞 一 事 ， 亦 极 进步 。 自 征服 叙 里 亚 《Syrien〉 以 后 ， 锁 古 
(Oboe), Е (ЖИ). FF (Leier)、 战 鼓 各 种 乐器 亦 复 先后 传人 埃及 。 据 近 
代 据 得 之 三 千年 以 前 的 埃及 古 箔 观 之 ， 其 上 共有 七 筷 。 因 此 ， 西 洋 学 者 中 ， 遂 有 人 颇 疑 
埃及 古代 乐 制 或 为 “七 音 ”。 但 乐器 之 上 上 ， 虽 有 七 孔 ， 而 吹奏 一 曲 之 时 ， 是 否 七 孔 丝 用 ， 
却 是 一 个 疑问 。 吾 人 实 不 能 巡 尔 断 为 “七 音乐 制 ” 也 。 又 埃及 古代 音乐 ， 多 与 宗教 有 
X; 而 且 当 时 僧侣 ， 对 于 音乐 与 风化 教育 之 关系 ， 亦 极 注意 。 此 事 避 人 可 于 黑 鲁 条 
(Herodob 、 柏 拉 图 (Plato), ДЕ Ж (Strabo) 诸 家 纪 载 中 见 之 也 (下 列 两 图 是 取 自 Rie- 
mann, Handbuch der Musikgeschichte, Max Hesses 印行 ， 一 九 二 二 年 第 八 版 第 十 页 )。 
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(图 一 ) 埃及 竖琴 (HD RREE 
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(2) 亚 西里 亚 (Assyrien) 与 巴 比 仑 。 其 音乐 文化 ， 亦 只 能 于 当时 雕刻 之 中 想见 一 
二 ， 并 可 察 见 当时 音乐 与 宗教 一 事 具 有 重要 关系 。 自 柏林 大 学 音乐 教授 沙 克 斯 (Sachs) 
氏 将 二 千 七 百年 前 亚 西里 亚 人 的 陶 质 碑 上 所 刻 文 字 译 出 ， 认 为 乃 是 当时 竖琴 伴奏 之 谱 。 
于 是 奉 人 对 于 亚 西 里 亚 音 乐 ， 始 稍 有 一 点 观念 。 如 果 该 氏 揣 测 不 错 ， 则 亚 西 里 亚 人 之 乐 
制 当 为 “五 音 ”， 而 且 当 时 已 知 两 音 或 三 音 同时 合奏 之 举 。 

(3) 波斯 。 继 亚 西 里 亚 与 巴 比 仑 之 音乐 文化 而 起 者 则 为 波斯 。 据 黑 鲁 打 所 述 ， 则 当 
时 波斯 举行 宗教 典礼 之 时 ， 反 对 用 乐 之 举 ， 实 与 上 述 埃及 等 国 颇 异 其 趣 。 至 于 波斯 “ 乐 
队 ” 组 织 ， 就 所 遗 图 像 观 之 ， 则 有 七 个 “竖琴 ”、 一 个 “ 卧 琴 ” (Psalterium)、 两 个 
“Я” (Doppelflóten ， 更 加 以 六 个 女子 、 九 个 孩子 所 组 成 之 “ 歌 队 ”〈Chor) 参与 其 
间 。 此 外 尚 有 一 个 妇 人 在 旁 拍手 ， 以 记 “ 板 眼 ”。 总 计 二 十 余人 。 

CD 犹太 。 据 近代 西洋 学 者 研究 的 结果 ， 欧 洲 中 世纪 教堂 音乐 所 谓 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 
(Gregorianischer Gesang〉 者 ， 实 深 受 犹太 音乐 之 影响 。 据 典籍 所 载 ， 则 当时 耶路撒冷 
举行 宗教 典礼 之 时 ， 常 有 四 千 僧 人 得， 同时 作乐 ， 可 谓 规 模 宏大 之 至 。 至 于 乐器 种 类 ， 亦 
极 繁多 。 其 最 著者 则 有 喇叭 (Trompete), MR. KH. Ki. EEG. DYER 
“ 歌 队 ”互相 轮 唱 一 事 ， 可 以 称 为 当时 犹太 音乐 之 特色 。 关 于 调子 之 组 织 ， 则 颇 与 希腊 
都 耳 (Dorisch)、 法 里 格 (Phrygisch)、 里 底 《Lydisch) 三 调 相 似 〈 请 参阅 下 面 第 六 节 
第 2 BO , 但 其 中 颇 带 “五 音调 ”之 趋势 。 
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CD 研究 希腊 音乐 之 材料 。 大 凡 研 究 历史 的 人 ， 最 讲究 的 是 材料 来 源 。 因 为 所 用 材 
料 如 不 可 靠 ， 则 一 切 叙 述 皆 乏 根 据 。 至 于 我 们 研究 音乐 历史 的 人 ， 则 除了 古书 古籍 外 ， 
还 须 特别 注重 古代 乐谱 与 乐器 ， 否 则 无 论 你 将 理论 讲 得 如 何 天 花 乱 坠 ， 而 与 “实际 音 
乐 ”相距 ， 尚 有 天 渊 之 下 。 但 是 ， 即 或 古 谱 侥幸 到 手 ， 在 事实 上 ， 狂 不 能 完全 作 准 ， 因 
为 当时 歌唱 之 人 是 否 悉 依 乐谱 所 记 ， 未 加 何 种 “ 花 腔 ”( 璧 如 吾 国 京戏 ， 虽 是 同一 调子 ， 
而 各 名 伶 所 唱 ， 往 往 彼 此 相 异 ， 此 无 他 ， 即 各 自 擅 加 “ 花 腔 ” 之 故 也 ) 。 此 外 ， 和 歌唱 之 
时 ， 是 用 何 种 “音色 ”〔 即 KKlangfarbe， 辟 如 吾 人 只 将 《 京 调 工 尺 谱 》 及 《集成 曲谱 》 
翻 成 五 线 谱 ， 而 不 亲临 中 国 京戏 及 昆曲 ， 则 安 能 知道 中 国 京戏 之 “ 尖 声 叫唤 ”与 昆曲 之 
“ 哼 来 哼 去 >) ， 均 非 详 细 加 以 研究 不 可 。 关 于 “乐器 ”之 乐谱 ， 更 须 亲 见 该 种 乐器 ， 设 
法 试 奏 ， 然 后 对 于 该 调 实际 音色 ， 始 能 想像 一 二 。 几 此 种 种 ， 贮 系 我 们 研究 音乐 历史 之 
最 大 难关 。 往 往 一 个 小 小 问题 ， 经 年 不 能 解决 ， 或 竞 终 身 不 能 解决 。 即 此 一 端 ， 已 可 想 
见 研 究 学 问 之 事 如 何 困难 ， 向 非 专 打 “ 快 邮 代 电 ” 者 可 比 。 但 是 ， 如 果 一 个 困难 问题 ， 
居然 竟 被 我 们 解决 ， 则 至 少 必 须 浮 一 大 白 ， 在 室内 狂 跳 三 日 ， 以 致 庆 意 。 闲 话 休 题 ， 言 
归 正 传 。 上 面 所 述 埃及 、 亚 西里 亚 等 国 音乐 史 ， 虽 亦 系 用 近代 科学 方法 研究 所 得 ， 但 无 
论 如 何 ， 总 不 免 含 有 几 分 “冒险 性 质 ”。 至 于 希腊 音乐 则 不 然 ， 除 了 一 部 分 古代 希腊 乐 
器 留 于 世 外 ， 更 因 近 代 西 洋 学 者 屡次 发 掘 之 故 ， 获 得 若干 希腊 古 谱 ， 因 此 我 们 对 于 古代 
希腊 音乐 ， 亦 较 能 得 着 一 种 明确 概念 。 关 于 上 古代 叙述 希腊 “音乐 历史 ”最 重要 的 书 
籍 ， 要 算 西 历 纪 元 后 第 一 世纪 左右 “ 约 在 吾 国 东汉 时 代 )〉 薄 鲁 他 绰 (Plutarch) 的 著 
作 。 关 于 音乐 理论 的 书籍 ， 则 有 下 列 诸 家 著述 : 非 鲁 那 阿 斯 〈Philolaos， 西 历 纪 元 前 
五 四 心 年 左右 , 约 与 至 国 孔 子 同 时 )、 柏 拉 图 〈Plato， 西 历 纪元 前 四 二 七 年 至 三 四 七 
年 )、 亚 里 斯 多 德 〈Aristoteles， 西 历 纪元 前 三 八 三 年 至 三 二 〇 年 )、 亚 里 斯 多 克 深 罗斯 
(Aristoxenos， 西 历 纪元 前 三 二 〇 年 左右 ) 、 欧 克 里 德 〈Euklid@， 西 历 纪 元 前 三 〇 O 
年 左右 ) 、 非 罗 德 〈Philodem， 西 鞠 纪 元 前 一 DO 年 左右 )、 亚 里 斯 体 德 昆 体 里 阿 罗 
(Aristides Quintilianus, 西历 纪元 后 第 一 世纪 )、 克 乃 阿 里 德 〈Kleonides) 、 pias 








Ф 今 译作 亚 里 斯 多 塞 诺 斯 ， 生 活 于 约 公元 前 4 世纪 ， 古 希腊 遗 遇 派 哲学 家 和 音乐 理论 家 。 生 于 塔 伦 图 姆 噶 今 
塔 兰 托 )， 座 于 雅典 。 其 著作 包括 政治 、 哲 学 .教育 等 数 百 种 ， 今 存 其 音乐 理论 著作 《和 声 原理 》 和 《节奏 原理 )。 @ 
@“ 今 译作 欧 几 里 德 ， 古 希腊 数学 家 ， 生 活 于 约 公元 前 300 年 前 后 ， 被 认为 是 几何 学 之 父 。 um 
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(Nikomachos aus Gerasa), # Ж 19 0 К 0 (Ptolemaios aus Alexandria). 、 高 登 体 五 
(Gaudentius), CJ E VLA R 717038 9 148.) 坡 非 里 五 (Porphyrius?, PF 
纪元 后 第 三 世纪 )、 巴 起 舞 〈Bacchius)@、 阿 里 非 CAlypius)9, BIA HHR (Macrobi- 
us)@、( 以 上 三 人 皆 是 西历 纪元 后 第 四 世纪 。) 马 耳 车 阿 鲁 喀 披 拿 (Marcianus Capella, 
西历 纪元 后 第 五 世纪 ) 、 坡 体 五 (Boethius), WERE 〈Cassiodor)@、《〔〈 以 上 二 人 皆 
是 西历 纪元 后 第 六 世纪 。) KEP 《Psellos， 西历 纪元 后 第 十 一 世纪 )、 拔 车 买 西 
(Pachymeres@， 西 历 纪 元 后 第 十 三 世纪 )、 马 鲁 耳 伯 里 列 五 Manuel Bryennius， 西 历 
纪元 后 第 十 四 世纪 )。 关 于 乐谱 方面 WE (CHO 一 六 五 〇 年 克 耳 峡 (Athanasius 
Kircher) 9. 氏 于 其 所 著 MusurgiaD 书 中 ， 所 发 表 之 希腊 古代 歌谱 Pindar-ode@。 约 成 于 
西历 纪元 前 第 五 世纪 ; (Z) 一 八 九 二 年 由 威 色 里 〈K. Wessely) КЕШ BOR HS CRai- 
пег) 所 设 “ 古 纸 博物 馆 ” 中 ， 所 发 现 之 Stasimon 古 谱 一 段 ， 其 年 龄 当 较 上 述 CR d 
Xe; CAD 一 八 九 二 年 法 国学 者 在 雅典 所 掘 得 之 Apollonhymnen 古 谱 二 篇 ， 是 刻 在 石 
壁 之 上 ， 约 成 于 西历 纪元 前 第 二 世纪 中 时 ; CIO 一 八 八 三 年 在 小 亚细亚 Tralleis 地 方 
坟墓 石柱 之 上 ， 所 发 现 之 Seikilos@ 歌谱 一 篇 ， 约 成 于 西历 纪元 前 第 一 世纪 或 纪元 后 第 
一 世纪 ;〈 戊 ) 一 五 八 一 年 由 喀 里 道 〈V. Galilei:〉 氏 所 遗传 希腊 歌谱 三 篇 ， 谓 是 西历 纪 
元 后 第 二 世纪 音乐 家 买 所 买 得 (Mesomedes)3 2 Е; (E) 一 八 四 一 年 柏 纳 曼 
(ВеПегтапп) 所 发 表 之 希腊 乐器 谱 ， 是 根据 Anonymi scriptio de musica 古籍 ; (JE) 
一 九 一 八 年 在 柏林 “ 古 纸 博物 馆 ” 中 所 发 现 之 希腊 古 谱 若 干 ， 此 项 古 纸 年 龄 为 西历 纪元 


Ф PREMIERE (29 233 一 309)， 新 柏拉图 主义 哲学 家 和 数学 家 。 他 提出 的 “类 、 种 、 固 有 性 、 特 异 
性 、 偶 然 性 ”被 称 为 “五 全 称 命 题 ”(The Five Universals) 或 “ 普 非 利 欧 斯 树 图 ”， 对 中 世纪 阿拉 伯 罗 辑 学 的 发 展 
有 很 大 影响 。 

Q 今 译作 巴 基 乌 斯 ， 是 希 波 克 拉 底 著作 最 早 的 注释 者 之 一 。 

© 今 译作 阿利 皮 乌 斯 ， 活 路 于 360 年 前 后 的 希腊 音乐 作家 。 

Ф 今 译作 马克 罗 比 乌 斯 ， RF 430 年 前 后 的 罗马 语法 学 家 和 新 柏拉图 主义 哲学 家 。 

© 今 译作 波 伊 提 乌 ， 中 世纪 神学 家 、 音 乐理 论 家 。 

© SEFHE“ FA (1520 一 1594)， 出 生 于 塞 维 利 亚 的 西班牙 僧侣 ， 曾 与 他 人 合作 将 《圣经 》 翻 译 成 西 


今 译作 普 塞 洛斯 (1017 一 1078)， 拜 占 庭 作 家 、 哲 学 家 、 政 治 家 和 历史 学 家 。 

今 译作 帕 奇 梅 雷 斯 (1242 一 1310) ， 和 拜占庭 时 期 的 历史 学 家 和 音乐 理论 家 。 

© 今 译作 阿 塔 纳 斯 ， 珂 雪 《〈1601 一 1680)， 生 于 德国 盖 沙 ， 十 七 世纪 德国 耶稣 会 学 者 ， 其 研究 的 内 容 包括 埃 
及 学 、 地 质 学 、 医 学 、 数 学 和 音乐 理论 等 。 

D 阿 塔 纳 斯 。 珂 雪 写 于 1650 年 的 音乐 著作 Musurgia Universalis, 今 译作 《音乐 的 制作 》。 该 书 描写 了 作者 对 
音乐 和 感染 力 的 见解 ， 列 举 了 许多 当代 音乐 作 例子 ， 并 详细 描绘 了 风琴 的 结构 ， 还 列 出 了 一 个 自动 作曲 的 计算 方 
法 。 

O 平 达 颂 歌 。 公 元 前 5 世纪 古 希 腊 诗 人 平 达 所 创 ， 由 一 系列 三 联 诗 组 成 。 

O ” 即 “ 塞 基 洛 斯 墓志 铭 ”。 公 元 一 世纪 前 后 的 古 希 腊 歌 曲 ， 被 刻 在 土耳其 特 拉 芋 斯 附近 的 一 块 墓碑 上 。 

@@” 即 克 里 特 岛 的 墨 索 墨 德 斯 ， 二 世纪 早期 的 古 希 腊 抒 情诗 人 和 作曲 家 。 
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后 一 六 口 年 之 物 ， 但 该 谱 之 制 成 时 期 ， 当 较 此 纸 为 早 ; GE) 在 埃及 发 现 之 “初期 基督 教 
圣 歌 "， 是 用 希腊 乐谱 写成 ， 为 西历 纪元 后 第 三 世纪 之 物 。 在 上 述 八 种 希腊 古 谱 之 中 ， 年 
龄 较 早 而 来 历 又 可 靠 的 只 有 CAD. CIO 两 种 。 兹 将 〈 丁 ) 种 一 篇 ， 录 之 如 下 : 

附 谱 二 





按 此 谱 乃 系 一 篇 “宴会 短歌 ”(Skolion) 。 其 歌词 大 意 如 下 :“ 劝 君 且 行乐 ， 勿 为 忧 
КЕЛЕ! 有 生 能 几时 ， 死 神 已 来 氟 1”( 参 看 JWolf， Geschichte der Musik， 第 十 三 页 ) 
(2) 希腊 音乐 之 理论 。 希 腊 最 古 之 乐 制 ， 在 歌 者 阿尔 非 (Orpheus) 时 代 〔 此 是 希 
腊 神 话 时 代 ， 其 详 不 得 而 知 );， 只 有 e a h é 四 个 音 (以 上 系 据 李 可 马 苦 记载 ;， 但 其 后 
锁 喇 音乐 家 阿里 朴 〈Olympos， 西 历 纪元 前 七 OO 年 左右 ) ЯША g d 两 音 进 去 ， 于 是 
成 为 下 列 组 织 〈 按 德国 所 谓 h 音 即 英国 所 谓 b 音 ， 其 余音 各 则 英 德 彼此 相同 ) 。 
附 谱 三 


$m 


ç š * ° 
e g a h d e 
换言之 ， 即 是 一 种 “五 音调 ”。 而 且 可 以 将 它 截 成 两 节 称 为 “四 音 组 ” (Tetra- 
chord) ， 彼 此 组 织 形式 完全 相同 ， 其 式 如 下 “〔 表 中 符号 :一 为 “ 短 三 阶 ”[Kleine Terz), 
”为 “ 整 音 ”[Ganztom) : 


我 们 可 以 看 出 ， 前 半 节 之 e g a 与 半 后 半 之 h de ， 其 组 织 情 形 列 完全 相同 。 但 此 
外 尚 有 第 二 种 “五 音调 ”同时 流行 于 世 。 其 式 如 下 : 
附 谱 四 
e f a h c e 


其 组 织 亦 可 分 为 彼此 相等 之 两 节 ， 有 如 下 表 。 学 者 称 为 “ 抵 阿 统 ”(Diatonisch) 或 
“早期 恩 哈 姆 里 克 ” (ältere Enharmonik)。( 表 中 符号 : ULNA “KER” (Grosse 
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Terz), AX “2” CHalbton2.) 


N mman 
e f a 





h с” е” 

我 们 细 看 该 调 组 织 ， 前 后 两 半 节 亦 复 彼此 相等 。 

稍 晚 ， 更 于 上 述 第 二 种 “五 音调 ”e f a се Л. f & ct WÊ, 成 为 下 列 形 
式 ， 学 者 称 为 “ 克 重 马 体 克 ” (Chromatisch)。 


个 一 一 一 
e f ff a 


м хх — 
hc cf е 

在 西历 纪元 前 第 六 世纪 至 第 四 世 世 纪 之 间 ， 又 常 将 上 述 第 二 种 “五 音调 ”中 之 ef 
及 hc 和 名 分 为 二 ， 成 为 “四 分 之 一 音 ” (Viertelton) 。 其 式 如 下 。 学 者 称 为 “晚期 恩 哈 
HEF” (Spatere Enharmonik)。( 表 中 符号 : 人 A 为 “四 分 之 一 音 ”。) 
FUN Гг, | MALE 





et ——Ó венно оное (CT) 


ME CO. CE. PD. CD ДЕК, HERRERA. IR EXER 
种 乐 制 之 外 ， 在 音乐 家 特 耳 彭 达 〈Terpander) 时 代 (西历 纪元 前 六 七 五 年 至 六 五 O 〇 年 
左右 ， 为 希腊 最 善 弹 奏 “七 弦 手 竖琴 ”[Kithar] 之 人 )， 更 于 前 述 〈 甲 ) 种 乐 制 之 中 加 
人 fc 两 音 , Раж “БВ”. НАТР. 


人 中 四 


una 
efga td A ооннне внненнне вене оаооноое анне СЕ) Н. аогіѕсћ(4 18) 





上述 一 调 称 为 “都 耳 ” (Dorisch)， 以 其 来 自 都 耳 (Doris)? 民族 故 也 。 同 时 ， 尚 
AMA, 来自 亚洲 法 里 格 (Phrygia)? K Hi (Lydia)? 两 地 ， 因 称 为 “法 里 格 ” 
(Phrygisch) 及 “里 底 ”(Lydisch) 。 其 式 如 下 : 





HAN IMAM 

defg |a he d «m (WEROH) 
站 门人 гл га A 

cdef | ра hc nnn (RO EJE (OE) 





以 上 三 调 ， 即 为 古代 希腊 最 为 流行 之 调 ， 尤 以 〈 子 都 耳 一 种 为 最 。 而 且 三 调 丝 可 
从 中 分 为 两 节 ， 彼 此 组 织 完全 相等 。 又 上 述 三 调 是 以 e dc 三 音 为 出 发 点 所 组 织 而 成 ， 


O 今 译 多 利 斯 。 希 腊 中 部 一 古老 地 区 ， 是 多 利安 人 的 传统 居住 地 。 
@@“ 今 译 弗 里 几 亚 。 古 代 小 亚细亚 中 部 地 区 ， 位 于 今 土耳其 中 部 ， 公 元 前 8 世纪 到 6 世纪 繁荣 一 时 。 
Q “ 今 译 利 第 亚 。 小 亚细亚 中 西部 古国 ， 濒 临 爱 琴海 ， 位 于 今 土耳其 西北 部 。 
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后 来 希腊 人 又 将 其 余 h a g f 四 音 用 为 出 发 之 点 ， 男 组 四 调 。 其 式 如 下 : 


А ran Ara 


Hedefga hem eene ( 卯 ) 混 合 里 底 ( 变 征调 ) 
m AmmAmAm 
AHcdef g Beeren nemen nnne (FR) S AREFE W) 
mm TITANIA 
САН cde f gem HH (已 ) 下 法 里 格 ( 商 调 ) 
TITANIA. 
FGAH ed e ferente ( 午 ) 下 里 底 ( 宫 调 ) 


我 们 细 看 上 述 四 调 : OD AWE GDO 里 底 降低 一 个 首 ， 是 为 H， 所 以 称 为 “ 泥 
合 的 里 底 ” CMixolydisch， 希 腊 文 Mixo 一 字 ， 是 “混合 ”之 意 ); EF Ою) WME 
Cf) 都 耳 降低 A H саде; CE) ИШ CHO 法 里 格 降低 GAHC 四 个 音 ; 
(2) HME CO 里 底 降低 FG A 五 四 个 音 ， 所 以 称 为 “下 都 耳 ”《〈Hypodorisch)、 
“下 法 里 格 ”CHypophrygisch)、“ 下 里 底 ”(Hypolydisch ， 希 腊 文 Hypo 一 字 ， 其 义 为 
“F”, REZ. OD. OG. CE. (F) HH, HEH СР). DD. O 三 调 引 申 
而 出 。 而 且 该 四 调 之 组 织 均 不 能 分 为 彼此 相等 之 两 节 ， 所 以 不 占 重要 位 置 。 而 在 事实 
上 ， 和 希腊 七 调 组织 实 与 中 国 “宫调 ”“ 商 调 ”…… 等 等 七 调 组 织 完全 相同 。 故 近代 西洋 
学 者 谓 古代 中 、 希 两 国 音 乐 文 化 具有 密切 关系 。 尤 其 是 最 堪 注 意 者 ， 在 西历 纪元 前 第 六 
世纪 之 时 ， 有 一 位 希腊 大 哲 名 叫 彼 得 果 纳 斯 Pythagoras) 的 ， 发 明 2 : 3=Quinte (BP 
“五 阶 ” 之 意 ， 璧 如 cg 是 也 ) 、3 : 4 二 Quarte《 即 “四 阶 ” 之 意 ， 壁 如 cf 是 也 ) 之 理 。 
换言之 ， 假 如 有 两 根 粗细 质地 相等 之 甲乙 两 弦 ， 甲 长 九 寸 ， 乙 长 六 寸 ， 则 乙 弱 所 发 之 音 
高 于 甲 弦 五 阶 ， 而 在 数理 上 则 为 2: 3 之 比 〈Z 为 2， 甲 为 3) 。 同 样 ， 假 如 甲 长 八 才 ， 
乙 长 六 寸 ， 则 乙 弦 所 发 之 音 高 于 甲 弦 四 阶 ， 而 在 数理 上 则 为 3 : 4 之 比 。 此 正 与 召 国 古 
代 所 谓 “ 三 分 损益 法 ”者 完全 相同 〈 请 参看 拙 著 《 东 西 乐 制 之 研究 》 “中国 ?>、“ 希 腊 ” 
两 编 ) 。 更 足以 证 明 中 、 和 希 两 国 音 乐 文化 彼此 实 有 几 分 渊源 。 大 约 中 、 希 两 国 似 均 受 有 
古代 巴 比 仑 乐 制 之 影响 。 其 详情 参看 拙 作 《中 国 乐 制 发 徽 》 一 文 ， 载 于 《中 华 教育 界 》 
第 十 七 卷 第 八 期 。 

大 凡 两 音 之 比较 数 ， 愈 简单 则 愈 谐 和 ， 和 譬如 1 : 2-—Oktave CB] “А” ZE, 8 
如 cc 是 也 ) ; 愈 复杂 则 愈 不 谐 和 ， 辟 如 8 : 9—Sekunde 〈 即 “二 阶 ” 之 意 ， 辟 如 ed 是 
也 )。 前 者 称 为 “协和 音阶 ” (Konsonanz)， 后 者 称 为 “不 协和 音阶 ” (Dissonanz) 。 在 
彼得 果 纳 斯 学 派 之 专 以 “数理 ”为 准绳 者 ， 只 承认 下 列 各 种 “音阶 ”为 “协和 音阶 ”。 

1: 2 一 Oktave САУ 
2: 3 二 Quinte (EBD 
3: 4 二 Quarte (PIMP) 
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1: 3-—Oktave--Quinte— Duodezime (+ ү) 
1 : 4—Oktave-- Oktave- Doppeloktave (FAKE?) 

至 于 “长 三 阶 ” (4 : 5 二 Grosse Terz) 及 “ 短 三 阶 ” (5: 6 一 Kleine Terz) 两 种 ， 
则 不 承认 其 为 “协和 音阶 ”， 学 者 称 之 为 “理论 派 ”(Kanoniker)。 但 与 此 派 立 于 反对 地 
位 之 “ 谐 和 派 ”， 其 首领 为 亚 里 斯 克 深 罗斯 (Aristoxenos， 西 历 纪元 前 三 二 〇 年 左右 )， 
则 专 以 “听觉 ”为 依 归 ， 而 承认 “长 三 阶 ” 及 “ 短 三 阶 ” 为 “协和 音阶 ”。 到 了 弟弟 模 
(Didymus， 西 历 纪 元 前 第 一 世纪 )、 薄 多 西 母 (Ptolemans， 西 历 纪元 后 第 二 世纪 〉 两 
人 ， 则 直 将 4: 5〔 即 长 三 阶 )、5 ; 6( 即 短 三 阶 ) 两 种 明白 列 和 人 “协和 音阶 ”之 内 癸 。 
此 种 “音阶 理论 ”一 直 传 至 于 今 ， 为 构成 现代 西洋 音乐 之 要 素 。 其 势力 之 大 ， 可 想 而 
Ao RAA: 近代 西洋 所 谓 五 种 艺术 〈 建 筑 、 雕 刻 、 绘 画 、 诗 歌 、 音 乐 )， 其 中 除 绘画 
一 种 外 ， 其 余 四 种 殖 无 不 深 受 古代 希腊 影响 。 而 近代 建筑 与 雕刻 两 事 ， 则 更 永远 不 能 超 
出 希腊 之 上 。 和 希腊 人 真 天 之 骄子 哉 ! 至 于 近代 西洋 音乐 ， 在 “音阶 理论 ”方面 ， 虽 深 受 
希腊 影响 。 而 关于 “ 复 音 合奏 ”一 事 〈 即 数 种 异 音 同 时 合奏 )， 则 似 是 得 自 北方 日 耳 曼 
民族 〈 约 在 中 世纪 民族 迁移 时 代 ) 。 盖 古代 希腊 音乐 万 是 一 种 “ 单 音 音乐 ?>， 换 言 之 ， 各 
音 前 歇 后 起 ， 彼 此 相连 ， 有 如 一 根 “ 线 ”。 非 若 近代 西洋 音乐 之 “ 数 种 异 音 同 时 齐 鸣 ?， 
有 如 一 个 “ 体 ”。 诚 然 ， 古 代 希 腊 亦 曾 有 歌 奏 同时 并 行 之 事 ， 但 歌 者 奏 者 所 用 之 调 却 彼 
此 相同 。 与 吾 国 今日 京戏 一 样 ， 即 或 歌 者 奏 者 所 用 之 调 相差 一 个 音 级 ， 璧 如 甲 歌 c d, 
乙 奏 ec 'd'， 而 在 事实 上 亦 只 等 于 吾 国 所 谓 “ 高 吹 低 唱 ”， 仍 与 近代 西洋 音乐 各 种 异 音 同 
时 齐 鸣 者 不 同 。 

综观 本 节 所 述 ， 则 希腊 乐 制 有 三 事 最 能 引 人 注 意 ; 第 一 ， 全 部 乐 制 均 系 建 于 “四 音 
ZH" (Tetrachord) 之 上 〔 按 即 前 面 所 谓 分 为 两 节 ， 每 节 各 含 四 音 ， 而 且 彼 此 形式 相 
等 ); 第 二 ， 彼 得 果 纳 斯 学 说 全 与 中 国 古 代 定 “ 律 ” 之 法 相同 ;第 三 ， 和 希腊 音乐 家 及 音 
乐 学 者 多 来 自 他 地 CF N Eth COlympos) 则 来 自 法 里 格 〔Phyrygial 、 特 耳 彭 达 
СТеграпаег) 则 来 自 乃 色 坡 5Lesbos] 中 、 彼 得 果 纳 斯 则 来 自 沙 模 CSamos29) 。 乐 调 亦 
多 产 自 异地 〈( 壁 如 里 底 CLydisch) 则 产 自 小 亚细亚 里 底 [Lydia]、 法 里 格 CPhyry- 
gisch) 则 产 自 法 里 格 CPhyrygia) 之 类 )。 盖 希腊 自 西历 纪元 前 一 一 DO 年 左右 都 耳 
(Doris 民族 侵 人 以 后 ， 该 岛 各 种 民族 之 间 ， 发 生 同 化 作用 。 而 同时 希腊 文化 及 政治 之 
势力 ， 又 扩 到 小 亚细亚 诸 地 。 于 是 希腊 美术 初时 皆 带 地 方 色彩 ， 其 后 又 能 兼 采 众 长 ， 
而 产生 空前 之 艺术 ， 为 世界 其 他 民族 所 不 及 。 


Ф 今 译 莱 斯 博 斯 岛 。 希 腊 东 部 的 一 个 岛屿 ， 位 于 爱 于 海中 、 土 耳 其 西北 部 沿岸 附近 。 
Q 今 译 萨摩 斯 岛 。 希 腊 东 部 爱 琴 海上 一 岛屿 ， 位 于 土耳其 西海 岸 附近 。 
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(D 希腊 之 乐器 。 和 希腊 之 乐器 ， 种 类 甚 多 。 但 均 来 自 他 地 ， 几 无 一 种 是 希腊 自己 发 
明 的 。 在 各 种 丝 弦乐器 之 中 ， 以 里 拉 (Туга) 及 克 特 拿 〈Kithara) 两 种 ， 最 为 流行 。 
里 拉 系 来 自 北方 特 那 肯 (Thrakien) ， 为 希腊 家 庭 中 之 常用 乐器 ， 共 有 七 弦 〈 请 看 图 三 
及 图 四 ); 克 特 拿 则 来 自 小 亚细亚 ， 为 希腊 音乐 会 中 所 用 之 乐器 ， 初 为 四 弦 ， 继 为 七 弦 
以 至 于 十 一 弦 〈 参 看 图 五 及 图 六 ) 。 两 种 乐器 之 结构 甚 相似 ， 惟 里 拉 之 琴 身 系 用 龟 壳 为 
之 (其 后 改 用 圆 形 木 党); 反之 ， 克 特 拿 之 琴 身 乃 系 一 个 四 方 木 箱 ， 且 该 琴 全 部 远 较 里 
拉 全 部 为 大 而 已 ， 其 奏 法 系 用 右手 握 一 金 质 小 拨 以 弹 之 。 

(图 三 ) Hifi (图 四 ) 里 拉 





上 列 图 三 为 希腊 雕刻 ， 是 大 理 石 制 成 ， 约 在 西历 纪元 前 四 六 五 年 左右 ， 现 藏 於 美国 
波斯 顿 博 物 馆 。 图 中 乐器 即 为 里 拉 。 上 列 图 四 是 里 拉 之 普通 形式 。 上 列 图 五 是 希腊 瓶 上 
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绘画 ， 约 在 西历 纪元 前 四 六 〇 年 左右 ， 现 藏 于 维也纳 博物 馆 。 图 中 乐器 即 为 克 特 拿 。 上 
列 图 六 是 克 特 拿 之 普通 形式 。 

在 吹奏 乐器 之 中 ， 则 以 阿 鲁 (Aules) 一 种 最 为 流行 。 该 器 略 似 吾 国之 锁 喇 ， 有 单 
E AAMS [Aulos]) 双 管 〈 名 为 比 阿 鲁 СВіашоѕ2) 两 种 。 下 列 附 图 七 是 意大利 第 
十 五 世纪 画家 柏 鲁 格 罗 (Pietro Perugino) 之 名 作 ， 图 中 男子 所 吹 者 即 为 单 管 阿 鲁 。 
旁边 木 桩 上 所 挂 之 乐器 即 为 里 拉 GREATME EARME, ЖАР, ERF 
边 ， 只 有 上 述 名 画 一 幅 ， 可 以 付 印 ) 。 





(4) 希腊 之 乐谱 。 希腊 乐谱 力 系 一 种 “ 字 谱 ”， 与 吾 国 之 用 合 四 一 上 等 字 名 音 者 相 
似 。 惟 希腊 所 用 者 为 希腊 文字 母 ， 而 且 唱 歌 所 用 的 与 乐器 所 用 的 ， 各 不 相同 。 又 希腊 音 
域 范围 ， 系 以 男子 歌 音 范围 为 准 。 换 言 之 ， 即 自 A 至 a 是 也 。 其 后 罗马 时 代 以 及 中 十 
世纪 ， 亦 均 并 守 此 项 音域 范围 ， 未 加 变更 。 兹 将 希腊 音 名 列表 如 下 : 





Ф 今 译 佩 鲁 吉 诺 (1445 一 15237?7)。 意 大 利通 家 ， 其 最 著名 的 作品 是 在 西 斯 廷 礼拜 向 的 壁画 《基督 圣 彼 得 授 钥 
RED. 
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L$] 22 Ж, JIR (Nete) 为 “最 终 ”， 
Ж CTrite) 为 “第 三 ”， 
(Mese) Jj “EP”, 
“第 二 个 最 高 音 ”， 
低音 ”， 


Hu» ( 


ШНасе 


后 加 者 Dtteotbne (йет Binyugetommen): 


E 
br amor 
MIREA- 


HÊ ж Ў шовгор 
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hyperbolüón 
GEE) 







( 力 特 ) 


Paranete 


C TAIR) 


diezeugmenón 


САТЫШ) 


meson 
| Ср) 


п 6 


e 


hypaton 
CBRE) 


[es 


Proslambanomenos 


СВЕРКИ 

АЯК 75 (Рагапеіе) 为 “接近 
JH ЯЕ ЗЕ & (Paramese) 为 “接近 正中 ”， 买 色 
Lichanos) у “99° (Leckfingersaite)， 换 言 之 ， 即 


拍 里 拍 特 (Parhypate) 为 “接近 最 低音 ”， 黑 拍 特 (Hypate) 为 “最 
HEERES (Proslambauomenos) 为 “增补 ”。 
四 个 “四 音 组 ”， 


此 外 ， 并 从 H 至 a 分 为 
“ 较 低 的 ”，e f g a 为 “中 间 的 ”之 类 。 
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上 列 一 表 ， 即 系 希 腊 乐 谱 符 号 。 第 一 行为 “歌唱 谱 ”， 第 二 行为 “乐器 谱 ”， 第 三 行 
为 “现代 音 名 ”。 惟 音域 范围 ， 已 略 被 后 人 扩大 ， 非 复古 代 希 腊 之 旧 侨 。 

关于 希腊 乐谱 符号 问题 ， 原 不 止 此 。 惟 本 书 篇 幅 有 限 ， 只 能 述 其 华 华 大 者 。 倘 欲 知 
其 详细 ， 则 请 参看 专门 著作 可 也 。 

O 希腊 之 节奏 学 。 希 腊 音 乐 之 节奏 学 与 希腊 诗歌 之 节奏 学 完全 相同 。 其 最 流行 
者 ， 计 有 下 列 五 种 。 


С) 打 克 体 鲁 斯 (Daktylus) 一 一 


eeosevossosoncevoooo 四 眼 
(Z) 安 那 拍 斯 CAnapást) ww 一 
PRR Tod o) s 
CIO 养 补 斯 (Jambus) — = 
(Ж) FMR TTT (Kretikus) 7 III HR 


上 列表 中 符号 ; UA R, 一 为 “长 音 ”。 而 且 每 两 个 “ 短 音 ” 之 和 ， 其 长 恰恰 
等 于 一 个 “长 音 ”。 假 若 我 们 称呼 每 一 个 “ 短 音 ”为 一 “有 眼 ”， 则 (HO. (Z) 两 种 各 有 
В, Ср). СТ) НАН, СДО 种 计 有 五 眼 。 希 腊 音 乐 板 眼 既 完全 依照 诗词 字 
句 ， 故 在 乐谱 之 中 ， 实 无 再 点 板 眼 之 必要 。 但 希腊 亦 有 所 谓 板 眼 符号 ， 类 如 吾 国 昆 曲 之 
全 久 等 等 。 不 遇 实 际 应 用 之 时 ， 似 乎 其 为 稀少 罢了 。 兹 将 希腊 板 腿 符号 录 之 如 下 : 

CF) 一 等 于 两 眼 。 

CH ”一 等 于 三 服 。 

(CO OFFUR. 

OD ШЕТА. 

Og) OFTE EALES., MEF. 

(BO ”人 等 于 休止 符 〈 其 长 得， 则 用 上 列 〈 子 )、 CH). GD ОЙО, 

О) 各 种 符号 ， 加 于 其 上 以 定之 ) 。 


又 希腊 最 古 之 诗句 结构 法 ， 是 “六 拍 ”(Haxameter) 。 其 式 如 下 ， 
近代 西洋 诗歌 节奏 ， 系 承继 上 述 希腊 诗歌 节奏 ОН), CZ), (RD. CT) 四 种 。 惟 
近代 西洋 是 以 字音 “轻重 ”为 标准 ，“ 轻 音 ”符号 为 v，“ 重 音 ” 符 号 为 一 〈 即 所 谓 重音 


CAccent) 者 是 也 ) ， 而 与 古 时 希腊 之 以 字音 “长 短 ” 为 标准 者 不 同 。 关 于 此 项 问题 ， 请 
参看 拙 著 《 中 国 诗词 曲 之 轻重 律 》 一 书 ， 上 海中 华 书局 出 版 。 


‚ 424 ° 王 光 祈 文集 。 音乐 卷 《中 ) 





(6) 希腊 人 之 音乐 生活 。 希 腊 音 乐 作品 ， 除 一 部 分 尚 与 宗教 有 关外 ， 其 余 如 揪 篮 
歌 、 追 悼 辞 ， 以 及 荷 马 之 史诗 、 阿 尔 启 罗 可 〈Archilochos) 、 平 大 耳 (Pindar) ZAM 
тт (Lyrik), MHS (Aischlos)、 苏 佛 克 乃 (Sophokles), WERF (Euripides) Zik 
剧 ， 亚 里 斯 多 法 万 CAristophanes) 之 趣 剧 ， 多 以 “从 事 ” 或 “人 事 化 之 神话 ”为 中 
心 ， 富 有 美术 价值 。 是 为 希腊 音乐 与 其 他 上 古文 明 民 族 相 民 之 点 。 此 外 尚 有 重 模 (No- 
moi) 一 类 作品 ， 相 传 为 西历 纪元 前 第 七 世纪 阿里 朴 及 特 耳 彭 达 两 位 音乐 家 所 创制 。 阿 
里 朴 之 曲 系 用 阿 鲁 吹奏 《或 者 时 吹 时 唱 )， 特 耳 彭 达 之 歌 则 系 克 特 拿 伴奏 。 大 约 希腊 当 
时 奏 乐 ,，“ 单 唱 ” 多 用 克 特 拿 伴 奏 ,“ 合 唱 ” 多 用 阿 鲁 伴奏 。 因 阿 鲁 之 音 比较 宏大 ,而且 
EBRAR. XT “ARER” MEEA (Olympische Spiel) 之 举 ， 史 不 绝 书 。 
各 人 由 此 可 以 想见 当时 希腊 音乐 之 盛况 。 其 中 尤 令 吾 人 向 往 不 已 者 ， 则 为 希腊 戏剧 一 
事 。 当 西历 纪元 前 六 百年 之 项 ， 有 希腊 诗人 名 叫 阿 绕 〈Arion)@ 的 ， 创 制 一 种 歌 调 ， 
叫做 “ 低 体 那 补 ” (Dithyrambus)， 为 祭礼 希腊 古 神 低 屋 柳 锁 (Dionysos) 之 用 。 此 歌 
系 用 五 十 人 之 “ 歌 队 ”合唱 ， 而 以 一 枝 阿 鲁 伴奏 。 唱 时 歌 者 乔装 改 扮 ， 绕 行 低 屋 柳 锁 神 
案 之 侧 。 到 了 纪元 前 五 三 六 年 ， 又 有 希腊 诗人 名 特 斯 皮 (Thespis) 者， 更 于 “ 歌 队 ” 
之 外 ， 加 入 一 个 伶 人 演唱 。 于 是 此 种 “ 低 体 那 补 ” 歌 曲 ， 遂 一 变 而 为 希腊 悲剧 
(Tragödie) 之 祖 。 至 希腊 悲剧 大 家 额 喜 罗 《纪元 前 五 二 五 年 到 四 五 六 年 ) 出 ， 更 于 出 
中 加 入 第 二 个 伶 人 。 于 是 向 来 剧 中 只 有 一 个 伶 人 “ 独 语 ” 者 ， 至 是 做 可 彼此 “对 话 ” 
侨 。 其 后 希腊 悲剧 人 材 ， 如 苏 佛 克 乃 《〈 纪 元 前 四 九 六 年 至 四 〇 六 年 )、 欧 里 皮 歹 〈 纪 元 
前 四 八 四 年 至 四 O 〇 六 年 ) 之 流 相继 辈 出 ， 与 上 述 额 喜 罗 氏 共 称 为 “希腊 悲剧 三 杰 ”。 在 
纪元 前 五 百年 之 际 ， 常 有 希腊 人 和 名 叫 拍 那 体 鲁 〈Pratinas von Phlius) 的 ,创制 一 种 
“喜剧 ”(SatyrspieD 。 其 内 容 甚 为 滑稽 可 笑 ， 每 于 悲剧 终止 之 后 演唱 ， 以 使 观众 一 洗 其 
ix fH. REE “ЛЕН” “喜剧 ”两 种 之 外 ， 尚 有 一 种 “ 趣 剧 ” (Kom6die) ， 亦 是 从 
祭祀 低 屋 柳 锁 古 神 之 时 所 产生 出 来 的 。 但 其 内 容 ， 则 偏 于 滑稽 欢乐 ， 使 人 发 生 快 感 。 更 
往往 利用 时 事 材 料 ， 常 寅 读 讽 深意 。 其 创始 者 为 雅典 人 苏 沙 绒 (Susarion， 约 在 纪元 前 
五 八 O 年 左右 )。 至 于 希腊 趣 剧 泰斗 ， 则 为 亚 里 斯 多 法 乃 氏 约 在 纪元 前 四 五 〇 年 至 三 
八 五 年 左右 )。 

希腊 悲剧 组 织 ， 通 常 分 为 四 段 : CF) WAF (Proog, МУЛЖ; Z) 


Ф 今 译 阿 里 翁 。 古 希腊 诗人 和 歌手 ， 传 说 生活 于 公元 前 7 世纪 ; 传统 上 认为 阿里 伍 是 古代 酒 神 节 上 所 唱 的 狄 
奥 尼 索 斯 颂歌 的 发 明 者 。 
Q 即 开场 。 用 独白 或 对 话 介绍 戏剧 剧情 展开 前 的 情况 。 
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拍 鲁 多 《Parodos)P， 即 歌 队 出 场 歌唱 ;( 丙 〉 爱 排 所 顶 〈Epeisodion7@， 即 伶 人 第 二 次 
登场 出 演 ; СТ) 阿 佛 多 《Aphodos， 或 称 为 爱 克 所 多 [Exodos]@) ， 即 全 剧 终止 之 时 ， 
歌 队 合唱 而 出 。 

至 于 悲剧 内 容 ， 则 分 为 : CO KE, СА) KHE, СЩ) 拍 那 克 他 罗 格 (Parakata- 
loge， 即 说 白 之 时 ， 而 用 乐器 伴奏 )，《〈 卯 ) WKEK (Chor) 合唱 。 以 上 Cf). D, 
С) 三 项 ， 皆 是 剧 中 伶 人 为 之 ， 而 《〈 卯 ) 项 则 介 于 伶 人 及 观众 之 间 ， 立 于 “旁观 地 
位 *”， 和 欲 将 该 剧 作者 用 意 所 在 以 及 观 客 所 得 印象 间 时 代为 发 表 出 来 。 故 西洋 学 者 称 之 为 
“理想 的 观 客 "”。 此 项 “ 歌 队 ”人 数 ， 在 “悲剧 ”及 “喜剧 ”之 中 通常 约 有 十 二 人 至 十 五 
人 ， 在 “ 趣 剧 ”之 中 则 有 二 十 四 人 之 多 。 歌 时 环绕 “ 神 案 ” CThymele)9, Н НІҢ. 
犹 有 昔 时 祭祀 低 屋 柳 锁 古 神 之 遗风 。 急 述 至 此 ， 余 不 能 不 将 希腊 戏台 建筑 一 为 说 明 。 原 
来 希腊 戏台 建筑 多 是 靠 坡 而 立 〈 请 参看 下 列 图 八 。 按 此 图 乃 系 意大利 南部 车 车 里 [Siz- 
Шеп) 岛 上 ， 有 罗马 时 代 之 戏台 遗迹 。 惟 其 结构 ， 全 系 仿照 希腊 戏台 。 至 于 希腊 本 地 戏台 
遗迹 ， 为 数 本 属 不 少 ， 但 余 此 时 ， 仅 有 此 图 ， 可 以 寄 回 国内 付 印 )。 坡 上 各 种 石 级 即 为 
“ 观 客座 位 ”(Theatron) ， 如 下 列 图 九 中 之 1 是 也 。 戏 院 之 中 ， 有 一 圆 形 地 面 ， 称 为 阿 
尔 克 斯 得 〈Orchestral@， 是 即 下 列 图 九 之 中 2。 该 地 面 之 正中 并 有 “ 神 案 ” 一 座 〈 参 
看 下 列 图 九 中 之 一 ),“ 歌 队 ” 即 绕 此 舞 唱 。 再 其 次 则 为 “舞台 ” (Skene)@， 是 即 附 图 
九 中 之 3。 但 当时 伶 人 并 不 直接 在 “舞台 ”上 演唱 ， 而 在 上 述 圆 形 地 面 阿尔 克 斯 得 之 前 
半边 ， 即 下 列 图 九 中 之 a 是 也 。 至 于 “舞台 ”自身 ， 则 仅 供 剧 中 布景 之 用 ， 如 宫殿 之 类 
而 已 《近代 西洋 “剧院 乐队 ”， 因 居于 “有 舞台 ”前 面 之 故 ， 遂 称 之 为 阿尔 克 斯 得 COr- 
chester] 。 其 后 此 字 遂 成 为 “乐队 ”之 专 有 名 称 )。 又 附 图 图 九 中 之 4、5 两 处 ， 系 为 观 
客 与 歌 队 ， 及 一 部 份 伶 人 入 口 之 道 。 此 种 戏台 肖 系 露天 而 立 ， 未 有 屋顶 。 其 最 大 者 ,能 
容 三 四 万 人 ， 而 观众 犹 能 听 视 不 爽 ， 其 建筑 之 适 于 “ 音 学 ”(Akustik) ， 真 是 千 载 之 下 ， 
尚 使 人 惊叹 不 已 也 “〈 数 年 前 ， 曾 在 希腊 戏台 遗迹 演戏 一 次 ， 当 时 参与 之 人 ， 其 所 言 亦 如 
此 》。 近 年 柏林 方面 ， 亦 常 有 露天 演戏 之 举 ， 盖 狐 有 希腊 之 流风 余 韵 在。 


即 进 场 歌 。 指 歌 队 载歌载舞 ， 从 “入 口 处 ”进入 “歌舞 池 ”。 

即 场次 。 指 人 物 进 场 ， 正 戏 开 始 。 这 部 分 相当 于 现代 戏剧 的 场 、 景 、 或 幕 。 
即 出 场 。 指 戏剧 结束 时 合唱 队 出 场 。 

T ARRE PREP RRR. 

即 乐 池 ， 古 希腊 剧场 中 舞台 前 合唱 队 所 用 的 半圆 形 区 域 。 

古典 戏剧 中 与 舞台 相连 的 背景 建筑 ， 用 于 贮藏 表演 服装 和 连接 三 面 景 片 。 


eeeëegee 
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(图 八 ) 


(图 九 ) 








Antikes Theater bei Segesta(* 


从 上 面 所 述 看 来 ， 希 腊 戏 剧 与 歌 队 之 关系 可 谓 因 缘 甚 深 。 但 到 西历 纪元 前 第 五 世纪 
末 叶 左右 ， 此 种 歌 队 作用 却 渐渐 丧失 ， 或 直接 参加 演 剧 ， 或 者 完全 被 人 废除 。 其 后 剧 中 
音乐 一 物 ， 亦 复 日 益 衰 微 ， 不 但 “ 歌 队 ”脱离 戏剧 ， 甚 至 于 剧 中 原 有 之 “独唱 ”、“ 对 
唱 ” 亦 为 人 所 排斥 殖 尽 ， 渐 与 近代 “说 剧 ”( 按 即 近 代 中 国 所 谓 “ 文 明 戏 ”) 相近 。 当 和 希 
腊 大 哲 柏拉图 及 亚 里 斯 多 德 时 代 ， 和 希腊 音乐 尚 称 繁盛 ， 但 是 到 了 亚 里 斯 多 德 门人 亚 里 斯 
多 克 深 罗斯 (Aristoxenons〉 的 时 候 ， 和 希腊 音乐 遂 一 吓 不 振 。 故 亚 里 斯 多 克 深 罗斯 不 胜 
其 悲愤 之 情 ， 常 发 复古 之 思 。 我 们 细 察 希腊 音乐 训 微 时 期 ， 大 约 正在 希腊 丧失 独立 之 际 
( 约 在 纪元 前 三 三 八 年 恰 鲁 乃 (СҺатопеа0® 战争 之 时 )。 余 曾 谓 ， 一 个 民族 之 训 系 先 从 
“ 耳 东 ” 衰 起 ， 最 初 是 “ 听 不 见 ”， 渐 渐 的 便 “ 看 不 见 ”， 以 至 于 旺 口 丧 心 ， 成 为 一 种 行 
Ей! 此 即 一 例 也 。 

C) 希腊 人 之 音乐 观念 。 希 腊 人 对 于 音乐 之 观念 ， 其 始 也 只 认为 “宗教 祭礼 ”之 一 
种 附属 品 ， 正 与 其 他 上 古 民族 相同 。 其 后 则 渐渐 承认 音乐 与 “国家 政治 ”之 关系 ， 乃 有 
打 猛 〈Damon， 纪 元 前 第 五 世纪 ) 等 等 之 《音乐 伦理 学 》 (Ethoslehre) 出 现 。 换 言 之 ， 
即 每 一 种 “调式 ”， 如 都 耳 、 法 里 格 、 里 底 之 类 〈 请 参看 上 述 (2) 希腊 音乐 之 理论 )， 
皆 有 一 种 特别 性 质 ， 可 以 影响 人 类 心灵 。 故 制 谱 者 于 选择 “调式 ”一 事 ， 不 可 不 加 以 注 
意 。 到 了 打 猛 氏 之 再 传 弟子 柏拉图 ， 送 将 音乐 与 政治 之 关系 更 阐发 得 淋漓 尽 致 。 音 乐 既 
能 如 此 感动 人 心 ， 于 是 又 将 “音乐 ”与 “青年 教育 ”两 事 打 成 一 片 ， 大 有 用 音乐 代 《 修 
身 教 科 书 》 之 趋势 。 但 与 柏拉图 同时 的 物质 派 哲 学 家 达 摩 克 里 提 (Demokrit? Б, ЕР 


Ф HAF ERK. ALA 338 年 马其顿 的 菲 利 浦 在 此 击败 希腊 邦联 和 军 。 
O 今 译 德江 克利 特 ， 古 希腊 哲学 家 。 
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纪元 前 四 六 QO 〇 年 左右 〉 以 及 当时 其 为 流行 之 “诡辩 学 派 ” (Sophisten)， 却 将 “音乐 ” 
与 “伦理 ”两 事 谢 然 划 开 ， 谓 音乐 只 能 刺激 吾 人 官能 ， 不 能 影响 人 心 。 其 末 流 到 了 非 鲁 
歹 母 Philodemos， 西 历 纪 元 前 第 一 世纪 )， 则 更 直 谓 “音乐 美术 ”与 “烹调 美术 ”一 
样 ， 不 复 认 为 有 关 风 化 之 物 全 。 其 实 不 但 柏拉图 敌 党 当时 提出 此 项 攻击 ， 柏 氏 大 弟子 亚 
里 斯 多 德 亦 尝 高 树 异 帜 ， 反 对 师 说 。 盖 彼 于 上 述 “ 音 乐 伦理 学 ”之 外 ， 更 提出 “音乐 美 
学 ”， 专 从 音乐 本 身 论 其 美 恶 ， 而 将 政治 种 种 关系 划 开 。 不 过 不 如 上 述 达 摩 克 里 提 及 诡 
辩 学 派 之 激烈 而 已 。 但 希腊 此 项 “音乐 伦理 学 ” 却 未 曾 因此 种 种 攻击 而 归于 烟消云散 ， 
尤其 是 自 纪元 前 第 四 纪 末 叶 起 ， 所 谓 “ 淡 泊 主 义学 派 ”(Stoiker)? 者 乘 时 而 起 ， 利 用 
“音乐 伦理 学 ”以 促进 披 等 所 提倡 之 “道德 学 说 ”。 此 派 势力 既 一 直 绵延 至 于 罗马 时 代 ， 
因而 终 希 腊 之 世 ，“ 音 乐 伦理 学 ” 亦 未 曾 一 日 根本 动摇 。 

吾 国 古代 音乐 ， 亦 系 重 “ 善 ” 轻 “ 美 ”, 正 与 希腊 古代 相同 。 了 筷子 闻 《 衣 》 则 请 
“ 尽 美 锋 又 尽 善 也 ”， 闻 《 武 》 则 谓 “ 尽 美人 未 尽 善 也 ”。 对 于 美 、 善 二 字 , 已 不 免 意 存 
轻重 。 其 后 一 般 儒家 ， 更 只 将 音乐 视 为 移风易俗 之 一 种 手段 ， 不 复 再 从 音乐 本 身 之 美 致 
力 ， 以 致 考 国 音乐 ， 遂 有 如 魏 文 修 所 谓 “ 吾 冠冕 而 听 古 乐 ， 则 唯 惟 卧 ”。 至 于 西洋 ， 则 
在 希腊 之 时 ,已 有 达 摩 克 里 提 与 “诡辩 学 派 ” 以 及 亚 里 斯 多 德 等 等 于 “ 善 ” 字 之 外 ， 
更 注意 到 “ 美 ” 之 一 字 。 追 至 最 近 数 百年 来 ， 西 洋 “ 音 乐 美学 ” CMusikasthetik) Н ағ 
发 这。 于 是 中 西 音乐 宗旨 遂 亦 从 此 日 益 相 远 矣 。 


第 七 节 罗马 之 音乐 


罗马 人 与 希腊 人 的 性 质 根 本 不 同 ， 罗 马 人 关于 国家 的 组 织 、 政 治 的 设施 、 和 军事 的 训 
练 均 富 有 绝 大 天 才 ， 为 近代 西洋 各 国之 唯一 模范 。 但 对 于 美术 哲学 等 等 文化 ， 则 远 在 希 
腊 之 下 。 罗 马 人 虽然 应 用 武力 将 文弱 的 希腊 征服 ， 但 自己 却 变 成 了 希腊 文化 之 奴隶 ; E 
与 元 、 清 两 代入 主 中 国之 情形 相同 。 罗 马 人 对 于 音乐 文化 ， 完 全 是 谨 受 希腊 之 教 ， 而 且 
对 于 音乐 的 态度 ， 只 是 “ 亦 将 有 以 利 看 国平"， 并 无 何等 高 尚 理想 。 诚 然 ， 罗马 音 乐 亦 
自 有 其 民族 特色 ， 如 凯旋 歌 、 结 婚 矢 、 和 追悼 诗 、 宴 会 曲 之 类 ， 常 用 体 比 《Tibia， 即 希 
腊 之 阿 鲁 〉 伴 奏 ， 亦 颇 能 表现 罗马 民族 精神 。 但 罗马 乐谱 ， 既 然 未 有 一 篇 遗 世 ， 吾 人 亦 
殊 不 敢 凭空 评 断 。 近 代 西 洋 学 者 对 于 罗马 ， 渐 有 特别 注意 之 倾向 ， 以 为 ， 从 前 历史 家 仅 
以 “罗马 美术 是 模仿 希腊 ”数字 ， 便 将 罗马 一 代 美 术 抹 去 ， 不 再 加 以 研究 ， 实 为 最 大 错 





O 即 斯 多 葛 派 。 主 张 人 不 应 为 情 所 动 ， 应 把 各 种 事情 当 作 神 意 或 让 然 法 则 不 可 避免 的 结果 坦然 地 加 以 接受 。 
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误 云 云 。 如 果 将 来 关于 罗马 音乐 之 材料 日 益 加 多 ， 或 者 我 们 对 于 罗马 音乐 完全 另 换 一 种 
批评 亦 未 可 知 。 至 于 现在 可 以 言 者 ， 即 罗马 音乐 虽 是 师承 希腊 ， 但 其 中 亦 有 不 尽 相 同 之 
处 。 第 一 ， 罗 马 慕 剧 之 中 ， 已 无 “ 歌 队 ”合唱 之 举 ， 剧 中 只 有 COD Н. (2) 单 唱 、 
(3) 拍 那 克 他 罗 格 (Parakataloge) 三 种 ， 而 以 体 比 伴 春 。 又 罗马 戏剧 作家 已 不 复 再 如 
希腊 诗人 自 谱 音 乐 ， 而 将 制 谱 之 事 委 托 当 时 乐 工 为 之 。 至 于 伴奏 乐器 ， 则 多 用 “ 双 管 
Tibia”, U “AF” RKI, “EF” Z “HM” (Zwischenspiele)。 第 二 ， 罗 马 时 代 
“表情 跳舞 ”(Pantomimus)。 其 为 流行 。“ 趣 有 舞 ” 以 巴 体 罗 (Bathyllus， 纪 元 前 第 一 世 
fü) 所 作为 第 一 。“ 韭 舞 ” 以 皮 那 德 〈Pylades， 纪 元 前 二 二 年 左右 ) 所 作为 最 善 。 前 者 
只 用 一 枝 阿 鲁 伴奏 ， 后 者 则 除了 阿 鲁 与 色 润 克 斯 〈Syrinx， 排 第 ) 两 种 乐器 若干 件 外 ， 
尚 有 “和 歌 队 ” 一 种 以 伴 之 。 大 约 “ 歌 队 ”所 唱 者 ， 是 该 项 跳舞 音乐 之 词句 ;而且 在 跳舞 
休止 之 时 ， 有 如 “过 板 ” 一 样 。 第 三 ， 罗 马 人 不 但 将 从 前 希腊 各 种 乐器 以 及 由 罗马 各 殖 
民 地 传 来 之 各 种 乐器 加 以 精制 ， 而 且 极 喜 大 规模 之 “乐队 ”合奏 ， 所 有 锁 喇 《Aulos)、 
FÆ (Kithara), HE% (Syrinx), WWI (Trompete). А Sx 《Trommel)、 水 风琴 
CWasserorgeD 等 等 皆 列 人 一 个 乐队 之 中 。 此 又 与 吾 国 唐朝时 代 ， 层 域 既 广 ， 于 是 收集 
殊 方 各 种 乐器 组 织 伟 大 “乐队 ”合奏 以 扬 国威 者 正 相 类 也 。 此 外 ， 罗 马戏 台 建 筑 ， 规 模 
亦 极 宏大 。 下 列 图 十 即 一 例 也 。 


(图 十 ) 





上 列 一 图 ， 为 罗马 戏 园 名 为 Colosseo@ 者 之 内 部 形式 。 该 园 系 成 于 西历 纪元 后 八 二 
年 左右 ,长 五 二 四 米 突 ， 高 四 八 ， 五 米 突 ， 有 门 八 十 座 ， 场 内 可 容 五 万 人 ， 外 面 绕 以 高 


Ф ”上古 罗马 时 期 用 动作 表演 的 哑 剧 或 舞剧 。 
© 罗马 圆 形 大 剧场 ， 建 于 公元 80 年 ， 耗 时 5 年 方 建成 。 
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墙 “ 与 前 列 图 八 之 傍 坡 而 筑 者 不 同 ) ， 其 上 盖 以 帐 棚 ， 以 藏 风雨 太阳 。 为 现存 古代 罗马 
最 大 遗迹 之 一 。 


第 八 节 初期 基督 教堂 音乐 


当 罗 马 帝 国 犹 处 于 希腊 音乐 文化 势力 之 下 ， 而 又 未 能 多 所 创新 促进 的 时 候 。 忽 有 一 
种 新 乐 ， 由 亚洲 方面 叙 里 亚 《Syrien)、 柏 纳 斯 体 拿 《Palastina〉 两 地 渐渐 传人 地 中 海 
沿岸 诸 国 基督 教堂 之 中 ， 而 与 西洋 音乐 文化 以 一 种 新 生命 。 我 们 知道 ， 希 腊 音 乐 力 是 诗 
歌 的 奴隶 ， 壁 如 “乐音 ”的 长 短 〈 参 看 第 六 节 第 (5) 项 )、“ 乐 句 ” 的 构造 、“ 乐 章 ” 的 
组 织 丝 须 一 律 按照 诗歌 词句 安排 ， 犹 之 中 国 律诗 ， 每 字 的 平 天 ， 每 名 的 字数 ， 每 篇 的 句 
数 均 有 一 定 。 因 此 ， 制 谱 之 人 ， 鲜 有 活动 余地 ， 音 乐 艺 术 ， 亦 不 能 自由 发 展 。 现 在 所 发 
生 之 新 乐 则 不 然 。 第 一 步 首先 打破 “字音 长 短 ” 之 规则 ， 而 以 “字音 轻重 ”为 准绳 GE 
即 近代 西洋 语言 中 所 谓 Accent) 。 其 结果 ， 字 音 之 “ 重 ” 者 ， 不 必 再 用 “长 音符 ” 谱 
之 ， 但 将 其 置 在 “ 拍 中 重要 地 位 ”可 也 〈 按 西 洋 在 “ 拍 线 ” 后 之 “第 一 个 音符 ”通常 皆 
是 “重音 ”,“ 第 二 个 音符 ” 则 为 “ 轻 音 ”， 有 如 下 式 : 


TEE 


谱 中 的 符号 > ， 就 是 现代 通常 用 以 表示 “重音 ”者 )。 如 此 一 来 ,“ 乐 音 ” 长 短 ， 既 不 受 
“字音 ”长 短 之 限制 ， 亦 不 受 “ 字 音 ” 重 轻 之 束缚 ， 但 将 “重音 ”之 字 ， 谱 在 拍 中 重要 
之 地 即 足 ， 其 余 皆 一 任 制 谱 者 之 自由 。 实 与 从 前 希腊 节奏 以 “字音 ”长 短 为 转移 者 过 
异 ， 而 成 为 现代 西洋 音乐 之 重要 原则 。 据 近代 西洋 学 者 研究 ， 此 种 变迁 ， 是 来 自 “和 希 伯 
KER”. WAM AR” (Psalmen) 结构 ， 但 以 句 中 “重音 ”数目 相同 为 准 〈 璧 如 上 
句 八 个 “重音 ”， 下 旬 亦 八 个 “重音 ”)， 而 “ 轻 音 ” 数 目 则 不 拘 多 窒 〈 壁 如 上 旬 十 个 
“ 轻 音 ”， 下 句 或 者 十 四 个 “ 轻 音 ”)” 。 因 此 ， 从 前 许多 西洋 学 者 常 以 此 项 “ 圣 诗 ” 句 中 
“ 单 音 ”(Silben) 数目 参差 不 齐 之 故 ， 将 他 列 人 “散文 ”《〈Prosa) 一 类 ， 而 不 知 此 项 
“ 圣 诗 ” 实 系 一 种 “诗歌 "， 而 非 “散文 "。 至 于 欧洲 方面 ， 最 先 利用 此 种 “重音 原则 ” 
CAkzentuationsprinzp) 于 教堂 音乐 者 ， 首 推 意大利 天 主教 大 牧师 阿 博 罗 若 CAmbros- 
ius 氏 ， 纪 元 后 三 三 三 年 到 三 九 七 年 )。 该 氏 所 作 “ 圣 歌 ” (Hymnen) ZG fe T 
尚 有 若干 ， 但 句 系 后 人 传 抄 之 本 。 下 列 一 歌 系 见于 纪元 后 第 十 世纪 一 种 “ 手 抄 本 ”之 中 
(Gevaert, La Mélopee: Antique Dans le Chant de l'Englise Latine, 1895, 第 七 〇 〇 页)， 


2 
4 





j ) 
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为 Ambrosius“ 圣 歌 ” 现 存 抄本 中 之 最 早 者 。 译 成 今 谱 则 如 下 ; 





Ae-ter-na  Chris-ti | mu-ne-ra Et mar-ty-rum vi Cto-ri as, Lau- 





ЕРКЕН “s Pra)” X. Ja ASIEBTISS Е A Ol ЕВЕ CHilarius 
von Poitiers] 。 等 等 )。 而 且 此 种 趋势 ， 实 在 该 氏 以 前 即 已 酝酿 发 端 。 不 过 其 他 各 种 
“ 圣 歌 ” 调 子 均 已 沥 没 不 传 。 吾 人 现在 只 能 于 其 “ 圣 歌 ”文辞 中 ， 略 得 端倪 而 已 。 又 阿 
博 罗 惹 氏 虽 已 采用 “重音 原则 ”， 但 对 于 希腊 “长 短 原则 ” 仍 未 完全 放弃 ， 亦 一 过 湾 时 
代 之 现象 也 。 其 实 当时 天 主教 堂 乐 歌 ， 不 但 采用 犹太 “重音 原则 ”而 已 ， 并 且 有 时 直 将 
“犹太 圣 歌 ” 应 用 于 天 主教 堂 之 中 。 此 外 犹太 “ 单 唱 众 和 ” (Responsorium， 或 称 为 
Gradculien， 即 先 由 一 人 独唱 ， 继 由 众人 和 之 ) 与 “ 歌 队 轮 唱 ” (Antiphon， 即 两 个 
“ 歌 队 ”互相 轮流 合唱 ) 两 种 方法 ， 亦 和 皆 传 人 天 主教 会 。 吉 人 于 此 数 端 ， 已 可 察 见 天 主 
教堂 音乐 与 犹太 庙堂 音乐 之 关系 如 何 密切 矣 。 

天 主教 堂 除 采用 狐 太 音乐 外 ， 有 时 并 将 希腊 各 种 著名 祭祀 乐 调 ， 另 自 填 上 一 些 天 主 
教会 歌词 ， 直 接 用 于 教堂 之 中 。 因 此 ， 初 期 基督 教堂 音乐 ， 其 来 源 甚 为 复杂 。 到 了 纪元 
后 第 六 世纪 末 叶 ， 有 罗马 教皇 名 叫 格 里 哥 第 一 〈Gregor lL, HI ОФФО) 的 ， 
万 将 天 主教 堂 各 种 乐 歌 加 以 收集 整理 ， 制 为 专 书 ， 即 世 所 谓 “ 格 里 哥 乐 歌 ”(Gregoria- 
nischer Gesang) 者 是 也 。 一 直至 于 今日 ， 狐 为 天 主教 会 奉行 。 

在 天 主教 党 各 种 乐章 之 中 ， 以 “弥撒 ” CMesse， 拉丁 文 称 为 Missa) 一 种 为 最 重 
要 。 此 项 乐章 名 称 ， 系 取 自 该 章 歌 辞 末 句 ; "Ite, missa est.” 系 拉丁 文 ， 其 意 为 “会 
BFE, WIRE) A% “ZA” (Abendmahl) 等 等 典礼 时 奏 之 。 弥 撤 共 有 两 种 : 
一 为 通常 弥 撤 (Ordinarium missae) ， 其 内 容 为 克 里 (Kyrie), HF E (Gloria), 3575 
多 (Credo, 、 商 克 土 〈Sanctus)、 阿 克 鲁 (Agnus) 五 篇 ， 在 举行 通常 弥 扩 典礼 时 用 
之 ， 所 以 称 为 Ordinarium， 即 “通常 ”之 意 也 。 一 为 特别 弥撒 (Proprium missae, 或 
称 为 De tempore)， 甚 内容 为 音 推 以 土 〈Iintroitus)、 格 那 睹 耳 (Graduale). WHS 
(Alleujah, 或 推 克 土 CTractusl)、 阿 非 土 里 (Offertorium)、 了 和 孔 母 里 屋 《Communio) 
等 篇 ， 在 各 种 星期 日 或 节庆 日 奏 之 ， 其 歌词 各 星期 日 或 各 节庆 日 所 用 者 皆 彼 此 不 同 ， 所 
以 称 为 Proprium， 即 “特别 ”之 意 也 。 此 外 还 有 一 篇 ， 名 为 色 昆 秤 (Sequenz) 的 ， 则 
是 特 为 某 种 节气 (如 “ 耶 苏 复活 节 星 期 日 ”之 类 而 设 。 以 上 所 举 各 篇 ， 其 进化 程序 彼 
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此 不 同 ， 并 非 成 于 一 时 〈 其 主要 部 分 ， 约 至 纪元 后 第 十 四 世纪 始 渐渐 完成 )。 惟 本 书 篇 
幅 有 限 ， 想 不 详 述 ， 读 者 如 和 欲 研究 此 项 问题 ， 请 参看 Peter Wagner, Geschichte der 
Messe，1913，Leipzig 一 书 可 也 。 

天 主教 堂 乐 章 之 中 ， 除 上 述 弥 撤 之 外 ， 尚 有 “每 时 祈祷”(Stundenofficium) 一 种 ， 
亦 极 重要 ， 是 用 之 于 每 日 各 时 祈祷 典礼 。 其 内 容 为 ， 费 格 耳 (Vigil RA., BRAUN 
马 土 体 乃 (Landes matutinae， 黎 明 )、 拍 里 模 (Prim, а). ER (Terz, Л). 
色 克 斯 提 (Sext， 十 二 钟 )、 重 恩 (Моп, 午后 三 点 );、 费 斯 拍 (Vesper. FEE). ЙИН 
乃 提 (Complet， 晚 间 〉 各 篇 。 

在 西历 纪元 后 第 十 四 志 纪 以 前 ， 无 论 “ 弥 撤 ” 及 “每 时 祈祷 ”之 乐 调 ， 只 许 以 自古 
BRZ “RK (Choral, В ERREKO 为 主 而 加 以 编制 修饰 ， 不 得 自行 创造 。 
直到 了 第 十 四 世纪 意大利 北部 佛 鲁 冷 池 地 方 所 谓 “ 新 乐 ”(Ars nova) 运动 者 发 生 ， 始 
有 自由 创制 音乐 之 举 〈 请 参看 下 面 第 十 四 节 第 〈1) 项 )。 因 此 之 故 ， 此 项 “ 格 里 哥 乐 
歌 ” 主 持 天 主教 堂 音乐 者 将 近 七 百年 ， 实 为 研究 西洋 音乐 史 者 极 不 可 忽略 之 一 种 史实 。 

又 本 节 叙 述 教堂 音乐 进化 ， 为 解释 便利 起 见 ， 已 超出 “ 单 音 音 乐 时 代 ” 范 围 〈 按 
“ 单 音 音乐 时 代 ” 系 至 纪元 后 九 O 〇 OO 年 止 )， 读 者 幸 勿 以 溢出 百年 ， 题 外 见 责 为 社 。 


第 九 节 ”初期 教堂 音乐 之 乐理 


自 基 督 教 初 兴 ， 至 “ 复 音 音乐 ”发 生 〔 约 在 纪元 后 九 O 〇 O 〇 年)。 前 后 七 八 百 年 间 ， 
所 有 西洋 音乐 文化 ， 全 在 教会 手中 。 以 是 当时 “音乐 学 者 ”讨论 乐理 之 著作 ， 亦 皆 以 教 
堂 乐 歌 为 对 象 ， 绝 少 涉及 民间 俗 乐 者 。 其 结果 ， 当 时 民间 音乐 几乎 全 部 失传 。 当 喀 尔 大 
s (Karl 工 ， 纪 元 后 八 OO 年 至 八 一 四 年 ) 之 时 ， 本 有 收集 “民谣 ”之 盛 举 ， 但 其 子 
路 易 大 帝 (Ludwig 工 ， 纪 元 后 八 一 四 年 至 八 四 @ 〇 年) 复 为 教会 所 处 硬 ， 竟 将 此 项 “ 民 
话 ” 加 以 排斥 。 直 到 十 字 军 之 役 以 后 〈 约 自 第 十 一 世纪 起 )， 西 洋 所 谓 “ 骑 士 诗歌 ”者 ， 
一 时 盛行 ， 于 是 “民间 音乐 ”用 能 在 宗教 势力 以 外 独树一帜 。 故 如 人 今日 研究 西洋 中 十 
上 半期 乐理 ， 殖 只 能 以 天 主教 堂 为 限 。 西 洋 中 古音 乐 文化 ， 既 掌握 于 天 主教 会 之 中 ， 因 
此 ， 当 时 对 于 音乐 观念 ， 既 非 如 古代 希腊 音乐 之 以 “ 善 ” 为 本 ， 亦 非 如 近代 西洋 音乐 之 
以 “ 美 ”为 归 。 不 过 和 欲 藉 音 乐 之 力 ， 使 人 发 生 “ 信 和 仰 宗教 ”之 心 而 已 。 故 前 后 数 百年 
间 ,“ 音 乐 文化 ”并 无 何等 重要 发 展 。 在 西洋 中 古 上 半期 之 中 ， 有 两 部 关于 乐理 之 重要 
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著作 ， 一 为 坡 体 五 氏 〈Boathius， 纪 元 后 四 八 〇 年 至 五 二 四 年 ) 所 作 之 Institutio mu- 
sica， 二 为 克 奢 阿土 鲁 氏 〈Cassiodorus@， 纪 元 后 四 九 〇 年 至 五 八 O 年 左右 ) FEZ 
De artibus ac disciplinis liberalium artium。 两 书 对 于 西洋 中 古音 乐理 论 ， 曾 发 生 极 大 影 
响 。 瘟 坡 体 五 氏 之 著作 系 绍 述 古代 希腊 乐理 纲要 ， 成 为 中 上 古 研 究 乐理 诸 家 之 主要 来 源 ; 
至 于 克 奢 阿土 鲁 氏 之 学 说 ， 则 因 其 后 (第 九 世纪 〉 音乐 学 者 阿 乃 里 阿 鲁 CAurelianus 
Reomensi) 氏 之 祖 述 援 用 ， 故 对 于 西洋 中 古 乐理 ， 亦 颇 占 相当 势力 。 

关于 西洋 中 古 乐 制 ， 所 谓 “ 教 堂 调式 ” (Kirchentonarten) 者 ， 最 初 见 之 于 阿 苦 以 
鲁 〈Alicuinus， 纪 元 后 七 五 三 年 至 八 口 四 年 ) 所 著 书 籍 。 其 后 复 由 阿 乃 里 阿 鲁 氏 援 引 
“ 格 里 哥 乐 歌 ” 为 例 ， 详 将 此 项 “调式 ”加 以 说 明 。 此 项 “调式 ” 计 有 八 种 ， 其 中 复 分 
为 “ 正 调 ”(Authentisch) 四 种 ， 及 “ 副 调 ”(Plagal) 四 种 。“ 副 调 ” 之 音 恒 低 于 “ 正 
调 ” 之 音 “ 四 阶 ” 《Quarte)， 与 希腊 “ 副 调 ” 之 音 恒 低 于 “ 正 调 ”之 音 “ 五 阶 ” 
(Quinte) 者 不 同 。 而 且 中 古 “ 教 党 调式 ”名 称 虽 仍 沿用 希腊 旧名 ， 但 其 内 容 却 彼此 完 
全 不 同 。 兹 列表 比较 如 下 (参看 本 章 第 六 节 第 (2) Ж). 





№ B "m | 十 
CEY dorisch d СЕИ D hypodorisch FA EF 
AHecdefgahc'd'e AHcdefgahc' d 
СШДЕ) hypodorisch 下 都 耳 CEJ )аогівсЪ 
CEM phrygischzk m 8 CEIT hypophrygisch Fk EH 
GAHcdefgahc'd' Hedefgahoce'd'e 
CEI hypophrygisch Рн GERD phrygischz HB Hr 
CIE) lydisch а CRI) hypolydisch 下 里 底 
FGAHcdefgahc dàefgahc der 
CHI) hypolydisch 下 里 底 《 正 调 ) lydisch 里 底 
C 正 斋 )mixolydisch 泥 合 里 底 《 副 钢 >)hypomixolydisch 下 混合 里 庶 
EFGABcdefgah Qefgahcdefg 
( 副 届 ?hypomixolyaqisch 下 混合 里 底 CIE) mixolydisch Eê EE 


在 中 古 “ 教 堂 调式” 八 种 之 中 ， 每 种 各 有 三 项 要 素 ， 最 宜 注 意 。( 甲 )“ 尾 音 ”(Fi- 
nalis)， 其 性 质 与 近代 西洋 音乐 中 所 谓 “ 基 音 ”(Tonika) 者 相似 。 换 言 之 ， 即 一 调 中 之 


Ф 今 译 波 埃 修 斯， 罗马 哲学 家 、 政 治 家 。 其 最 有 名 的 著作 是 《哲学 的 慰 籍 》、 论 文 《音乐 的 体制 》 等 。 
© 今 译 卡 西 奥 多 拉 斯 ， 罗 马 政治 家 和 历史 学 家 。 
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第 一 个 “主音 ”是 也 。 在 “ 正 调 ” 中 ， 系 该 调式 之 第 一 音 ， 在 “ 副 调 ” 中 ， 则 系 该 调式 
之 第 四 音 ， 即 下 列表 中 之 有 口 符号 者 是 也 。( 乙 ) “再 击 ” (Repercussio), ， 甚 性质 与 近 
代 西 洋 音 乐 中 所 谓 “ 上 五 阶 ” (Dominante) 者 相似 。 换 言 之 ， 即 一 调 中 之 第 二 个 “ 主 
音 ” 是 也 。 在 “ 正 调 ” 中 ， 系 该 调式 之 第 五 音 或 第 六 音 ， 在 “ 副 调 ”中 ， 则 系 该 调式 之 
第 三 音 或 第 四 音 ， 即 下 列表 中 之 有 人 符号 者 是 也 。( 两 ) “音域 ”(〈Ambitus) ， 即 该 调式 
所 用 之 音域 范围 是 也 。 





m 名 组 mm - 
LCE) Dorisch 都 耳 QefgAhcd Соўа-а'Се”) 
2. CHH ypodorisch 下 都 耳 АНе@ eA £ a (G2A-a b) 
8. CEPI) Phrygisch kE H (8f g a hA а е (dDe-e' 
4.CHUg8) Hypophrygisch FEB H ce de) f g A h A-c'(d^) 
5. GEB) Lydisch K ваъдае f ff) 

6. CE)ZgoH ypolydisch 下 里 底 c de [Ü gA h е CO 


Т. GE9B)Mixolydisch 混合 里 底 ga h c ae f g (f2g-g'Ca^) 
8. (HIA) Hypomizolydisch FR ABE d e f [g] a h A d' c-d'Ce') 
以 上 八 种 调式 即 为 西洋 中 古音 乐 之 本 。 直 到 了 第 十 六 世纪 ， 始 再 行 加 和 人 四 种 〈 正 
调 、 副 调 各 二 ) ， 共 为 十 二 调 ; 其 后 更 进 为 近代 之 “ 阳 调 ” (Dur， 或 译 为 长 音阶 ) 与 
“ 阴 调 ”(Moell， 或 译 为 短 音阶 ) 两 种 〈 参 看 第 十 四 节 第 〈5) 21 (CAD BD. 


第 十 节 ”初期 教堂 音乐 之 乐谱 符号 


中 古 上 半期 之 天 主教 堂 乐 歌 ， 皆 用 口头 传授 ， 未 有 乐谱 记载 。 至 纪元 后 第 九 世 纪 之 
时 ， 始 有 一 种 乐谱 名 为 “ 老 满 ” (Neuman) 者 传世 。 但 此 项 “ 老 满 ”符号 来 源 甚 早 ， 
似 在 纪元 以 前 即 已 有 之 。 最 初 只 是 “ 歌 队 ”队长 指挥 队员 唱歌 时 ， 用 手 在 空中 表示 音阶 
上 下 之 一 种 手势 ， 其 后 始 渐渐 成 为 乐谱 符号 。 又 此 项 符号 ， 计 有 两 种 : O 君 士 旦 丁 方 
面 所 用 者 称 为 “ 比 昌 池 老 满 ” (Byzantner Neuman), (2) 意大利 方面 所 用 者 称 为 “ 拉 
丁 老 满 ” (Lateinische Neuman). 

(1)“ 比 昌 池 老 满 ” 符 号 只 能 表示 音 之 高 低 若 干 ， 不 能 表示 音 之 长 短 若干 。 下 面 所 列 
符号 : 1， 为 上 行 二 阶 之 符号 ，2. 为 下 行 二 阶 之 符号 ，3. 为 下 行 三 阶 之 符号 ，4. 为 上 行 
五 阶 之 符号 ，5. 为 下 行 五 阶 之 符号 ，6. 为 上 行 三 阶 之 符号 ，7.， 为 下 行 四 阶 之 符号 ( 参 
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看 Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Max Hesses Verlag，1922， 第 九 十 九 页 )。 


- 


. Steigende Cefunbe v o o 

. Falende Gefunbe ~ 9 

. Falende Terg о F3 

. @teigenbe Duinte < 

. Falende Quinte PG 

,fteigende Tery 2 : 2 < IF 
. falende Duart 6 2 


сл + co t 


ч Фф 


兹 再 录 此 昌 池 乐谱 一 段 ， 系 纪元 后 第 十 二 世纪 手 抄本 。 其 歌 辞 及 调子 ， 大 约 系 出 自 
纪元 后 七 DO 年 左右 阿 推 阿 斯 CAndreas von Kreta). 之 手 。 兹 译 为 近世 乐谱 如 下 GE 
考 上 列 书籍 第 一 百 页 ): 

эк > Ze" 2 Ь Sm 


Kurafüre diç dpócoc. Tà ġúuara uod" Oru «o 
рэ tv >” Fewo ppr 


буора. Kuplov &xíisoa, 
Übertragung: 





(2)“ 拉 丁 老 满 ” 符 号 只 能 表示 音 之 高 低 ， 但 升 高 若干 、 降 低 若干 却 不 能 表示 出 来 。 
换言之 ， 实 不 及 上 述 “ 比 昌 池 老 满 ” 符 号 之 精确 。 同 时 对 于 音 之 长 短 若干 ， 亦 复 不 能 表 
示 。 此 则 与 “ 比 昌 池 老 满 ”符号 ， 彼 此 同 具 之 一 大 缺点 。 至 于 “拉丁 老 满 ”之 基础 符 
号 ， 约 有 下 列 数 种 〈 参 看 Wolf, Handbuch der Notationskunde, 1913, $$—O— 30; 

一 或 一 二 virga (长 音 ， 高 音 ) 
—punctus HFH, EE) 
二 podatus《 先 低 后 高 》 
一 clivis《〈 先 高 后 低 ) 
一 scandicus (三 音 次 第 上 升 ) 


—climacus 〈 三 音 次 第 下 降 ) 
一 porrectus 〈 先 高 后 低 再 高 ) 
—torculus 《 先 低 后 高 再 低 ) 


SASANIDA? 
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兹 再 录 此 项 “拉丁 老 满 ”所 书 之 乐谱 一 段 〈 系 纪元 后 第 九 世 纪 之 物 ) ， 并 将 其 译 为 
今 谱 如 下 Æ Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Max Hesses Verlag, 1922, 
第 一 〇 五 页 ) : 


A LR 
‚бух DR IX 





am ta = am (рїш inftmentolds Bmllóeníple?) 


西洋 中 古 上 半期 之 教堂 乐 歌 ， 如 “ 格 里 哥 乐 歌 ”之 类 ， 以 及 “民间 歌曲 "， 大 半 皆 
用 “拉丁 老 满 ”符号 所 书 。 直 到 纪元 后 第 十 世纪 左右 ， 始 有 利用 “拉丁 字母 ”如 abecd 
之 类 ， 以 及 谱 上 加 线 之 法 以 表示 音 之 精确 高 低 。 到 了 第 十 一 及 第 十 二 世纪 左右 ， 更 有 表 
示 “ 音 节 长 短 ” 符 号 之 发 明 ， 渐 渐 造 成 西洋 今日 五 线 谱 之 基础 。 


附录 一 ”希腊 音乐 历史 表 


都 耳 Dorio 民族 迁移 ， 西 历 纪元 前 一 一 〇 四 年 。 

fj (Homer) 约 自 纪元 前 八 六 〇 至 七 七 @ 〇 年 。 

阿里 朴 赛会 《Olympische Spiele, FREED 自 纪元 前 七 七 六 年 至 纪元 后 三 九 三 年 
止 。 每 四 年 举行 一 次 。 

BE (Olympos) 约 在 纪元 前 七 DO 年 左右 〈 以 下 时 代 ， 皆 在 纪元 前 ， 恕 不 再 注 )。 

特 耳 彭 达 〈Terpander) 六 七 五 年 至 六 五 O 〇 年 左右 。 

阿尔 启 罗 可 〈Archilochos) 六 七 五 年 至 六 五 〇 年 左右 。 

阿 绕 (Arion 约 在 六 OO 年 左右 。 

彼得 果 纳 斯 (Pythagoras 约 在 五 六 〇 年 左右 。 

RUS 〈Susarion) Еп ЛОЖА. 

非 鲁 那 阿 斯 (Philolaos) 约 在 五 四 @ 〇 年 左右 。 
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特 斯 皮 (Thespis) 约 在 五 三 六 年 左右 。 

柏 那 体 鲁 〈Pratinas) 约 在 五 OO 〇 年 左右 。 

平 大 耳 (Pindar〉 五 二 二 年 至 四 四 八 年 。 

ЖДЕ 5 《Aischylos〉 五 二 五 年 至 四 五 六 年 。 

苏 佛 克 乃 Sophokles〉 四 九 六 年 至 四 〇 六 年 。 

ККЕ 27 (Euripides) 四 八 六 年 至 四 〇 六 年 。 

打 猛 〈Damon) 第 五 世纪 。 

ЗР ЯЛЕ (Aristophanes) 约 自 四 五 〇 年 至 三 八 五 年 左右 。 
柏拉图 (Plato) 四 二 七 年 至 三 四 七 年 。 

达 摩 克 里 提 (Demokrit) 生 于 四 六 〇 年 左右 。 

诡辩 学 派 (Sophisten〉 从 第 五 世纪 起 。 

亚 里 斯 多 德 〈Aristoteles) 三 八 三 年 至 三 二 O 〇 年 。 

亚 里 斯 多 克 深 罗 斯 《Aristoxenos) 约 在 三 二 O 〇 年 左右 。 
淡泊 主义 学 派 (Stoiker〉 从 第 四 世纪 末 叶 起 。 

468-27 9: (Philodemos) 第 一 世纪 。 

WEER (Plutarch 纪元 后 第 一 世纪 《以 下 皆 是 纪元 后 ) 。 
382775 Hk (Ptolemaios) 第 二 世纪 。 

李 可 马克 (Nikomachos) 第 二 世纪 。 


附录 二 ”古代 罗马 及 初期 教堂 音乐 历史 表 


巴 体 罗 (Bathyllus) 纪元 前 第 一 世纪 。 

皮 那 德 (Pylades) 纪元 前 二 二 年 左右 。 

MAS (Ambrosi) 纪元 后 三 三 三 年 至 三 九 七 年 《以 下 时 代 皆 在 纪元 后 ， 不 再 书 。 
坡 体 五 〈Boethius) 四 八 〇 年 至 五 二 四 年 。 

克 奢 阿土 鲁 〈Cassiodorus) 四 九 〇 年 至 五 八 口 四 年 左右 。 

KERAY (Gregor L) 五 九 〇 年 至 六 〇 四 年 左右 。 

阿 苦 以 鲁 〈Alcuinus) 七 五 三 年 至 八 D 四 年 。 

阿 乃 里 阿 鲁 (Aurelianus Reomensis) 第 九 世 纪 。 
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问题 


(1) 希腊 古代 音乐 理论 ，2 : 3 及 3 : 4 两 种 ， 实 与 吾 国 古代 所 谓 “ 三 分 损益 法 ”者 
相同 〈 惟 此 种 理论 ， 在 丝 弦 上 及 律 管 上 ， 因 物理 关系 之 故 ， 彼 此 不 尽 相 同 。 但 在 此 处 ， 
不 必 深 论 ) 。 查 希腊 此 种 学 说 ， 系 创 自 彼得 果 纳 斯 。 但 该 氏 自 己 未 有 著作 遗 世 ， 其 学 说 
是 传 自 披 之 门人 非 鲁 那 阿 斯 。 至 吾 国 古代 “三 分 损益 法 ”， 则 初 见 之 于 《管子 》《〈 地 圆 
1 Kk (АКК) (音律 篇 ) 两 书 。《 管 子 》 约 成 于 西历 纪元 前 第 四 世纪 (战国 时 候 )， 
《 吕 氏 春秋 》 当 成 于 西历 纪元 前 第 三 世纪 。 换 言 之 ， 比 较 和 希腊 学 说 迟 出 两 百年 左右 。 因 
此 之 故 ， 近 代 西 洋 学 者 ， 送 疑 中 国 古 代 乐 制 ， 系 受 希 腊 乐 制 影 响 。 君 廊 沈 成 此 说 否 ? 或 
ВЕБ ВЕН? 

(2) OS HEREIN ZRAHAR, SFEERRE CEH. Ж, BF. JIE 内 容 组 
织 ， 其 相同 相 异 之 点 安 在 ? 

(3) 希腊 古代 及 中 国 古 代 之 音乐 ， 缘 重 “ 善 ” 轻 “ 美 ”， 与 近代 西洋 音乐 之 重 “ 美 ” 
轻 “ 善 ”者 ， 恰 恰 相 反 。 试 详 论 其 得 失 。 

OD 古代 罗马 音乐 ， 与 古代 希腊 音乐 ， 相 蜡 之 点 安 在 ? 

(5) 请 将 初期 基督 教堂 音乐 ， 与 古代 希腊 音乐 ， 根 本 不 同 之 处 ， 详 细 解 释 。 

(6) 所 谓 “ 教 堂 调式 ” 八 种 ， 其 内 容 如 何 ? 

(7) 比 昌 池 老 满 符号 ， 与 拉丁 老 满 符号 之 区 别 如 何 ? 


参考 书 


(1) Bellermann, Tonleitern und Musiknoten der Griechen, 1847, Berlin. 

(2) Abert, Die Lehre von Ethos in der griechischen Musik, 1899, Leipzig. 

(3) Monro, Modes of Ancient Greek Music, 1894. 

(4) Ruelle, Etude sur l'ancienne Musique втеедие, 1875—1890, Paris. 

(5) Grysar, Uber das Cauticum und den Chor in der römischen Tragödie , 1855, Wien. 
(6) Gevaert, La Melopee Antique Dans le Chant de PEnglise Latine, 1895 Ghent. 
(7) Chappell, History of Music from the Earliest Records to the Fall of the Ro- 
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man Empire, 1874. 
(8) Abert, Die Musikanschanung des Mittelalters, 1905. 
(9) Houdard, Le Rhythme du chant dit Grágorien d'aprés la notalion neumatique , 1898. 
(10) Fleischer, Neumenstudien, 1895, 1897, 1904, 
(11) Schauerte, Geschichte der liturgischen Musik, 1894. 


第 三 章 ” 复 音 音乐 流行 时 代 


第 十 一 他” 复 音 音乐 之 初 兴 


西洋 音乐 自 上 古 起 ， 至 西历 纪元 后 九 OO 年 左右 止 ， 所 有 古代 希腊 音乐 以 及 初期 教 
堂 乐 歌 ， 盖 缘 限于 “ 单 音 音 乐 ”>。 当 时 虽 亦 有 数 人 同时 合唱 ， 或 数 器 同时 合奏 之 举 ， 但 
彼此 所 唱 之 音 丝 系 相同 之 音 ， 或 者 彼此 所 唱 之 音 相差 一 个 “ 音 级 ”( 辟 如 甲 唱 “ 合 ” 字 ， 
乙 奏 “六 ” 字 之 类 ， 即 下 国 所 谓 “ 高 哆 低 唱 ” 是 也 )。 总 而 言 之 ,彼此 所 歌 之 音 篆 系 
“同音 ”( 相 差 一 个 “ 音 级 ”之 音 ， 则 为 广义 的 “同音 ”)， 而 非 “ 异 音 ”。 自 纪元 后 第 十 
世纪 时 起 ， 西 洋 音乐 遂 由 “ 单 音 音乐 ”进而 为 “ 复 音 音乐 ” (换言之 ， 即 同时 数 种 “ 异 
音 ” 齐 鸣 ， 和 譬如 甲 唱 “ 合 ” 字 ， 乙 唱 “ 尺 ” 字 之 类 )。 于 是 西洋 音乐 六 由 “ 线 ” 进 而 为 
“ 体 "。 盖 “ 单 音 音乐 ”之 进行 ， 恰 有 如 一 根 “ 线 ”， 蛇 虹 而 进 或 两 根 彼此 组 织 完 全 相 
同 之 “ 线 ”); 而 “ 复 音 音乐 ” 则 有 如 一 个 “ 体 ”， 由 数 种 内 容 相 异 之 “ 线 ” 集 合 而 成 ， 
规模 远 较 “ 单 音 音乐 ”为 大 ， 变 化 远 较 “ 单 音 音 乐 ”为 多 。 从 此 ， 西 洋 音 乐 文化 之 猛 
进 ， 遂 有 一 日 千里 之 势 ， 而 与 古代 希腊 及 东亚 诸 国 异 途 而 行 。 诚 然 ， 在 实际 上 ， 吾 国 音 
乐 亦 非 纯粹 “ 单 音 ”， 但 吾 国 “ 复 音 音乐 ”之 进化 程度 却 只 等 于 西洋 第 十 世纪 左右 ， 殊 
不 能 与 近代 西洋 所 谓 “ 复 音 音 乐 ”者 相 比 也 。 

西洋 “ 复 音 音乐 ”之 产生 ， 正 在 欧洲 “民族 迁移 ”( 约 自 纪元 后 第 四 世纪 至 第 十 世 
纪 左 右 ) 最 盛 之 际 。 故 近代 西洋 学 者 多 以 “ 复 音 音乐 ”为 日 耳 曼 民族 (或 译 为 条 顿 民 
Ж) 带 来 之 物 。 但 吾 人 现在 所 获得 之 “ 复 音 音乐 ”证 据 ， 最 早 者 亦 只 能 上 至 纪元 后 第 九 
世纪 中 时 左右 〈 约 在 香 国 唐 宣 宗 时 代 ) 。 究 竟 此 项 “ 复 音 音乐 ”之 原动力 出 自 何方 ? Ж 
在 仍 极 茫然 。 至 于 “ 复 音 音乐 ”之 所 以 忽然 发 生 ， 似 与 当时 思潮 急 变 情形 ， 不 为 无 关 。 
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盖 数 种 “ 异 音 ”可 以 同时 齐 鸭 之 事 ， 以 如 此 绝顶 聪明 之 希腊 人 ， 当 然 早 已 知之 〈 吾 人 就 
希腊 学 者 严 辩 “协和 音阶 ”与 “不 协和 音阶 ”一 事 而 言 ， 已 可 想见 当时 对 于 两 种 “ 蜡 
音 ” 齐 鸣 之 举 ， 曾 加 以 精心 研究 ) 。 知 之 而 不 用 之 者 ， 则 由 于 古代 希腊 音乐 观念 ， 既 以 
“ 善 ” 为 本 ， 因 而 对 于 此 种 “ 繁 音 杂 陈 ”之 举 ， 不 以 为 然 。 换 言 之 ,希腊 之 无 “ 复 音 音 
乐 ”， 是 不 为 也 ， 非 不 能 也 。 看 国 “ 复 音 音乐 ”之 不 发 达 ， 其 原因 或 亦 在 此 。 但 西洋 自 
“民族 迁移 ”以 来 ， 日耳曼 民族 来 自 北方 森林 ， 首 将 古代 希腊 罗马 文明 ， 尽 量 加 以 破坏 。 
直至 纪元 后 第 五 世纪 佛 郎 机 王国 成 立 以 后 ， 社 会 秩序 始 稍稍 恢复 。 在 这 种 新 旧 文 化 交 
替 ， 各 种 民族 杂居 之 时 ， 最 利于 新 思潮 之 产生 ; “ 复 音 音乐 ” 即 为 其 一 ， 盖 看 人 现在 所 
得 关于 “ 复 音 音乐 ”之 记载 ， 虽 以 爱 里 改 那 (Scotus Erigena， 约 在 纪元 后 第 九 世 纪 中 
"o 氏 所 著 书 籍 为 最 十， 但 该 氏 和 叙述 “阿尔 港 鲁 ”《 即 “ 复 音 音乐 ” 乐 式 最 旱 之 一 种 ) 
时 ， 似 乎 此 项 乐 式 在 当时 早已 通行 ， 为 万 众 丝 知之 物 。 因 此 ， 否 人 对 于 西洋 “ 复 音 音 
乐 ” 之 产生 时 期 ， 至 迟 必 在 纪元 后 第 九 志 纪 以 前 ; 不 过 吾 人 缺乏 确实 记载 , 莫 能 知 其 
“成 自 何 时 ” 黑 了 。 现 在 西洋 学 者 多 以 纪元 后 九 O 〇 OO 年 左右 为 “ 复 音 音乐 ”开始 时 期 ， 
本 书 亦 从 之 。 

在 “ 复 音 音乐 ”初期 时 代 ， 计 有 三 种 形式 最 为 重要 ， 即 (1) 阿尔 港 鲁 (Organum), 
(2) 抵 时 康 都 〈Discantus) (3) {AYER CFauxbourdon) 是 也 。 效 请 分 述 如 下 : 

CD 阿尔 港 鲁 ”为 最 古 之 “ 复 音 音乐 *。 究 竟 何 时 产生 , 今 尚未 能 决定 。 惟 首先 记 
载 及 此 者 ， 实 为 纪元 后 第 九 世纪 中 爱 里 改 那 氏 ， 已 如 上 文 所 述 。 什 么 叫做 阿尔 港 鲁 ? E 
是 一 个 调子 之 中 ， 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 之 音节 为 根据 〈Cantus firmus)， 另 自 再 加 一 个 音 
上 去 ， 使 两 音 同时 齐 鸣 。 这 个 后 加 的 音 ， 通 常 是 较 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 原音 为 低 。 其 式 如 
下 (参看 Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Max Hesses Verlag，1922， 第 二 
册 第 二 五 页 ) 

附 谱 五 


Organum 
DES 


І à o, © à 
上 面 谱 中 所 列 的 空 图 〈 例 如 c) 是 代表 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 原音 ， 黑 点 СЙ.) 是 
代表 后 加 之 音 。 我 们 细 阅 一 遍 ， 便 知 当时 所 谓 阿 尔 港 鲁 有 两 条 原则 : CD 开 首 与 结尾 后 
加 之 音 与 乐 歌 原音 是 一 致 的 《Einklang); (II》〉 至 于 中 间 呢 ， 后 加 之 音 与 乐 歌 原音 相距 
从 无 超过 “四 阶 ”的 。 
除 上 述 一 种 外 ， 尚 有 “四 阶 平行 阿尔 港 鲁 ” 或 “五 阶 平行 阿尔 港 鲁 ”两 种 形式 ， 为 
天 主教 牧师 何 克 巴 耳 德 〈Hucbald， 纪 元 后 八 四 口 年 至 九 三 〇 年 ) 所 发 明 。 其 式 如 下 
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(参看 Riemann, Handbuch der Musikgeschichte 1. Band, IL Teil, 第 一 好 三 页 至 一 
四 四 页 ，Breitkopf und Hártel, 1919); 
附 谱 六 
Organum 
阿尔 港 鲁 


平行 
=E === = === === 
34 


上 面 谱 中 之 黑 点 与 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 原 音 相距 或 为 “四 阶 ”， 或 为 “五 阶 ”， 所 以 称 为 
“四 阶 平行 阿尔 港 鲁 ”或 “五 阶 平行 阿尔 港 鲁 ”。 至 于 “平行 ”之 意 ， 盖 指 后 加 之 音 与 乐 
歌 原音 成 为 一 种 “平行 线 ” 向 前 进行 之 式 。 近 代 谐 和 学 对 于 “五 阶 平行 ”一 事 ， 系 在 禁 
止 之 列 ， 然 在 “ 复 音 音乐 ”初期 时 代 却 夷 然 用 之 ， 不 以 为 怪 。 即 些 一端， 已 可 想见 西洋 
“ 谐 和 学 ”历代 变迁 如 何 之 大 矣 。 

(2) 抵 时 康 都 到 了 第 十 二 世纪 ， 法 国 方面 又 有 一 种 抵 时 康 都 乐 式 发 生 。 其 组 织 亦 
系 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 为 根据 而 另 加 新 音 进 去 ， 使 之 同时 齐 鸣 。 但 与 上 述 阿尔 港 鲁 颇 有 相 
异 之 点 : CD 此 种 新 加 之 音 比 乐 歌 原音 为 高 ; (2) 新 音 与 原音 之 进行 方向 ， 大 都 恰恰 相 
E 〈 艾 如 新 音 若 向 上 进行 ， 原 音 则 向 下 进行 )， 而 非 平行 进行 ，(3) 新 音 与 原音 相距 或 
为 “五 阶 ”， 或 为 “ 八 阶 ”(Oktave); (4) 其 结尾 处 ， 新 音 与 原音 相距 常 为 “ 八 阶 ”。 
兹 举 一 例 如 下 (参看 上 列 Riemann 音乐 史 ， 第 一 六 〇 页 ) : 

| 附 谱 七 


Discantus 
抵 时 康 都 
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(з) 伏 波 洞 “ 到 了 第 十 三 世纪 ， 英 国 方面 又 有 一 种 伏 波 洞 乐 式 发 生 。 其 组 织 亦 系 以 
“ 格 里 哥 乐 歌 ” 为 根据 而 另 加 音 进 去 ， 使 之 同时 齐 鸣 。 其 与 上 述 阿 尔 港 鲁 及 抵 时 康 都 两 
种 相 异 之 处 : OO 从 前 ， 后 加 之 音 只 有 一 个 ， 现 在 却 有 两 个 〈 按 从 前 ， 有 时 亦 加 入 第 二 
个 新 音 进 去 , 但 此 项 “第 二 新 音 ” 仅 为 “第 一 新 音 ” 之 重复 。 壁 如 “第 一 新 音 ” 为 c 
“第 二 新 音 ” 为 c 之 类 ); (2) 从 前 ， 后 加 新 音 与 乐 歌 原音 相距 为 “四 阶 ”、“ 五 阶 ”、“ 八 
阶 ” 等 等 ， 现 在 ， 则 除 首 尾 两 处 外 ， 都 改 为 “三 阶 ”(Terz) У “ХИ” (Sexte). #26 
一 例如 下 (参看 Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Max Hesses Verlag, 
1922， 第 二 册 第 二 八 页 ) : 


b 
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附 谱 八 


Fauxbourdon 


伏 波 洞 
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上 述 三 种 阿尔 港 鲁 、 抵 时 康 都 、 伏 波 洞 》 即 为 西洋 “ 复 音 音乐 ”之 初步 形式 。 而 
其 组 织 缘 以 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 为 根据 再 行 另 加 新 音 进 去 ， 使 之 同时 齐 鸭 ， 以 免 过 于 单调 寡 
味 。 熟 知 此 种 极为 简陋 之 举动 ， 竟 为 西洋 音乐 下 了 一 个 空前 的 “革命 种 子 ”， 造 成 今日 
举世 无 敌 的 西洋 音乐 文化 ! 


第 十 二 节 复 音 音乐 之 渐 趋 解放 


CD 和 孔 睹 克 都 ”前 章 所 述 之 “ 复 音 音乐 "”， 其 配音 方法 有 如 刻板 文章 ， 干 篇 一 律 ， 
极 不 自由 。 因 此 之 故 ， 同 时 〈 第 十 二 世纪 至 第 十 三 世纪 之 间 ) 巴黎 方面 ， 又 有 一 种 乐 式 
名 为 孔 睹 克 都 “Conductus〉 的 应 时 而 生 。 其 中 各 音 都 是 由 制 谱 的 人 随意 选择 ， 不 像 前 
节 所 述 三 种 “ 复 音 音乐 ”和 皆 有 一 个 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 作 它们 的 基础 ， 而 且 三 音 之 中 ， 只 须 
有 两 音 构 成 “协和 音阶 ” 即 足 ， 其 余 第 三 个 音 是 可 以 任意 配置 的 。 兹 举 一 例 如 下 CASE 
Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Breitkopf und Härtel, 1919, Bd I, Teil [, 
第 二 一 一 页 ): 

附 谱 九 
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(2) 摩 塔 都 上 列 孔 睹 克 都 ， 较 之 前 节 所 述 阿 尔 港 鲁 、 抵 时 康 都 、 伏 波 洞 三 种 ， 虽 
然 渐 趋 自 由 ,但 孔 睹 克 都 的 节奏 ， 三 音 之 间 几 乎 彼此 完全 相同 ， 而 且 三 音 同时 共 唱 一 种 
歌词 ， 仍 未 尽 脱 “单调 窒 味 ”之 兹 ， 狂 有 阿尔 港 鲁 余 风 。 到 了 第 十 三 世纪 ， 书 歼 方 面 又 
产生 摩 塔 都 《Motetus》 一 种 ， 则 更 进一步 ， 以 求解 放 。 其 法 系 用 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 的 调 
子 为 其 基础 〈 按 此 调 似乎 只 奏 不 唱 ， 为 谱 中 最 低 之 音 )， 更 于 该 调 之 上 ， 加 入 甲乙 两 个 
“民谣 ”调子 (此 两 调 之 歌词 、 节 奏 、 音 阶 ， 丝 各 自 不 同 ) ， 使 之 同时 合唱 ， 成 为 “三 音 
Ж”, ИШЕ (参看 Wolf, Geschichte der Musik, 第 一 册 第 六 十 页 ): 
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附 谱 十 
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后 加 者 。 吾 人 只 须 用 眼 一 望 ， 便 可 察 见 三 音 各 自 向 前 自由 进行 ， 堂 无 节奏 、 歌 辞 种 种 束 
缚 。 较 之 上 述 Conductus， 可 谓 大 大 解放 。 

上 述 摩 塔 都 之 组 织 ， 就 音乐 而 论 ， 虽 然 渐 趋 进步 ， 但 此 种 情诗 、 翡 歌 、 教 堂 乐 歌 
“一 锅 阁 ”的 办 法 ， 却 有 些 不 伦 不 类 。 因 此 ， 当 时 教堂 方面 ， 对 于 此 种 摩 塔 都 尝 竭 力 加 
以 排斥 。 到 了 纪元 后 第 十 四 世纪 ， 意 大 利 方面 所 谓 “ 新 乐 ”运动 者 发 生 ， 于 是 些 项 摩 塔 
都 亦 复 受 其 影响 。 从 此 ， 谱 中 只 有 一 种 歌 音 〈 璧 如 上 列 谱 中 之 甲 ) KS COE. PD 
则 用 乐器 奏 之 《其 详 请 参看 下 列 第 十 四 节 第 〈1) xD. 

(3) 绒 打 ”在 纪元 后 第 十 二 世纪 之 时 ， 书 黎 方面 尚 有 一 种 乐 式 ， 名 为 绒 朱 《Ron- 
deau) №, JÆ “18” (Couplet) 与 “合唱 ” (Chorrefrain) 彼此 轮流 换 唱 之 歌谱 。 下 
面 所 举 之 例 为 亚当 〈Adam de la Hiles， 纪 元 后 一 二 四 加 年 至 一 二 八 七 年 ) 所 作 。 最 初 
由 甲 、 乙 、 丙 三 人 “合唱 ”和 歌 辞 一遍 〈 三 人 之 音节 各 不 相同 ， 但 歌 辞 则 辐 )， 甚 后 再 由 
三 人 之 中 选 出 一 人 “独唱 ”一 遍 〈“ 独 唱 ” 之 音节 ， 系 从 甲 、 乙 、 丙 三 种 之 中 随意 选 出 
一 种 ， 至 于 歌 辞 ， 则 另 系 一 种 ,与 前 此 “合唱 ”者 不 同 )。《〈 请 参看 Coussemaker, Oeu- 
vres Complétes 第 二 二 六 页 ， 及 Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Breitkopf 
und Hàrtel, 1919, Bd I. Teil I. 第 二 二 一 页 。) 
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上 列 绒 采 一 谱 ， 甲 、 乙 、 丙 三 人 “同时 ”合唱 “ 同 种 歌 辞 >， 殖 犹 有 前 述 孔 睹 克 都 
之 余 风 ， 而 与 摩 塔 都 之 “同时 ”合唱 “ 蜡 种 歌 辞 ” 者 不 同 。 

CD 康 洛 在 第 十 三 世纪 之 时 ， 英 国 方面 又 有 一 种 乐 式 ， 名 为 康 洛 (Kanon, JE 
称 为 Canon〉 者 发 生 ， 亦 系 一 种 “ 复 音 音乐 ”。 其 唱法 系数 人 “ 异 时 ”合唱 “ 同 种 歌 
辞 ”。 下 举 之 例 为 英国 牧师 胡 色 提 (Fornsete， 约 在 纪元 后 一 二 四 四 年 左右 ) 所 作 之 
“ 夏 日 康 洛 ”， 其 中 计 有 六 人 合唱 〈 但 下 列 谱 中 为 节省 篇 幅 计 ， 只 录 甲 、 乙 、 两 、 丁 、 戊 
五 人 之 音节 )。 甲 、 乙 、 丙 三 人 所 唱 之 歌 辞 及 音节 彼此 完全 相同 ， 但 歌唱 之 时 间 则 彼此 
相 异 。 辟 如 甲 已 唱 了 两 拍 ， 正 在 向 前 陆续 唱 去 之 际 , 乙 力 从 旁 加 入 合唱 ， 其 歌 辞 及 音节 
恰 与 甲 已 唱 过 者 相同 ; 当 其 甲 已 唱 了 四 拍 ， 乙 已 唱 了 两 拍 之 际 ， 丙 又 从 旁 加 入 ， 如 法 泡 
制 ， 如 此 类 推 下 去 。 此 外 尚 有 丁 、 戊 两 人 ， 合 唱 一 种 歌 辞 ， 并 用 同样 音节 ， 但 时 间 却 先 
后 参差 不 齐 。 总 而 言 之 ， 甲 、 乙 、 丙 三 人 所 唱 者 ， 其 歌 辞 与 音节 虽 彼 此 相同 ， 但 时 间 却 
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先后 参差 不 齐 ; 丁 、 戊 两 人 所 唱 者 ， 其 歌 辞 与 音节 虽 亦 彼此 相同 ， 但 因 时 间 参 差 之 故 ， 
却 成 为 一 种 “ 复 音 音乐 ”， 而 非 “ 单 音 音 乐 ”( 参 看 Woolbridge, Oxford History I; X 
Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Breitkopf und Hártel, 1919, Bd I, Teil 
П, 88 ——7 20. 

除 上 述 孔 睹 克 都 、 摩 塔 都 、 绒 杀 、 康 洛 四 种 乐 式 之 外 ， 尚 有 一 种 跳舞 歌 ， 名 为 把 那 
£ (Ballada) 的 ， 亦 应 算 人 “ 复 音 音 乐 ”之 列 ， 在 法 国 “骑士 歌曲 ”时 代 〔〈 约 在 纪元 
后 第 十 二 世纪 至 第 十 三 世纪 ， 参 阅 下 面 第 十 三 节 ) 其 为 流行 。 其 内 容 系 于 歌唱 之 外 ， 再 
用 乐器 伴奏 。 但 此 项 乐器 音节 ， 系 由 奏 老 临时 当场 自制 ， 以 显 其 能 ， 故 无 定 谱 。 因 此 之 
故 ， 此 项 歌谱 只 有 歌 辞 之 音节 ， 而 无 伴奏 之 音节 。 兹 录 一 段 如 下 (Riemann, Handbuch 
der Musikgeschichte, Breitkopf und Hártel, 1919, Bd I, Teil П, Ж — — E90; 
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第 十 三 节 ”骑士 歌曲 之 突 兴 


前 文 曾 言 ， 西 洋 中 世纪 上 半期 之 音乐 文化 ， 全 为 基督 教会 所 垄断 ， 至 于 “民间 音 
乐 ” 则 极为 革 视 ， 而 对 于 演奏 此 项 音乐 之 人 “〈 称 为 “ 乐 工 ” [Jongleurs])， 更 往往 直 以 
“无 业 游民 ”头衔 加 之 。 因 此 之 故 ， 当 时 “民间 音乐 ” 虽 亦 自由 繁殖 ， 到 处 流传 ， 但 因 
其 时 “音乐 学 者 ” 既 皆 全 力 注意 “教堂 音乐 >， 无 不 鄙视 “民间 音乐 ”之 故 ， 于 是 记载 
此 项 “民间 音乐 ”之 书籍 ， 极 为 军 少 ， 遂 成 绝 调 。 

惟 自 纪元 后 第 十 一 世纪 起 ， 十 字 军 屡次 东 征 以 来 ， 欧 洲 所 谓 “ 骑 十 文学” 者， 忽 如 
鲜花 经 放 ， 为 西洋 文学 另 辟 -- 新 境界 ， 盖 此 项 骑士 ， 随 十 字 军 东 征 以 来 ， 一 面 既 洛 现 东 
洋 方面 奇特 伟 丽 之 文化 ， 颇 使 向 来 西洋 传统 思想 大 为 动摇 ; 一 面 又 因 远征 冒险 志清， 
于 是 勇敢 、 慷 慨 、 好 色 、 尚 气 诸 种 性 质 具 于 一 身 ， 颇 类 吾 国 小 说 上 所 谓 “侠客 ”者 流 仿 
нае HERA” RES ER". FES “BF”. MH Ê ERK “RR”, MER O 
“ 乐 工 ”若干 ， 为 之 制 谱 歌 奏 。 v 
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此 种 “骑士 歌曲 ”之 发 祥 地 ， 实 为 法 国 。 在 法 国 南方 之 “骑士 诗人 ”， 通 常 称 为 脱 
巴 塔 Troubadours)， 在 法 国 北方 者 则 称 为 脱 费 儿 (Trouveres)。 在 “法 国 南方 骑士 诗 
A” fF, MEHRÊ (Marcabru， 纪 元 后 一 一 四 〇 年 左右 )、 柏 耳 那 (Bernart v. 
Ventadorn， 一 一 七 〇 年 左右 ); BBS CRambautde Vaqueirass， 一 二 O 〇 OO 年 左右 ) 最 著 
名 。 其 歌曲 种 类 则 有 : 费 耳 (Vers [Chanson])、 腾 所 (Tenso [Partimen])、 色 和 尔 文 
ЈК (Sirventes (Planch, Lai, Descort)). Л (Alba), £8&75$t (Seren) 等 等 。 现 尚 
保存 之 歌 辞 约 有 二 千 六 百 首 左右 ， 其 中 附 有 音乐 调子 者 计 二 百 五 十 九 首 。 在 “法 国 北方 
骑士 诗人 ”中 则 以 白 弄 得 (Blondel v，Nesles， 纪 元 后 第 十 二 世纪 末 叶 )、 夏 得 冷 (Le 
Chátelain de Coucy， 死 于 一 二 〇 三 年 )， 乱 冷 《Conen de Bethune， 第 十 三 世纪 初叶 )、 
提 宝 (Thibaut von Navarra， 一 二 人 〇 一 年 至 一 二 五 三 年 )、 柏 林 CPerrind' Angecourt, 
第 十 三 世纪 下 半期 )、 亚 当 (Adam dela Halle， 一 二 四 〇 年 至 一 二 八 八 年 左右 ) 为 最 知 
名 。 其 歌曲 种 类 则 有 : 把 那 台 (Ballada), #9: (Уігејаі). Æ (Rondeau), ІНЕ 
Ж Geu Parti， 甚 内 容 与 上 述 腾 所 CTensoJ 相同 )、 斜 谓 (Chanson), Ж (Тар, 、 得 士 
Fr (Descort) 等 等 。 现 尚 保存 之 歌 辞 约 有 四 于 首 左右 ， 其 中 附 有 音乐 调子 者 计 有 一 千 
四 百 之 多 。 至 于 乐 式 ， 则 “ 单 音 音 乐 ”与 “ 复 音 音乐 ” 均 有 。 

在 上 述 各 位 “骑士 诗人 ”之 中 ， 尤 以 亚当 一 氏 最 负 时 望 。 彼 曾 著 有 “ 诗 剧 ” (Lied- 
erspiel) 一 篇 ， 名 叫 《 重 冰 与 马 绒 》 (Jeu de Robin et de Marion), 已 开 近 代 “ 短 剧 ” 
(Operette) 之 源 。 此 剧 最 初 登场 之 人 是 一 位 女子 名 叫 马 绒 (Marion) By, 高 唱 其 恋爱 
诗歌 ， 以 表示 她 各 爱 骑士 鲁 冰 之 意 。 旋 有 一 位 少年 登场 ， 其 名 为 阿 伯 儿 CAubert), F 
执 猎 庆 ， 方 自 比 武场 归来 。 与 马 绕 相 见 ， 极 道 其 相 蓝 之 情 ， 备 极 菊 媚 。 惟 马 绒 意 不 属 
彼 ， 且 正 色 告 之 日 ,，“ 我 已 恋爱 鲁 冰 ， 请 君 不 必 扰 我 ”云云 。 于 是 阿 伯 儿 大 为 失望 ,有 旦 
自 谓 : KRAAN. WURA. MERZ, METE., MERARI. ИАЛ. 
КЖ. 

于 时 骑士 鲁 冰 登场 ， 与 马 绒 商 议 婚期 诸 事 ， 并 拟 出 去 聘请 歌 者 ， 及 通知 朋 好 ， 以 赞 
助 婚礼 ， 乃 与 马 绒 握 别 而 去 。 

其 后 阿 伯 儿 复 行 来 此 ， 守 候 鲁 冰 归 来 。 借 口 鲁 冰 曾 摩 了 他 的 猎 凑 ， 力 与 鲁 冰 格斗 。 
鲁 冰 被 峻 倒 地 ， 阿 伯 儿 遂 将 马 绒毛 掠 而 去 。 其 时 鲁 冰 所 请 赞助 婚礼 之 歌 者 ， 名 叫 艾 体 一 
(Gautier) 的 方 到 ， 目 有 睹 马 绕 被 人 氨 去 ,但 是 他 暂 不 往 追 ， 且 先行 将 鲁 冰 救 起 ， 再 作 计 
较 。 于 斯 时 也 ， 阿 伯 儿 因 爱 马 绒 之 拒 ， 计 无 所 逮 ， 终 为 马 绒 所 服 ， 自 愿 复 将 马 绒 送 还 鲁 
冰 。 于 是 宾主 欢乐 ， 大 开 跳 舞 ， 复 由 歌 者 戈 体 一 氏 高 歌 一 曲 而 终 。 

剧 中 歌 辞 及 音乐 ， 余 于 数 年 前 曾 译 乐 两 段 。 兹 再 附 载 如 下 ; 
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此 类 法 国 “骑士 诗人 ”， 将 其 作品 到 处 游行 歌唱 ， 一 时 风靡 全 欧 。 德 国 方面 起 而 效 


其 中 最 
ОФ) 等 等 诗 


世纪 至 第 十 四 世纪 之 间 。 


之 ， 称 为 “爱情 歌 者 ”(Minnesinger) ， 流 行 于 第 十 


著名 者 则 有 瓦尔 特 (Walther von der Vogelweide， 一 一 七 〇 年 至 一 





西洋 音乐 史 纲 要 GIO 。447 • 





人 。 到 了 第 十 四 世纪 未 叶 ， 德 国 方面 又 有 所 谓 “ 歌 唱 名 家 ” (Meistersinger〉 者 流 ， 利 
用 前 代 “ 爱 情歌 者 ”遗传 之 音乐 调子 填 以 新 词 ， 盛 行 于 第 十 五 世纪 至 第 十 六 世纪 上 半期 
之 间 。 其 中 最 著名 者 则 有 沙 克 斯 (Hans Sachs， 一 四 九 四 年 至 一 五 七 六 年 ) 等 等 诗人 。 


第 十 四 节 文艺 复兴 时 代 之 音乐 


西洋 历史 上 所 谓 “ 文 艺 复 兴 时 代 ” (Renaissance)， 是 指 纪 元 后 第 十 四 世纪 中 叶 至 
第 十 六 世纪 末 叶 之 间 。 其 特色 在 打破 中 古 束 缚 习惯 ， 自 由 发 展 个 性 ， 享 受 有 生 之 乐 ， 而 
以 恢复 古代 希腊 罗马 文艺 为 号 召 。 此 种 新 潮 ， 最 初 由 文学 方面 发 动 ， 未 几 ， 建 筑 、 雕 
刻 、 绘 画 各 种 艺术 继 之 。 最 后 ， 所 有 欧洲 政治 、 宗 教 、 哲 学 ， 以 及 全 部 人 生 ， 殖 无 不 受 
此 “文艺 复兴 潮流 ”之 鼓 功 ， 以 造成 近代 西洋 文化 ，。 

音乐 亦 为 文化 之 一 部 ， 当 然 不 能 超出 此 项 潮流 。 但 感受 “文艺 复兴 ”之 影响 ， 却 远 
不 及 其 他 文学 、 建 筑 、 雕 刻 、 绘 画 各 种 艺术 之 速 而 且 大 。 其 原因 : 第 一 ， 由 于 古代 希 
腊 、 罗 马 音 乐 之 遗迹 ， 未 兔 太 少 〈 前 面 第 六 节 内 所 述 各 种 希腊 音乐 遗迹 ， 多 是 近代 发 所 
之 物 ， 为 文艺 复兴 时 代 之 人 士 所 未 及 见 者 )， 虽 欲 “ 复 兴 ”， 无 从 “复兴 ”; 第 二 ， 音 乐 
之 为 物 ， 过 于 深 微 ， 非 车 其 他 “有 形 艺 术 ” 如 建筑 、 雕 刻 之 类 易于 领会 。 因 此 之 故 ， 西 
洋 音 乐 之 受 “文艺 复兴 潮流 ”影响 ， 究 严格 言 ， 已 在 “文艺 复兴 时 代 ” 将 终 之 际 〈 约 在 
第 十 六 世纪 及 第 十 七 世纪 之 交 。 参 看 下 面 第 十 六 节 )。 但 在 他 方面 ， 西 洋 音乐 之 具有 
“文艺 复兴 运动 ”性 质 ， 壁 如 努力 打破 中 古 教堂 音乐 种 种 束缚 ， 自 由 发 展 作者 个 性 之 类 ， 
则 在 第 十 四 世纪 初叶 之 时 ， 亦 已 业 有 迹象 可 寻 。 盖 是 时 意大利 北部 佛 鲁 冷 池 《Florenz) 
地 方 ， 曾 发 生 一 种 “新 乐 运动 ”， 其 主要 目的 即 在 摆脱 教堂 音乐 各 种 束缚 ， 自 由 发 挥 作 
者 天 才 。 而 其 取材 范围 ， 又 多 以 爱情 、 山 林 、 和 有 舞蹈、 狩猎 诸 事 为 限 ， 换 言 之 ， 其 眼光 实 
已 由 “宗教 ” 移 到 “人 事 ”。 惟 此 项 “新 乐 运动 ”与 其 谓 为 意大利 本 国 “文艺 复兴 潮流 ” 
影响 ， 姓 宁 谓 为 受 了 上 述 法 国 “骑士 歌曲 ”波涛 之 鼓 功 。 盖 当时 “新 乐 ”中 之 各 种 重要 
作品 种 类 ， 如 马队 喀 (Madrigal)、 把 那 台 (Ballad) 等 等 ， 尼 与 法 国 “骑士 歌曲 ”有 
若干 渊源 故 也 。 不 过 其 后 意大利 方面 之 “文艺 复兴 运动 "， 即 如 狂潮 测 涌 ， 震 天 撼 地 ， 
而 “新 乐 ”处 于 其 间 ， 更 无 异 火 上 得 油 ， 益 长 其 焰 而 已 。 

后 来 意大利 此 种 “新 乐 运动 ”又 复 传 到 法 国 等 处 ， 于 是 一 时 风靡 全 欧 ， 为 西洋 音 
乐 界 开 一 新 纪元 。 

(OD 意大利 之 “新 乐 运动 ” 其 重要 作品 种 类 计 有 三 大 类 :( 甲 ) 马队 喀 、( 乙 ) 把 
BBA. (AD 喀 车 阿 。 兹 请 分 别人 氢 述 如 左 : 
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CF) 类 为 马队 喀 (Madrigal) 。 其 内 容 系 属于 “牧歌 ”性 质 ， 其 渊源 系 出 自 法 国 
“骑士 歌曲 ”中 所 谓 拍 士 土 纳 (Pastourelle， 属 于 法 国 初期 斜 诵 CChanson] 一 类。 换 言 
之 ， 即 歌唱 而 用 乐器 伴奏 ; 但 伴奏 之 音 ， 是 临时 由 奏 者 当场 自制 ， 并 无 一 定之 谱 )。 其 
组 织 则 系 歌 辞 之 外 ， 并 加 以 “乐器 伴奏 ”及 “乐器 独奏 ”。 最 初 发 明 此 项 作品 种 类 者 ， 
当 为 意大利 诗人 但 丁 〈Dante， 一 二 六 五 年 至 一 三 二 一 年 ) ZAIE (Pietro Casella, 
死 于 一 三 OO 年 以 前 ) 氏 ， 惟 该 氏 作 品 惜 未 传 于 志 。 现 在 所 保存 之 此 类 作品 ， 实 为 约翰 
(Johannes de Florentia (Giovanni de Cascia]) 所 作 《 白 孔雀 》 一 篇 为 最 十 ( 约 成 于 一 
三 三 〇 年 )。 兹 译 录 一 段 如 下 (参看 H. Riemann, Handbuch der Musikgeschichte, Bre- 
itkopf und Hártel, 191. Bd I Teil П, ZORI): 

附 谱 十 五 
白 孔 省 
Madrigal (马队 喀 ) 
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上 录 乐 谱 ， 仅 为 该 曲 之 一 段 。 其 内 容 系 描写 一 只 “和 白 孔 省 >”， 因 其 歌 音 过 于 单调 寡 
REN, AKANE “HILE” FRM. BRER “АЯ” ИК KHE, E 
优美 态度 ， 又 大 为 彼 之 同 信 所 赞赏 云云 。 殖 与 吾 国 雁 曲 所 谓 《 平 沙 落雁 》 之 类 相似 。 该 
谱系 先 由 “乐器 独奏 ”， 其 后 继 以 歌唱 ， 而 仍 由 “乐器 伴奏 ”。 最 后 歌唱 既 止 ， 复 由 “ 乐 
器 独奏 ”。 f 

此 项 作品 之 所 以 称 为 “新 乐 ” 者 : 第 一 ， 从 前 法 国 “骑士 歌曲 ”所 谓 拍 士 土 纳 
(Pastourelle) 者 ， 虽 亦 有 “乐器 伴奏 ”之 举 ,， 但 当时 “乐器 伴奏 ”只 具 一 种 “附庸 性 
质 *， 并 不 十 分 重要 ， 故 仅 由 歌 者 临时 当场 自制 ， 并 无 一 定之 谱 。 现 在 ， 则 不 但 “乐器 
独奏 ”之 部 具有 “独立 资格 ”， 即 “乐器 伴奏 ”之 部 亦 为 该 调 “主要 成 分 ”之 一 。 第 二 ， 
从 前 和 孔 暑 克 都 作品 〈 参 看 第 十 二 节 )， 是 数 音 同 时 同 唱 一 种 歌 矢 ， 而 现在 则 为 “乐器 ” 
与 “歌唱 ”互相 参 杂 演奏 。 第 三 ， 从 前 摩 塔 都 作品 〈 参 看 第 十 二 节 ) 等 等 常用 “ 格 里 歌 
乐 歌 ”调子 为 其 基础 ， 而 现在 则 系 全 由 作者 自由 创造 ， 不 再 依 傍 旧 调 。 除 此 以 外 ， 现 在 
“新 乐 ” 在 节奏 变化 方面 ， 更 有 一 日 千里 之 势 ， 为 从 前 各 种 “ 复 音 音乐 ”所 梦想 不 到 。 
所 有 下 列 第 十 五 节 第 〈3) MA CT). Ой) 等 段 所 述 西洋 乐谱 之 进化 情形 ， 确 多 成 于 
此 时 。 盖 是 时 音乐 作品 ， 既 已 日 趋 复杂 ， 非 有 详细 乐谱 符号 ， 不 足以 资 应 用 故 也 。 

至 于 当时 著名 马队 喀 作家 ， 则 除 上 述 喀 士 那 及 约翰 两 人 外 ， 尚 有 耶 克 浦 〈Jacopo di 
Bologna)、 跑 罗 (Paolo). Hz B (Piero)、 改 那 得 罗 (Gherardello). BB Ж $ 
(Francesco Landino) 诸 氏 ， 和 皆 第 十 四 世纪 人 。 直 到 第 十 六 世纪 之 时 ， 和 荷兰 音乐 崛起 ， 
此 项 马队 喀 作 品 内 容 北 又 一 变 而 为 “ 数 音 合唱 ”， 尽 将 “乐器 独奏 ”或 “乐器 伴奏 ”之 
举 除去 其 详 请 看 本 节 第 O) SD. 

(Z) 类 为 把 那 台 〈Ballada) 。 其 性 质 属于 “和 舞 歌 ”， 其 源 亦 出 自 法 国 “骑士 歌曲 ” 
中 。 所 谓 把 那 台 〈 CBallada 法 文 间 亦 称 为 费 耳 来 CVirelai] ， 请 参看 第 十 二 节 末 段 之 
例 )， 其 组 织 有 二 式 : Cf) 一 种 “ 歌 音 ”， 由 一 种 或 二 种 “乐器 伴奏 ”; СН) ИШ “К 
音 ”， 同 时 合唱 一 种 歌 辞 ， 并 用 一 种 乐器 以 伴奏 之 。 下 面 所 举 之 例 即 属于 〈 丑 ) Ж. Ж 
意大利 第 十 四 世纪 “新 乐 ”最 大 作家 朗 底 鲁 〈Landino， 一 三 二 五 年 至 一 三 九 七 年 ) 之 
作品 。 下 例 所 录 仅 为 谱 中 之 一 段 ， 其 中 甲 、 丙 同时 合唱 一 种 歌 音 〈 但 彼此 音节 不 同 )， 
乙 是 乐器 伴奏 之 音 〈 其 音节 复 与 甲 两 两 种 不 同 ) 。 较 之 从 前 法 国 “ 骑 士 歌曲 ”中 之 Bal- 
lada， 实 可 谓 又 进一步 侨 〈 请 参看 Zeitschrift für Musikwissenschaft, 1923, 第 四 五 九 
页 Ludwig 氏 之 论文 )。 
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(AND 类 为 喀 车 阿 (Caccia) 。 其 性 质 属于 “ 猎 歌 "， 为 意大利 人 自己 之 发 明 。 其 组 
织 是 “歌唱 ”与 “乐器 ” 轮 奏 ， 而 且 用 康 洛 格式 〈 请 参看 第 十 二 节 ) 。 下 列 一 段 乐 谱 ， 
系 意 大 利 第 十 四 世纪 音乐 家 改 那 得 罗 〈Gherardello) 之 作品 。 初 由 甲 用 “乐器 独奏 ” 主 
调 ， 而 成 用 “乐器 伴奏 ”， 五 拍 之 后 ， 又 由 乙 歌 唱 另 一 主 调 ， 而 仍 以 戊 任 “ 伴 奏 ” 之 责 。 
至 第 十 一 拍 之 时 ， 再 由 丙 续 将 从 前 甲 之 主 调 再 用 乐器 重新 演奏 一 遍 。 于 是 此 时 遂 有 丙 、 
乙 、 戊 三 音 同时 合作 。 到 了 第 十 六 拍 之 时 ， 又 由 丁 续 将 从 前 乙 之 主 调 ， 重 新 歌唱 一 遍 。 
于 是 此 时 遂 有 本 、 乙 、 成 三 音 同 时 合作 〈 丙 是 时 休息 ) 。 如 此 类 推 下 去 。 换 言 之 ， 谱 中 
只 有 两 个 主 调 ， 一 为 “歌唱 主 调 ”， 一 为 “乐器 主 调 ”。 前 者 由 乙 、 丁 二 人 ， 先 后 继续 歌 
唱 ， 彼 此 所 唱 之 调子 虽 同 ， 而 歌唱 之 时 间 则 参差 不 齐 。 后 者 由 甲 、 丙 二 人 ， 先 后 继续 演 
奏 ， 彼 此 所 奏 之 调子 虽 同 ， 而 演奏 之 时 间 则 参差 不 齐 。 至 于 成 所 奏 者 ， 则 始终 是 “ 伴 
奏 ” 性 质 ， 而 且 此 种 伴奏 之 音 ， 似 由 作者 后 来 补 制 ， 以 助 上 述 两 种 主 调 者 (请 参看 Ri- 
emann, Handbuch der Musikgeschichte, Breitkopf und Hirtel, 1919, Bd І, Teil П. 
第 三 二 四 页 ) 。 
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附 谱 十 七 
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上 举 马队 喀 、 把 那 台 、 喀 车 阿 三 种 ， 即 为 意大利 第 十 四 世纪 “新 乐 ” 时 代 所 流行 之 
重要 作品 种 类 。 其 最 大 特色 即 在 “乐器 与 歌 音 合奏 ”一 事 。 而 且 乐 器 之 音 ， 锭 非 如 法 国 
“骑士 歌曲 ”时 代 之 仅 含 “ 伴 奏 ” 性 质 者 ， 乃 系 自身 具有 独立 精神 者 。 所 以 称 为 “新 
乐 >， 以 别 于 前 此 之 “ 旧 乐 ”。 

自 此 项 “新 乐 ”流传 之 后 ， 于 是 从 前 各 种 只 用 歌唱 之 “ 复 音 音乐 >， 如 摩 塔 都 、 绒 
条 之 类 〈 参 看 第 十 二 节 ) ， 亦 皆 争 趋 时 艇 ， 改 为 “ 歌 音 与 乐器 合奏 ”*， 为 西洋 音乐 另 辟 一 
新 世界 。 直 至 第 十 五 世纪 中 叶 以 后 ， 荷 兰 音乐 崛起 ， 所 谓 “ 纯 粹 复 音 歌 乐 ”(A Cappel- 
la 一 Polyphonie) 者 盛行 一 时 。 于 是 “新 乐 ” 乃 不 免 受 一 打击 ， 其 详 请 于 下 段 述 之 。 

(2) 荷兰 音乐 之 崛起 “” 自 意大利 “新 乐 ”传人 法 国之 后 ， 于 是 法 人 马 雪 
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(Guillaume de Machault， 一 三 〇 GO 年 至 一 三 七 二 年 ) 及 维 推 (Philippe de Vitry, 一 二 
九 〇 年 至 一 三 六 一 年 左右 ) 两 氏 对 于 篇 法 及 技术 均 加 以 相当 改造 ， 成 为 一 种 “法 国 新 乐 
派 ”。 此 外 ， 如 快板 、 慢 板 等 等 观念 〈 参 看 第 十 五 节 第 〔3] 项 OUXO 段 )， 业 已 埋 下 若 
干 种 子 ， 为 后 来 第 十 五 世纪 荷兰 音乐 所 尽量 利用 ， 造 成 种 种 快板 、 慢 板 符号 〈 人 参看 Ri- 
emann, Musikgeschichte, Breitkopf und Härtel, Ва І, ,Teil，I ， 第 三 三 六 页 )。 又 当 
时 意大利 “新 乐 ”范围 ， 原 以 “民间 音乐 ”为 限 ， 在 “教堂 音乐 ”方面 ， 不 过 仅 有 少数 
作品 ， 偶 一 尝试 而 已 。 其 后 此 项 “新 乐 ”传人 英国 ， 乃 有 英 人 名 为 丢 斯 特 朴 (John 
Dunstaple， 一 三 七 CO 年 至 一 四 五 三 年 ) 者 ， 复 将 其 应 用 于 “教堂 音乐 ”方面 。 其 法 系 
将 “教堂 乐 歌 ” 用 “高 音 ” (Окам) 奏 之 ， 同 时 并 用 三 种 乐器 合奏 ， 而 “ 乐 歌 ” 自 
身 ， 亦 时 用 “乐器 独奏 ”(Modulus) 以 间断 之 。 又 因 丢 斯 特 朴 是 产 于 苏格兰 之 故 ， 极 
言 用 “五 音调 ”( 按 苏格兰 至 今 犹 盛行 “五 音调 ”)， 正 与 古代 “ 格 里 歌 乐 歌 ” 之 组 织 相 
似 ， 其 音调 极为 庄严 简易 ， 故 颇 为 当时 人 士 所 欢迎 ， 称 为 “英国 乐 派 ”( 参 看 Riemann, 
Musikgeschichte, Breitkopf und Hirtel, Bd [[, Teil I ，1920， 第 一 一 四 页 等 等 )。 

CHH) 其 后 荷兰 音乐 家 冰雪 (Gilles Binchois， 死 于 一 四 六 〇 年 )、 丢 非 (Guillaume 
Dufay, 一 四 O 〇 OO 年 至 一 四 七 四 年 ) 两 氏 ， 即 在 上 述 法 、 英 两 国 乐 派 之 上 ， 建 筑 基 础 ， 
造成 上 所谓“ 第 一 荷兰 乐 派 ”。 

当 纪 元 后 第 十 五 世纪 中 叶 之 时 ， 法 国 北部 康 白 累 (Cambrai) 地 方 有 “歌唱 学 校 ” 
一 所 ， 极 负 盛 名 ， 主 持 欧洲 乐坛 。 上 述 冰 雪 及 丢 非 两 氏 ， 即 是 由 该 校 出 身 。 冰 雪 之 长 处 
在 “民间 音乐 ”作品 ， 尤 其 是 善于 谱 制 欢乐 之 调 。 丢 非 之 长 处 则 在 “教堂 音乐 ”作品 。 
二 人 之 中 ， 尤 以 丢 非 氏 极 与 西洋 音乐 进化 有 关 。 

丢 非 作品 关于 形式 方面 ， 多 为 前 人 已 经 发 明 者 ， 但 在 内 容 方面 却 能 将 “歌词 ”意义 
达 之 于 “ 音 ”， 而 且 处 处 丝 有 作者 “个 性 ”表现 。 盖 前 此 音乐 作品 ， 除 极 少 数 例外 ， 歼 
ШЕВ АЖ, яя жд“, УЖ. БЕА, АХ, HAHA 
“无 名 氏 作 品 ?。 从 艺术 进化 到 了 相当 程度 ， 作 者 渐 能 以 “ 辞 ” 达 意 ， 以 “ 音 ” 表 情 ， 可 
以 真正 称 为 “ 作 诗 ”或 “ 制 谱 ”， 于 是 作家 之 名 ， 亦 渐渐 流传 于 世 ， 壁 如 至 国 汉 、 魏 时 
代 诗 歌 ， 即 其 一 例 。 直 到 艺术 程度 达到 最 高 境界 之 时 ， 作 者 力 能 于 “达意 ” “ЖЇН” Л 
步 功夫 之 外 ， 复 能 将 自己 “个 性 ”充分 表现 于 作品 之 中 ， 如 吾 国 诗人 陶渊明 、 王 摩 诸 、 
李 太白 、 杜 子 美 之 类 是 也 。 上 述 丢 非 民 ， 虽 其 表现 “个 性 ”之 处 尚 不 如 “第 三 荷兰 乐 
К” ЖШ (Josquin de Près) 氏 以 及 近代 西洋 音乐 作家 之 明显 深刻 ， 但 其 用 笔 构 思 成 
“一 家 言 ”， 固 已 开 近 代 作 家 “ 乐 中 有 我 ”之 先例 也 。 


Q +: 应 为 “ 九 ”。 
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至 于 丢 非 时 代 之 作品 ， 以 Messe 一 种 为 最 盛 〈 参 看 第 八 节 末 段 )。 而 且 往 往 引 用 
“民间 音乐 ”调子 ， 以 作 此 项 弥 撤 之 “ 主 调 ” (Cantus firmus). Ж SAAR” GE 
即 Ordinarium messe) 中 之 五 篇 乐谱 (Kyrie, Gloria, Gredo, Sanctus, Agnus) 合成 一 
部 ， 各 篇 所 属 宫调 及 其 主要 音节 均 彼 此 相同 ， 以 作 维 系 全 部 之 具 。 此 外 ， 委 非 个 人 复 喜 
用 “四 音 音 乐 ”， 以 替代 前 此 “三 音 音 乐 *。 因 此 ， 彼 之 作品 音调 特别 丰满 ， 而 且 行 调 亦 
极 匀 均 柔和， 并 渐渐 了 解 各 音 融 合 之 义 。 换 言 之 ， 谱 中 虽 是 “ 复 音 ”同时 进行 ， 但 已 能 
融 成 一 片 ， 恰 如 一 音 ， 向 前 进行 。 盖 已 深 具 “文艺 复兴 时 代 ” 之 谐 和 精神 ， 脱 离 中 古 时 
A ARA” (Goti) 之 硬 峭 情形 侨 〈 按 苟 特 式 为 西洋 中 古 美术 思潮 ， 以 硬 峭 为 美 ， 殖 
有 如 在 国 黄 山谷 之 诗 )。 

(Z) 惟 丢 非 对 于 音乐 作品 形式 方面 ， 未尝 多 所 发 明 ， 已 如 前 文 所 言 。 换 一 句 说 ， 
彼 仍 属于 意大利 “新 乐 ” 时 代 《〈《 按 即 “ 歌 音 ” 与 “乐器 ”合奏 时 代 )。 直 至 披 之 门徒 荷 
兰 大 音乐 家 阿 凯 海 模 (Okeghem， 一 四 三 〇 年 至 一 四 九 五 年 ) 出 ， 发 明 “ 自 由 的 模仿 
WR” (Der durchimitierende Vokalstil》 之 后 ， 于 是 “纯粹 复 音 歌 乐 ”?， 又 复 应 时 而 起 ， 
直 将 意大利 “新 乐 ”打倒 ， 是 为 “第 二 荷兰 乐 派 ”。 

我 们 在 第 十 二 节 内 ， 曾 述 Kanon 乐 式 一 种 ， 亦 属于 “模仿 音乐 ”之 类 ,但 为 “ 严 
格 的 模仿 音乐 ”。 换 言 之 ， 乙 、 丙 两 人 所 唱 之 “和 歌 辞 ”及 “音节 ”， 全 与 甲 所 唱 者 相同 ， 
不 过 时 间 上 略 有 参差 而 已 。 至 于 “自由 的 模仿 音乐 ” 则 不 然 ， 乙 、 丙 等 等 所 唱 之 “和 歌 
辞 ” 虽 亦 与 甲 完 全 相同 ， 虽 亦 只 是 时 间 上 的 参差 ,但 彼 等 所 唱 之 “音节 ”， 则 仅 每 句 
“开头 一 字 ” 以 及 句 中 “重要 之 字 ” 是 与 甲 所 唱 者 相同 ， 其 余 句 中 各 字 之 “音节 ” 则 不 
必 尽 与 甲 所 唱 者 相同 。 换 言 之 ， 即 不 必 “ 严 格 模仿 ?”， 所 以 称 为 “自由 的 模仿 音乐 >。 如 
此 一 来 ， 一 方面 能 使 作者 制 谱 之 时 ， 较 有 自由 活动 余地 ， 可 以 尽量 发 展 天 才 。 他 方面 ， 
当 乙 、 丙 等 等 陆续 加 入 歌唱 之 时 ， 每 句 “ 开 头 一 字 ” 以 及 句 中 “重要 之 字 ”， 所 用 音节 
既 全 与 甲 所 用 者 相同 ， 则 听 者 亦 复 易于 辨别 ， 现 在 乙 、 丙 等 等 所 唱 究 是 何 句 。 其 结果 ， 
一 篇 乐谱 之 中 ， 歌 唱 之 人 虽 多 ,彼此 歌唱 之 时 间 昌 极 参 差 . 但 均 能 有 条 不 麻 ， 有 如 重 楼 
从 阁 ， 层 次 井然 ， 以 使 “纯粹 复 音 歌 乐 ”得 一 长 足 进步 。 

发 明 此 项 “自由 的 模仿 音乐 ”者 ， 实 为 “第 二 荷兰 乐 派 ”首领 阿 凯 海 模 及 其 同时 音 
乐 家 阿 白 力 绰 《Obrecht， 一 四 三 〇 年 至 一 五 上 〇 五 年 )。 在 阿 遍 海 模 以 前 ， 如 “第 一 荷兰 
乐 派 ” 首 领 丢 非 等 等 之 作品 ， 其 中 虽 亦 间 有 类 似 “ 自 由 的 模仿 音乐 ”之 处 ,但 丝 以 “ 乐 
器 所 奏 之 音 ” 为 限 。 有 时 乙 、 丙 等 先后 歌唱 “ 同 种 歌 辞 ”， 但 均 无 应 用 “ 同 种 音节 ”之 
Җ (Kanon 当然 除外 )， 有 之 ， 则 自 阿 凯 海 模 氏 始 。 惟 该 氏 本 人 著作 ， 传 世 无 多 ， 且 其 
时 此 种 乐 式 ， 尚 未 达 于 完全 成 熟 时 期 ， 故 难 更 得 十 分 明显 之 例 。 下 列 一 例 ， 即 为 该 氏 作 
品 之 一 段 ， 其 中 关于 “自由 模仿 ”之 处 ， 仅 具 一 种 雏形 。 该 谱 是 甲 、 乙 、 丙 三 人 合唱 ， 
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其 歌 辞 均 为 Pleni sunt coeli 等 字 ， 吾 人 可 以 看 见 ， 其 中 丙 唱 Ni sunt coe 时 之 “音节 ?”， 
恰 与 甲 唱 Ni sunt coe 时 之 “音节 ”相同 〈 按 即 谱 上 绘 有 符号 一 者 ); 又 丙 唱 Coeli 
时 之 “音节 ”， 亦 与 甲 唱 Coeli 时 之 “音节 ”相同 ( 按 即 谱 上 绘 有 符号 XXXXXxxXxXx 
XX 者 ); RR, WIE Pleni 时 之 “音节 ”， 又 与 乙 唱 Pleni 时 之 “音节 ”相同 〈 按 即 谱 
中 绘 有 符号 OOOOOOO 者 )。 其 余 各 字 之 “音节 ” 则 不 尽 相 同 。 此 所 以 称 之 为 “ 自 
由 的 模仿 音乐 ”( 参 看 Riemann, Musikgeschichte, Breitkopf und Hirtel, 1920, Bd ЇЇ, 
Teil, I 第 二 三 二 页 )。 


附 谱 十 八 


Pleni sunt coeli 
X X X X X X X X X X X 





Ср) 349 T ӘЛ Л 98 (Josquin de Prss， 一 四 六 @ 〇 年 至 一 五 二 一 年 左 
Ж) 氏 ， 此 项 “自由 的 模仿 音乐 ” 遂 达 到 完全 成 熟 时 期 ， 是 为 “第 三 荷兰 乐 派 >。 该 氏 
作品 充满 作者 “个 性 ”>， 表 情 亦 极 深刻 ， 为 前 此 所 未 有 。 下 列 一 例 ， 是 披 之 作品 De pro- 
fundis clamavi 中 之 一 段 。 由 甲 、 乙 、 两 、 丁 四 人 合唱 。 四 人 歌唱 时 间 虽 先后 不 同 ， 而 
所 唱 “ 歌 辞 ” 则 彼此 相同 ， 而 且 句 中 De profundis 二 字 的 “音节 ” 亦 复 彼此 相同 。 至 于 
Clamavi 一 字 ， 则 甲 、 丙 两 人 所 用 之 “音节 ”相同 , 乙 、 丁 两 人 所 用 之 “音节 ” 亦 相 
同 。 到 了 第 二 名 Domine exaudi vocem meam 〈 按 下 列 例 中 未 曾 录 出 )， 则 不 再 模仿 。 到 
了 第 三 句 Fiant aures tuae， 又 复 继续 模仿 。 如 此 类 推 下 去 按 全 篇 共有 十 五 句 。 请 参 
看 Riemann, Musikgeschichte, Breitkopf und Hártel, 1920, Ва 了 ，Teill ， 第 二 五 八 
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页 等 等 ， 及 Publikation älterer Musikwerke, 1877, 25-5 919 Psalmus CXXIX), 
附 谱 十 九 
De profundis 





因为 “自由 的 模仿 音乐 ”一 时 盛行 之 故 ， 所 有 前 此 发 明之 “严格 的 模仿 音乐 ” 
Kanon 乐 式 ， 不免 暂 为 销 沉 。 于 是 当时 “和 荷兰 乐 派 ”又 将 此 种 康 洛 乐 式 ， 加 以 种 种 变 
化 ， 以 便 造成 无 数 花 样 。 壁 如 甲 、 乙 两 人 虽 是 同 唱 一 个 调子 ,但 乙 所 用 之 “音节 ” 力 系 
将 甲 所 用 者 倒转 过 来 ， 由 尾 至 首 重唱 一 遍 (换言之 ， 甲 之 首 音 遂 变 乙 之 尾音 ， 如 此 类 
HE), 1925 Canon cancricans。 或 者 甲 、 乙 、 丙 三 人 同 唱 一 调 ， 但 彼此 所 唱 ， 快 慢 各 不 
相间 。 下 列 一 例 ， 即 属于 此 。 该 谱系 上 述 德 慕 乃 氏 所 作 弥 撤 ， 名 为 L? homme armé 
super vocesmusicales #, WaS (Agnus) 章 中 之 一 段 。 由 甲 、 乙 、 丙 三 人 合唱 一 调 。 
但 乙 所 唱 者 为 “模范 板 ”， 其 符号 为 C 参 看 第 十 五 节 第 (3) 项 (成) Во, 甲 所 唱 者 


Ф Bt EAONSHG FR. 
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为 “快板 ”， 比 乙 快 二 倍 ， 其 符号 为 C3; 丙 所 唱 者 亦 为 “快板 ”>， 惟 仅 比 乙 快 一 倍 ， 其 
符号 为 4。 原 谱 之 上 ， 只 录 一 个 调子 ， 但 于 谱 端 ， 书 以 三 种 符号 Riik kik, 18 
板 ) ， 以 表 三 人 应 唱 之 板 而 已 。 其 式 如 下 : 


附 谱 二 十 


& С 


nq 


若 将 甲 、 乙 、 两 三 人 所 唱 之 调 分 别 录 出 ， 则 其 式 如 下 参看 Publikation älterer 
Musik Werke, 1877, Bd. 6, # — EP: 
附 谱 二 十 一 


Agnus Dei 





A—gnus De- i 一 一 一 - A-gnus - 一 


若 再 将 其 译 为 今 谱 ， 则 其 式 如 左 (参看 Riemann, Musikgeschichte, Max Hesse, 
Teil П, 第 四 九 页 ); 





A — gnus De- i ~ 一 一 一 A— guns 一 一 
此 种 花样 百出 之 康 洛 乐 式 ， 极 为 当时 “荷兰 乐 派 ” 所 擅长 。 自 一 四 五 〇 年 至 一 六 
O 〇 GO 年 之 间 ， 所 有 全 欧 各 种 重要 音乐 位 置 ， 几 尽 为 荷兰 人 所 独占 。 所 有 从 前 已 经 发 明之 
摩 塔 都 《参看 第 十 二 节 及 第 十 四 节 第 CO 项 末 段 ) 、 马 队 喀 、 斜 诵 〈 参 看 第 十 四 节 第 
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CI) 项 CH) 等 等 乐 式 ， 本 为 “歌唱 与 乐器 合奏 ”者 ， 至 是 皆 一 变 而 为 “纯粹 复 音 歌 
Hk" CA Cappella)， 尽 将 “乐器 之 部 ”排斥 〈 按 发 明 “ 纯 粹 复 音 歌 乐 之 马队 喀 ” CA 
Cappella 一 Madrigal] 者 ， 为 荷兰 音乐 家 魏 那 耳 CWillaert， 一 四 九 〇 年 至 一 五 六 二 年 】 
асас, Н “ИЕТ КК ФН” СА Cappella 一 Chanson] №, ШЖ ЕЖА Л) 
金 [Janequin， 一 四 八 五 年 至 一 五 六 QO 〇 年 ])。 至 于 摩 塔 都 之 采用 “纯粹 复 音 歌 乐 "”， 则 
似 以 阿 凯 海 模 氏 为 始 。 

惟 当 时 乐风 ， 虽 由 “歌唱 与 乐器 合奏 ” 变 为 “纯粹 复 音 歌 乐 *， 而 篇 中 调子 结构 ， 
仍 有 未 尽 摆脱 “器 乐风 格 ” 之 处 “〈 按 人 类 歌喉 为 天 然 所 限 ， 凡 乐器 能 奏 之 调 ， 而 歌喉 不 
必 尽 能 唱 之 。 因 此 ， 欧 人 谱 制 音乐 之 时 ， 乃 有 “ 歌 乐风 格 ” 与 “器 乐风 格 ” 之 分 )。 换 
言 之 ， 即 是 不 尽 适 于 歌唱 。 而 且 当 时 “荷兰 乐 派 ” 谨 用 各 种 千奇百怪 之 Kanon 乐 式 ， 
不 免 直 将 音乐 引入 魔道 。 此 外 ， 该 派对 于 谱 中 “ 歌 套 字句 ” 亦 复 不 其 注意 ， 仅 将 其 写 在 
谱 首 或 谱 尾 之 处 ， 纯 由 歌 者 临时 自由 配 在 歌 音 之 下 去 唱 。 值 此 乐风 争 妍 斗 巧 之 际 ， 乃 有 
意大利 音乐 家 拔 纳 斯 推拿 (Palestrina) 氏 出 。 一 方面 ， 尽 将 谱 中 各 种 “器 乐风 格 ” 余 
痕 完 全 铲 去 ， 造 成 “绝对 纯粹 复 音 歌 乐 *;， 他 方面 ， 又 使 篇 中 音节 结构 ， 趋 于 明显 雅 正 
一 途 ， 排 斥 各 种 奇 巧 。 于 是 成 为 一 代 大 匠 ， 以 代 “ 和 荷兰 乐 派 ” 而 兴 。 

(3) 拨 纳 斯 推拿 与 那 所 RAMEE (Palestrina, 一 五 一 四 年 至 一 五 九 四 年 );， 原 
4 HFF (Giovanni Pierluigi Sante) ， 是 生 于 意大利 拔 纳 斯 推拿 (Palestrina) 地 方 。 因 
此 之 故 ， 世 人 遂 称 之 为 拔 纳 斯 推拿 先生 。 其 时 天 主教 方面 ， 因 见 马丁 路 德 〈 一 四 八 三 年 
至 一 五 四 六 年 ) 一 派 新 教徒 所 用 之 乐 歌 调子 ， 极 为 简易 动人 。 于 是 屡 开 会 议 ， 主 张 改良 
天 主教 堂 音乐 ， 删 除 一 切 奇 巧 ， 重 复归 于 雅 正 ， 和 否则 宁 将 音乐 驱 出 教堂 之 外 ， 亦 在 所 不 
惜 。 于 斯 时 也 一 五 六 四 年 )， 拨 纳 斯 推拿 乃 作 弥撒 三 篇 ， 献 于 “牧师 会 议 ” 之 前 ， 而 
驱逐 音乐 之 议 力 办 。 其 实 拨 纳 斯 推拿 作品 ， 关 于 形式 方面 ， 并 无 何等 发 明 。 一 方面 ， 对 
于 前 代 “ 荷 兰 乐 派 ” 所 发 明之 “自由 的 模仿 音乐 *"， 尽 量 应 用 ; 他 方面 ， 对 于 同时 “ 威 
尼斯 乐 派 ” 所 发 明之 “ 谐 和 学 说 ”(Harmonie) 及 “半音 学 说 ” (Chromatik) (参看 本 
节 第 O) XD 亦 复 虚心 采用 。 更 运 以 灵 胸 ， 出 以 天 才 ， 遂 成 为 一 代 大 师 。 其 作品 中 ， 
多 以 “三 音 谐 和 ” (Dreiklinge) 为 基础 。 故 其 音调 极为 雅 正和 静 ， 最 合 于 “教堂 音乐 ” 
ZER. AREE Messe 乐谱 ， 名 为 《罗马 教皇 马 扯 鲁 斯 》(Marcellus) 者 中 之 一 段 
如 上 ФЕН. Z. W. T. Ж. CXA. HPÉUE Palestrina 全 集 ，Breitkopf 
und Hirtel， 第 十 一 册 第 一 四 五 页 ) 。 

自拔 纳 斯 推拿 发 明 此 种 “绝对 纯粹 复 音 歌 乐 ”(Reiner a Cappella Stil) 以 后 ， 所 有 
前 代 “ 和 荷兰 乐 派 ”所 作 各 种 “纯粹 复 音 歌 乐 ”之 犹 带 “器 乐风 格 ” 者 ， 至 是 一 扫 而 空 。 
学 者 称 之 为 “ 拔 纳 斯 推拿 式 ”， 是 为 “罗马 乐 派 ”(Romische Schule), 
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附 谱 二 十 三 


Missa; Papae Marcelli 





Cantus |H 


Co) 


Anus 


San - - - - cu $m ---------c-- 

至 于 与 拔 纳 斯 推拿 同时 而 且 齐名 之 作家 ， 则 当 以 荷兰 音乐 名 手 那 所 〈Orlando di 
Lasso) 氏 “一 五 三 二 年 至 一 五 九 四 年 ) 为 首届 一 指 。 该 氏 久 居 德 国 ， 故 世人 又 称 之 为 
“德国 之 拔 纳 斯 推拿 ”。 该 氏 作 品 之 长 处 ， 亦 正 与 拔 纳 斯 推拿 相同 。 换 言 之 ， 该 氏 能 尽量 
应 用 前 代 发 明 ， 出 以 天 才 ， 制 成 巨著 。 惟 其 乐风 稍稍 趋 重 “活泼 ”一 点 ， 不 若 拔 纳 斯 推 
拿 之 绝对 “庄严 平静 ”而 已 。 

(4) “威尼斯 乐 派 ”之 贡献 “威尼斯 乐 派 ”为 来 自 荷兰 、 久 居 意 大 利 威尼斯 
(Venedig) 地 方 之 音乐 大 家 魏 那 耳 (Willaert) 氏 所 建立 。 其 门下 士 最 知名 者 ， 则 有 重 
Jj (Cipriano de Rore, 一 五 一 六 年 至 一 五 六 五 年 )、 喀 白 里 利 (Gabriel) WEZA 
CGY Andrea Gabrieli [一 五 一 外 年 至 一 五 八 六 年 ]， 侄 为 Giovanni Gabrieli (一 五 五 七 
年 至 一 六 一 二 年 ])， 及 查理 罗 〈Zarlino， 一 五 一 七 至 一 五 九 〇 年 ) 等 等 。 其 对 于 音乐 
之 贡献 ， 计 有 下 列 两 大 项 。 

(H) 魏 那 耳 初 次 发 明 应 用 两 个 “ 歌 队 ”合唱 之 办 法 。 每 队 所 唱 之 音 ， 自 成 一 种 
“HR”; 两 队 合唱 起 来 ， 便 成 为 一 种 “大 组 织 ”。 其 后 更 于 “ 歌 队 ”之 外 ， 杂 以 “乐队 ?” 
合奏 ， 于 是 “音色 ”之 浓 富 ， 实 为 前 此 所 未 有 。 我 们 知道 ， 是 时 意大利 绘画 方面 ， 亦 分 
为 “罗马 画 派 ”及 “威尼斯 画 派 ”两 种 。 前 者 注重 “形式 ”， 后 者 注重 “颜色 ”。“ 威 尼 
斯 乐 派 ”之 注重 “音色 ”， 殖 与 同时 绘画 思潮 具有 密切 关系 。“ 威 尼斯 画 派 ”注重 “ 颜 
色 ” 功 用 ， 成 为 近代 西洋 “印象 主义 画 派 ”之 祖 。“ 威 尼斯 乐 派 ”注重 “音色 ”对 抗 ， 
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造成 欧洲 十 八 世 纪 “ 巴 鲁 克 乐风 ” CBarocksti) 中 特色 之 一 《如 巴赫 (Bach) 等 人 作 
品 ， 参 看 第 二 十 节 [2] (3), (4) 各 项 )。 

(Z) 近代 西洋 音乐 进化 程序 ，“ 歌 乐 ” 远 较 “ 器 乐 ”为 早 。 当 “ 歌 乐 ” 到 了 “第 二 
荷兰 乐 派 ”， 成 为 “纯粹 复 音 歌 乐 ” 之 际 〈 第 十 五 世纪 )， 而 “器 乐 ” 尚 依 人 为 生 ， 附 属 
于 其 他 歌 奏 并 行 之 乐谱 中 ， 尚 未 有 自行 独立 演奏 者 。 有 之 ， 则 自 第 十 六 世纪 “ 怀 琶 乐 
谱 ” 始 ， 此 项 乐谱 名 为 锐 扯 喀 (Ricercar)， 现 在 所 保存 者 以 大 耳 查 (Dalza?, — RO JN 
年 )、 波 色 力 舍 时 (Bossinensis@， 一 五 〇 九 年 ) 两 氏 作 品 为 最 古 。 其 次 则 为 “大 风琴 
乐谱 ”( 和 名 为 Orgel 一 Ricercar)， 现 在 所 保存 者 ， 以 “威尼斯 乐 派 ” 喀 瓦 处 里 (Cavazzo- 
ni， 一 五 四 三 年 )、 布 司 (Buns， 一 五 四 七 年 )、 魏 那 耳 〈 一 五 四 九 年 ) 诸 氏 所 作为 最 
古 。 此 项 锐 扯 喀 乐 谱 ， 虽 由 乐器 独奏 ， 具 有 独立 性 质 ， 但 其 内 容 仍 系 依照 当时 摩 塔 都 之 
办 法 ， 换 言 之 ， 即 “第 二 荷兰 乐 派 ” 业 已 发 明之 “自由 的 模仿 音乐 *。 不 过 从 前 摩 塔 都 
是 将 句 中 “开头 一 字 ” 及 “重要 之 字 ” 的 音节 ， 应 用 各 种 高 低 “ 喉 音 ”， 一 一 加 以 模仿 。 
现在 之 锐 扯 喀 则 将 句 中 “开头 之 音 ” 及 “重要 之 音 ”， 应 用 乐器 上 各 种 高 低音 域 ， 一 一 
加 以 模仿 。 但 摩 塔 都 既 有 “和 歌 辞 ”为 其 基础 ， 而 每 句 歌 词 又 各 自 有 其 “特别 意义 ”， 因 
而 制 谱 之 时 ， 每 句 皆 可 配 以 “特别 音调 ”， 同 时 各 句 歌 辞 彼 此 均 有 “连带 关系 ”。 其 结 
果 ， 全 篇 音调 亦 复 “ 连 成 一 气 ”， 不 致 漫 无 统 属 。 至 于 锐 扯 喀 则 不 然 ， 既 无 “ 歌 辞 ”为 
其 基础 ， 无 从 触 景 生 情 。 倘 若 每 名 和 缘 须 各 自 有 一 “特别 新 调 ”， 实 为 当时 作者 能 力 所 不 
e. RAR, KEFTE “Кал”; 同时 又 无 “ 歌 辞 ”维系 全 篇 “统一 ”， 其 结果 不 
免 散漫 之 讽 。 因 此 之 故 ， 到 了 第 十 七 世纪 之 时 ， 大 家 始 党 此 项 “器 乐 ”结构 ， 只 宣 应 用 

一 个 “ 主 句 ”( 即 Thema, REA “ЖЕ”. “ 乐 题 ”等 等 )， 但 将 其 加 以 种 种 变化 《如 
将 该 句 各 音 之 节奏 加 以 延长 或 缩短 之 类 ) ， 遂 可 成 为 一 篇 乐谱 。 其 后 到 了 第 十 七 世纪 未 
叶 ， 渐 渐 形 成 西洋 近代 所 谓 复 加 〈EFuge， 其 详 请 参看 第 二 十 一 节 第 〔2] 项 )。 在 各 种 
初期 “器 乐 ” 之 中 ， 除 上 述 Ricercar 以 外 ， 尚 有 康 处 力 〈Kanzone) 一 种 ， 亦 系 出 自 
“威尼斯 乐 派 ”之 创造 。 其 乐 式 系 依照 法 国 第 十 六 世纪 “纯粹 复 音 歌 乐 之 斜 谓 ”〈A 
Cappella 一 Chanson， 参 看 第 十 四 节 第 〔2] 项 末 段 )。 惟 该 项 斜 诵 是 “纯粹 复 音 歌 乐 ”， 
而 康 处 乃 则 系 “ 纯 粹 复 音 器 乐 "”， 是 为 彼此 相 异 之 点 。 至 于 内 容 ， 则 彼此 丝 为 “放荡 淫 
侈 ”之 音 ， 实 与 当时 意大利 “民间 歌 乐 ”所 谓 “ 纯 粹 复 音 歌 乐 之 蕊 队 喀 ” CA Cappella 
一 Madrigal) ， 或 “民间 器 乐 ” 所 谓 锐 扯 喀 之 以 “ 庄 逸 优美 ”见长 者 大 异 其 趣 。 当 碌 处 
力 乐 式 之 初 兴 也 ， 仅 由 意大利 作家 喀 瓦 处 里 (Girolamo Cavazzoni， 一 五 四 三 年 )、 喀 白 


Ф 今 译 琼 . 安 布 罗 休 :达尔 扎 ， 十 六 世纪 意大利 琉 特 次 演奏 家 和 作曲 家 。 
O 今 译 弗 兰 西 斯 . 伯 希 内 西 斯 十 六 世纪 意大利 作曲 家 ,一生 大 部 分 时 间 生 活 、 工 作 于 威尼斯 ， 有 两 部 琉 特 
琴音 乐 出 版 。 
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EA] (Andrea Gabrieli， 一 五 七 一 年 等 等 ， 直 将 法 国 流行 之 “ 歌 乐 ”>、“ 纯 粹 复 音 歌 乐 
之 斜 诵 ” 译 成 “大 风琴 乐谱 ”"， 称 为 “法 国 康 处 乃 ”(Canzoni alla Francese)。 到 了 一 五 
八 四 年 ， 始 由 马 侠 那 (Maschera》〉 氏 自行 谱 制 此 类 作品 ， 称 为 “演奏 之 康 处 乃 ” (Can- 
zoni da sonar)， 并 用 数 种 乐器 合奏 。 其 后 渐 将 “演奏 之 康 处 万 ”数字 缩短 ， 省 称 琐 那 
£ 《Sonata) ， 是 为 近代 西洋 音乐 所 谓 琐 那 台 (Sonate) 者 名 称 之 来 源 。 除 上 述 锐 扯 喀 
KESET PITH “RR” Mit, HHA FH (Toccata) 一 种 ， 亦 为 “威尼斯 乐 派 ” 
之 产物 。 其 性 质 仅 算 一 篇 乐谱 的 “引子 *”， 用 “大 风琴 ”演奏 ， 并 无 固定 乐 式 。 发 明 此 
类 作品 者 实 为 麦 鲁 罗 (Merulo， 一 五 三 三 年 至 一 六 〇 四 年 ) 氏 。 上 面 所 举 三 种 初期 
“器 乐 ”( 锐 扯 喀 、 康 处 乃 、 妥 克 塔 ;， 其 发 明 或 促进 之 人 ， 既 皆 属 于 “威尼斯 乐 派 ”( 喀 
瓦 处 里 、 布 司 、 魏 那 耳 、 喀 白 里 利 、 马 侠 那 、 麦 鲁 罗 诸 氏 )， 故 研究 “西洋 器 乐 史 ” 者 ， 
于 “威尼斯 乐 派 ” 必 特 别 注意 。 此 外 该 派对 于 乐理 方面 ， 如 魏 那 耳 氏 之 于 “半音 学 说 ” 
(Chromatik) 及 查理 罗氏 之 于 “ 谐 和 学 说 ” (Harmonie)， 此 为 空前 之 贡献 。 惟 以 其 与 
乐理 进化 关系 其 为 重要 之 故 ， 特 于 下 面 第 (5〉 项 内 ， 另 立 一 段 述 之 。 

(5) 近世 西洋 乐理 之 萌芽 ”在 文艺 复兴 时 代 中 ， 关 于 乐理 方面 ， 有 三 种 重要 发 明 ， 
〈 甲 ) 半音 之 增加 、( 乙 ) 谐 和 之 解释 、( 两 ) 调式 之 新 添 ， 为 近代 西洋 乐理 之 根本 基础 。 
兹 请 分 述 如 下 。 

(CF) 在 西洋 中 古 乐 制 之 中 ， 只 有 三 种 “半音 ”， 即 (I〉e、 {之 间 ,， CH) а, b Z 
ld. (HD h. c 之 间 是 也 参看 第 十 五 节 第 (2) D. m BH RUE b. h 两 音 可 以 升降 ， 
其 余 各 音 ， 皆 不 得 擅 为 升降 。 倘 若 擅自 升降 《〈 如 将 a 降 为 "a 之 类 )， 则 称 为 “ 伪 乐 ” 
(Musica ficta， 参 看 第 十 五 节 第 (32 项 〔 庚 ] BO. Jy AGER. Ж. ж. Ж. 
羽 之 中 ， 加 入 一 个 “ 变 羽 ”进去 ， 势 将 被 人 斥 为 “荒诞 不 经 ”是 也 。 各 音 既 不 能 任意 升 
降 ， 于 是 “十 二 律 旋 相 为 官 ”(Transponieren) 之 举 遂 不 能 实行 。 但 当时 〈 第 十 三 世纪 
至 第 十 六 世纪 ) 音乐 学 者 ， 为 达到 “ 旋 宫 ”目的 起 见 ， 终 不 能 避免 升 音 、 降 音 之 法 。 因 
此 之 故 ， 凡 调 中 之 音 ， 皆 是 属于 当时 流行 之 “二 十 个 音 ”， 未 尝 擅 自 升 降 者 〈 参 看 第 十 
五 节 第 0 Ж), ， 称 为 “ 真 乐 ” (Musica ver; 反之 ， 则 称 为 “ 伪 乐 ”( 按 当时 此 种 
“ 伪 乐 ”所 用 升降 之 音 ， 是 依照 一 定 规则 ， 故 在 乐谱 之 上 ， 殊 无 加 以 注 明 之 必要 。 惟 现 
在 此 种 规则 ， 早 已 失传 ， 因 而 近代 西洋 学 者 ， 对 于 当时 “ 伪 乐 ”问题 ， 至 今 尚 无 圆满 解 
决 )。 到 了 第 十 六 世纪 中 叶 以 后 , “威尼斯 乐 派 ” 魏 那 耳 诸 氏 ， 乃 主张 各 音 皆 可 以 升降 ， 
无 所 谓 伪 不 伪 。 凡 升 音 或 降 音 之 处 ， 并 须 于 该 音 之 前 ， 注 以 升 音 或 降 音符 号 ， 不 得 含糊 
了 事 。 如 此 一 来 ，“ 半 音 ” 既 加 ，“ 旋 宫 ” 遂 易 ， 遂 开 近世 西洋 音乐 中 所 谓 “ 转 调 ?” 
(Modulation) 者 之 无 限 法 门 。 

(Z) 上 古代 希腊 虽 知 “协和 音阶 ”(Konsonanz) 之 义 ， 但 未 尝 施 诸 实 用 。 而 且 最 初 
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ZH]. RRA “ЛИ” (Oktave, “FEB” (Quinte, “Щр” CQuarte) 三 种 为 “协和 
音阶 ”。 而 对 于 “长 三 阶 ”(Grosse Terz) K “WERN” (Kleine Terz) 两 种 ， 则 不 承认 
其 为 “协和 音阶 ”。 直 到 了 弟弟 模 〈Didymus) 582786 (Ptolemaus) 两 民 ， 始 将 上 
述 两 种 音阶 ， 亦 复 列 人 “协和 音阶 ”之 内 (参看 第 六 节 第 O) 项 )。 其 后 “ 复 音 音乐 ” 
发 生 ， 虽 知 “ 数 音 同 鸣 ” 之 举 ， 但 其 目的 亦 仅 在 两 种 或 三 种 异 音 同时 合 鸣 而 已 ;至 于 
“ 谐 和 ” 观念 ， 仍 未 达 于 成 熟 〈 参 看 第 十 一 节 )。 到 了 后 来 “ 复 音 音乐 ” 渐 趋 解放 , “E 
和 ”意识 虽 亦 随 之 日 益 明 了 ， 但 多 是 仅 由 经 验 得 来 ， 而 少 学 理 根 据 。 而 且 当 时 只 承认 
“长 三 阶 ” 及 “ 短 三 阶 ”为 一 种 “不 完全 的 协和 音阶 ”〔 自 纪元 后 一 二 五 O 〇 年 ， 法 郎 可 
CFranko von Köln) 为 始 ) ， 以 别 于 其 他 “完全 的 协和 音阶 ” ОШ “АШ”, “АЙ” 2 
类 ) 。 直 到 第 十 六 世纪 中 叶 以 后 〈 一 五 五 八 年 ) 始 由 “威尼斯 乐 派 ” 查 理 罗氏 ， 远 绍 希 
腊 弟 弟 模 、 萍 多 乃 母 两 氏 之 学 说 ， 近 宗 那 米 〈Ramis， 西 班 牙 音 乐 学 者 ， 一 四 四 〇 年 至 
一 四 九 一 年 )、 佛 克 里 罗 《Fogliano， 意 大 利 音 乐 学 者 ， 一 五 二 九 年 左右 之 主张 ， 以 
“KER” 为 4: 5,“ 短 三 阶 ” 为 5 : 6, 均 为 “协和 音阶 ”。 并 从 数理 方面 确立 近代 “三 
音 谐 和 ” (Dreiklang) 之 基础 。 Snc mm (Dur) 之 =н" Эс, е, р, 其 数理 
RRF FRH: LA CXKR, INCHKE— 分 之 一 ， lxcmmac 
一 ， 如 此 类 推 下 去 ): | 

附 谱 二 十 四 


至 于 AHK (Moll) 之 “三 音 谐 和 ” 则 为 a、c 、e。 其 数理 关系 如 下 《〈 谱 下 数目 : 
INEKE, 229 e 弦 长 度 以 二 乘 之 ，3 уез 弦 长 度 以 3 乘 之 ， 如 此 类 推 下 去 ) : 
附 谱 二 十 五 


= 
m 
N 


3 
查理 罗氏 称 上 述 之 1 : E : 工 : 工 : 工 : lx Divisione armonica, 1 2: 3:4:5 


3 4 5 
: 6 X Divisione aritmetica, gr TARR” 之 区 别 ， 不 在 其 “三 阶 ” 之 “长 
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短 ”， 而 在 其 “三 阶 ”之 “位 置 "。 按 西洋 自 第 十 七 世纪 “主音 、 伴 音 分 立 音乐 ”(Gen- 
eralbass) 发 明 以 后 ， 系 以 “ 阳 调 三 音 谐 和 ”与 “ 阴 调 三 音 谐 和 ”之 分 别 ， 在 于 “三 阶 ” 
之 “长 短 ”。 壁 如 C 阳 调 之 c、e 为 “长 三 阶 ”，A 阴 调 之 a、c 为 “ 短 三 阶 ”。 此 所 以 近 
年 看 国 输入 西 乐 ， 每 译 “ 阳 调 ” 为 “长 音阶 ”“ 阴 调 ” 为 “ 短 音阶 ”， 职 此 故 也 。 其 式 
如 下 : 


附 谱 二 十 六 
C 阳 调 A ERR] 
ڪڪ ي‎ = = 
(3) к (3) е 
(2) е (2) c 
(c (D а! 


而 查理 罗氏 则 谓 “ 阳 调 ” 与 “ 阴 调 ” 之 分 别 ， 在 于 “三 阶 ”之 “位 置 *。 如 下 列 一 
谱 是 也 。 


附 谱 二 十 七 
C 阳 调 A 阴 调 
(3) е (3) e 
(2) e (2) c 
—K 
OD c (D а 


换言之 ， 两 种 同 为 “长 三 阶 ”， 不 过 “ 阳 调 ”之 “长 三 阶 ”， 其 “位 置 ” 在 (1)、 
(2) 两 音 ;“ 阴 调 ” 之 “长 三 阶 "， 其 “位 置 ” 在 〈2) (3) 两 音 而 已 。 其 学 说 殊 与 后 来 
“主音 伴音 分 立时 代 ” 不 同 。 但 最 近 三 百年 来 ， 奉 行 查理 罗 学 说 者 ， 仍 代 不 乏 人 。 尤 以 
第 十 九 世 纪 德 人 约 庭 恩 〈Oettingen) RBW (Riemann) WR, А8715. 

查理 罗 (Zarlino 氏 所 述 “ 谐 和 ”种 类 虽 只 限于 上 述 两 种 ， 对 于 其 他 各 种 “ 谐 和 ?” 
虽 未 尝 提 及 ,但 近代 西洋 “ 谐 和 学 ”， 实 以 上 述 两 种 “ 谐 和 ”为 其 基础 。 因 此 之 故 ， 查 
理 罗氏 实 可 以 称 为 近代 西洋 “ 谐 和 学 ”之 创始 者 。 

GN) 西洋 中 古 “ 教 堂 调 氏 ” 计 有 八 种 ， 已 于 前 面 第 九 节 内 详 述 。 到 了 第 十 六 世纪 
之 时 ,“ 谐 和 ”意识 渐渐 形成 ， 遂 党 从 前 八 种 “调式 ” 皆 不 适 于 近世 谐 和 组 织 ， 于 是 乃 
有 瑞士 音乐 学 者 格 乃 鲁 〈Henricus Loritus Glareanus) 于 一 五 四 七 年 ， 换 言 之 ， 较 查理 
罗 学 说 尚 早 十 一 年 ， 新 立 四 种 “调式 ”， 连 前 八 种 ， 成 为 十 二 “教会 调式 ”。 其 式 如 下 
(参看 第 九 节 ): 
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йй . 名 组 Kt 
9 CERD Jonisch (Æ) С] d e f A a е 
10《 副 调 ) Hypojoniseh CT 48D G AH dAfg 
11 CEF) Aolisch (HPD пие d Af g a 
12 СЕЈ) Hypoioliseh (FEP) e f £ ZJ h A е 


жуе Е” ФАЗЕ К ЧЕ”. СІ) “ЕЧЕН” CTonika). (H) “ER 
音 谐 和 ” (Dominante), (Ш) “下 五 音 谐 和 ” (Subdominante) ， 只 有 以 саў а у “Ж” 
之 “调式 ”， 始 能 完全 适合 。 璧 如 : 


(C 阳 调 ) (ARF ) 
下 五 音 谐 和 上 五 音 谐 和 下 五 音 谐 和 上 五 音 谐 和 
N “ N 
f a c e g h d d f a c e g h 
基 音 谐 和 基 音 谐 和 
至 于 以 e 等 等 为 “ 基 音 ”之 “调式 ”， 则 非 将 其 中 之 音 升降 一 二 不 可 。 辟 如: 
(D 阴 调 ) 
下 五 音 谐 和 上 五 音 谐 和 
~、 
g h d # a # e 
Ë— 
基 音 谐 和 


NIE E < 两 音 各 升 “ 半 音 ” 不 可 。 当 时 流行 之 八 种 “调式 ”中 ， 既 只 以 d、e、 于 、 
g 四 音 为 “ 基 音 ”， 故 均 不 适合 。 于 是 ， 格 乃 鲁 氏 始 建议 新 加 ， 以 c、a 为 “ 基 音 ”之 四 
种 “调式 ”。 遂 成 为 今日 西洋 音乐 “ 阳 调 ” (Ош, ЕЖЕН, Му “Ке 
Mao. AA” Mol, AFA ВИ”) 之 祖 。 诚 然 ， 当 格 乃 鲁 氏 提出 此 种 建议 之 
时 ， 查 理 罗 氏 之 “ 谐 和 学 说 ”尚未 阐明 ， 更 何 论 上 面 所 举 西 洋 近 代 三 大 “ 谐 和 ”之 学 
说 。 而 格 鲁 氏 之 所 以 有 此 提议 者 ， 实 因 其 潜伏 人 人 心中 之 “ 谐 和 ”意识 ， 觉 得 非 加 
“调式 ”， 不 能 如 其 所 欲 。 世 界 各 种 事物 ， 往 往 先 有 “经 验 ”， 后 立 “ 理 论 ”， 音 乐 亦 其 一 
端 〈 按 西洋 音乐 理论 ， 为 有 统 系 之 说 明 者 ， 乃 系 第 十 九 世 纪 之 事 ) 。 
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第 十 五 节 近代 西洋 乐谱 之 初 基 


近代 西洋 乐谱 所 用 各 种 符号 ， 其 产生 期 间 ， 多 在 纪元 后 第 十 世纪 至 第 十 五 世纪 之 
间 。 换 言 之 ， 约 与 “ 复 音 音乐 ”同时 发 明 。 盖 “ 单 音 音 乐 ”时 代 ， 音 之 高 低 长 短 不 必 十 
分 严格 讲究 。 因 为 一 人 “独唱 ”一 调 ， 或 数 人 “合唱 ”一 调 ， 高 低 长 短 纵 有 错误 ， 易 于 
补救 故 也 。 至 于 “ 复 音 音乐 *， 则 系数 人 同时 “合唱 ” 数 调 ， 假 如 其 中 一 人 将 “ 音 之 高 
低 ” 唱 错 ， 则 彼此 音节 合 鸭 之 际 ， 其 势 不 能 相 谐 ; 又 或 其 中 一 人 偶 将 “ 音 之 长 得 ” 弄 
错 ， 则 彼此 板 眼 不 合 ， 其 势 亦 复 不 能 相 谐 。 因 此 之 故 ， 演 奏 “ 复 音 音 乐 ”， 实 以 精确 乐 
谱 为 先决 条 件 。 于 是 近代 西洋 乐谱 ， 亦 复 应 时 而 生 。 兹 请 分 述 如 下 。 

(1) 拉丁 字母 之 乐谱 。 我 们 知道 ， 希 腊 乐 谱 ， 即 尝 用 希腊 字母 为 代表 音节 高 低 之 用 
《参看 前 面 第 六 节 第 С 项 )。 至 于 应 用 拉丁 字母 以 为 乐谱 符号 ， 则 在 纪元 后 第 十 世纪 


O 原 书 附 有 《中 文 名 词 索引 》、《 西 文 名 词 索引 》 今 删 去 未 录 。 
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之 事 。 现 在 所 保存 之 拉丁 字母 乐谱 ， 实 以 罗 体 克 CNotiker Balbulus@， 纪 元 后 八 三 〇 年 
至 九 一 二 年 )、Hucbald@《〈 纪 元 后 八 四 〇 年 至 九 三 〇 年 ) 两 位 牧师 所 传 者 为 最 古 。 罗 体 
克 〈Notiker) 所 用 之 拉丁 字母 ， 其 数 如 下 〈 表 中 符号 : US Әт”, Л Кт”, 
又 德国 之 h 音 等 于 英国 之 b 音 ， 德 国之 b 音 等 于 英国 之 "b 音 ， 其 余 各 种 音 名 ， 英 、 德 
两 国 全 同 ) : 


Notiker 
(ra w)EFGABODEFGABODEF 


ü aH a VAI m 人 | A m 
аа а A Ho d e f g a hc d'e f g a 


未 儿 ， 复 有 牧师 名 屋 独 (Odo von Clugny， 死 于 纪元 后 九 四 二 年 ) 者 ， 又 将 上 例 拉丁 
字母 所 代表 之 音 ， 加 以 变更 。 其 最 高 之 音 a b h cd 五音， 最 低 之 音 G， 则 用 希腊 字母 
以 表示 之 。 此 外 并 将 h 音 改 用 H 式 以 代 之 。 最 高 之 h 音 ， 则 用 双 b 以 代 之 。 其 式 如 下 : 


Ga stq eats ag FX A 


i Í 
jra Au^ DATO AAA тул NEAR 
С oa Ho q e tga od f g a b y ed 


RIB (Odo) 氏 而 起 之 各 音乐 家 ， 则 更 将 该 氏 应 用 双 b 表 示 最 高 h 音 之 法 ， 推 而 

及 于 其 他 最 高 之 音 ， 以 代替 希腊 字母 。 其 式 如 下 : 
ab h се d 
a b h c d 
人 里 共 近代 德国 得 名 Ja b' h' c" a" 

细 观 上 列 Odo 一 派 所 用 之 音 名 ， 已 与 现代 英 、 德 各 国 所 用 音 名 相近 。 惟 现在 英 、 
德 各 国 音 名 系 以 C 音 为 “ 音 级 ”之 始 〔 最 初 见于 一 六 一 九 年 拍 乃 土 锐 CM. Praetorius) 
所 著 之 Syntagma Musicum PF). MEH (Odo) 一 派 ， 则 以 a 音 为 “ 音 级 ”之 始 。 此 
外 ， 近 代 德 国 h 音 ， 即 由 上 列 b 符 号 进化 而 出 〈 先 由 b 变 为 到 了 第 十 六 世纪 ， 又 因 德 
文字 母 h 与 9 形 颇 相 似 之 故 ， 于 是 化 直 以 h 代 b;， 而 与 近代 英国 音 名 略 异 ) 。 

(2) Ut Re Mi Fa Sol La 之 来 历 。 上 述 拉 丁字 母 之 音 名 ， 为 近代 条 顿 民族 国家 所 获 
用 , 已 如 上 述 。 至 近代 拉丁 民族 国家 “如 法 兰 西 、 意 大 利 、 西 班 牙 等 等 )， 则 沿用 纪元 
后 第 十 一 世纪 所 发 明之 ut re mi fa sol la， 以 为 音 名 。 最 初 应 用 此 项 符号 者 为 牧师 率 独 
(Guido von Arezzo， 纪 元 后 九 九 五 年 至 一 〇 五 年 )。 其 动机 系 在 欲 使 彼 之 门徒 ， 易于 


Ф 今 译 诺 特 克 ， 又 称 “ 口 吃 者 ”。 圣 高 卢 音乐 学 校 最 著名 的 成 员 ， 作 诗 以 配 弥 撤 曲 中 的 《 哈 利 路 亚 》 旋 律 ， 
构成 叙事 经 。 
Q 今 译 赫 克 巴尔 德 ， 中 世纪 音乐 理论 家 ， 圣 一 阿曼 的 僧人 但 。 著 有 《和 声 规则 》 一 书 。 
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记忆 “调式 ”中 之 “ 整 音 ”、“ 半 音 ” 位 置 乃 取 约 翰 圣 歌 一 首 为 标准 ， 盖 该 歌 每 句 首 字 之 
音 系 依次 递 高 一 音 。 其 式 如 下 : 

r UT queant laxis 

Г RE sonare fibris 

«MI ra tuorum 

r FA muli gestorum 

С SOL ve polluti 


LA bii reatum 
Sancte Johannes 


上 列 歌 中 大 写 之 字母 ， 即 系 该 歌 每 名 之 首 字 。 其 中 除 第 三 句 之 首 字 与 第 四 句 之 首 字 
HRA FE” CHA) 外， 其 余 各 句 首 字 ， 皆 系 递 高 一 个 “ 整 音 ”( 即 ”“') 。 对 于 初学 
音乐 之 人 ， 极 感 便利 。 于 是 渐渐 遂 以 mi fa 为 表示 “半音 ”音阶 之 符号 ， 其 余 则 为 表示 
“ 整 音 ”音阶 之 符号 。Ut re mi fa sol la 遂 变 成 今日 拉丁 民族 国家 所 通用 之 音 名 CFE 
谱 称 3 4 为 mi fa 亦 系 由 此 而 来 。 至 于 西洋 音乐 学 者 中 之 主张 应 用 数目 符号 以 代表 五 线 
谱 者 ， 则 前 有 法 国 大 哲 卢 梭 〔 纪 元 后 一 七 一 二 年 至 一 七 七 八 年 ]， 后 有 德国 教授 那 妥 薄 
CNatorp， 纪 元 后 一 七 七 四 年 至 一 八 四 六 年 ]， 以 及 其 他 诸 人 ， 但 皆 未 有 效果 )。 

惟 当 时 所 谓 “ 半 音 ”， 原 不 止 ef 一 种 ， 其 最 重要 者 尚 有 ab 及 h c 两 种 。 因 此 之 故 ， 
当时 所 谓 “ 六 音 组 ”(Hexachordum) 者 ， 计 有 三 种 形式 ， 皆 以 mi fa 两 音 所 配 之 “半音 ” 
为 准 。 以 mi fa 配 ef 者 ， 称 为 “自然 六 音 组 ”(Hexachordum naturale); 以 mi fa fid a b #2, 
称 为 “柔性 六 音 组 ” (Hexachordum molle); 以 mi fa d h c 者,， 称 为 “刚性 六 音 组 ” 
(Hexachordum durum)。 其 式 如 下 〈 表 中 符号 ， 人 为 “半音 ”, CUM "RHOD. 


Pm , — m3 А 
Lc D B P а A ----Hexachordum naturale HAR ER 
ul re mi fa sol la 
а = — — 
2 P a A B C D ………Hexachordum molle FEE 


x ув mi fa зї la 


rara nan ——=n 
9.0 A BC D B e Hexachordum durum ЮЙ ХЕ 
ui re mi fa sol la 


又 发 明 此 项 乐谱 符号 之 牧师 率 独 《Guido)， 为 便于 学 者 记忆 ， 曾 将 当时 通行 之 二 
十 个 音 分 配 于 手中 ， 是 即 世 所 称 为 “ 训 独 手 ” 者 是 也 。 其 式 如 下 〈 表 中 之 bH， 系 代表 
Té. SUE b RA h): 
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 M 15 16 17 18 13 20 


TABODEFGabHo de f £ ? bj? @ е 
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附 图 十 一 
若 再 将 这 二 十 个 音 照 上 述 三 种 “六 音 组 ”(Hexachordum) 分 配方 法 ， 则 得 表 如 下 : 





但 当时 流行 之 乐 制 ， 既 系 “七 音调 ”( 参 看 第 九 节 中 古 “ 教 堂 调式 ”")， 则 凡 遇 调子 
音域 范围 达到 一 个 “ 音 级 ”者 ОШ CAY C )， 其 势 均 非 利 用 “ 邻 组 ”音节 不 可 。 此 
项 由 “此 组 ”到 “ 彼 组 ”之 举 ， 学 者 称 为 “ 转 组 ”(Mnutation) 。 到 了 纪元 后 第 十 六 世纪 
末 叶 ， 又 由 晶 十 耳 CAuselm v. Flandern) 直 将 “七 音调 ”中 之 第 七 音 h 改 用 Si 字 以 
代 之 。 意 大 利 方面 ， 从 纪元 后 一 七 OO 年 左右 起 复 将 ut 改 为 do。 于 是 现代 法 、 意 、 
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英 、 德 所 用 半 名 彼此 不 尽 相 同 。 其 式 如 下 : 
(Ж) ut re m fa sol la si 
(X) d re m fa sl la si 
(X) с d e f g a b 
($8) e d e f g a h 
《中 国 现行 简谱 ) 1 2 3 4 5 6 7 

CD 五 线 谱 之 起 源 。 无 论 用 ut re mi fa 也 好 ， 用 拉丁 字母 也 好 ， 用 希腊 字母 也 好 ， 
用 中 国之 官 、 商 、 角 、 币 或 上 、 尺 、 工 、 凡 也 好 ， 均 应 属于 “ 字 谱 ”一 类 。 此 项 “ 字 
谱 ” 之 缺点 ， 在 不 能 使 奏 者 一 腿 望 去 便 知 调子 进行 大 概 ， 必 须 逐 字 念 诵 之 后 ， 始 知 究 
竟 。 实 不 如 前 述 “ 老 满 符 号 ”之 直 将 音节 升 沉 大 势 ， 明 白 绘 出 者 之 醒 眼 〈 参 看 第 十 节 ) 。 
但 当时 “拉丁 老 满 符号 ”只 绘 音节 升 沉 大 势 ， 究 竟 升 几 多 ? 降 几 多 ? 却 不 精确 绘 出 ， 是 
亦 一 大 缺点 。 

《 甲 ) 谱 线 之 发 明 。 到 了 纪元 后 第 十 世纪 之 时 ， 牧 师 何 克 巴 耳 德 《Hucbald， 其 生 
死 年 代 已 见 前 〉 颇 嫌 当 时 所 用 之 “ 老 满 符号 ”不 妥 ， 常 于 其 所 著 书 中 ， 应 用 数 根 横 线 以 
表示 音 之 高 低 。 或 将 希腊 音 名 ， 或 将 拉丁 音 名 ,或 将 该 牧师 自己 所 发 明之 音 名 ， 直 接 书 
于 线 端 ， 以 定 音 之 高 低 ， 然 后 再 将 歌词 字句 列 人 线 中 。 下 列 一 图 ， 即 其 一 例 。 图 中 之 t 
一 tonus， 即 “ 整 音 ”之 意 ; S 一 Semitonium， 即 “半音 ”之 意 ; F I 等 等 ， 则 是 该 牧师 
自己 所 发 明之 音 名 符号 。 线 端 之 c d ef g 则 为 余 添 人 之 近代 英 、 德 音 名 ， 线 中 之 ec ce 
vere 等 等 ， 则 为 歌 辞 字句 〈 人 参看 Ambros, Geschichte der Musik, Bd I ，1892， 第 一 
四 六 页 ) 。 


附 谱 二 十 八 

一 7 
t F li Z 8 
L4 ec Isra id 
e r ce — he е1 
th vere d 
tv rr h 

2: es sss 

ec-ce ve-re 15 ~ ға — he li ~ ta 


上 述 何 克 巴 耳 德 Hucbald〉 以 线 表示 “音阶 ”大 小 之 方法 ， 系 以 “ 线 ” 为 标准 ， 
而 两 线 之 “ 间 ”， 则 尚未 算 和 人 “音阶 ”之 列 。 至 纪元 后 第 十 一 世纪 初叶 ， 牧 师 Guido 
《其 生死 年 代 见 前 ) 乃 再 进一步 ， 直 将 “ 线 上 ”与 “ 线 间 ”一 律 用 为 表示 “音阶 ”大 小 
之 工具 。 同 时 并 将 “ 老 满 符号 ” 填 人 “ 线 上 ”或 “ 线 间 ”作为 “音符 ”。 至 于 歌 辞 字句 ， 
则 不 复 再 行 填 人 线 内 。 该 牧师 既 发 明 “ 线 上 ”、“ 线 间 ” 同 时 并 用 之 法 ， 于 是 横 线 数目 由 
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此 减少 ， 只 须 四 根 已 足 甫 用 。 在 此 四 线 之 端 ， 各 注 以 fa c e 等 等 音 名 ， 以 定 该 “ 线 ” 音 
之 高 低 (但 其 后 只 注 fc 两 线 ， 不 再 注 ae 两 线 )。 为 醒目 起 见 ， 并 将 f 线 绘 以 红色 ，c 
先 绘 以 黄色 或 绿色 。 其 式 如 下 : 

附 谱 二 十 九 


黑色 
黄色 (或 绿色 ) 

此 种 f 线 及 c 线 之 位 置 ， 随 时 皆 可 移动 。 辟 如 某 调 之 中 ， 音 节 较 低 ， 则 将 该 两 线 向 
上 移动 ， 以 便 各 种 低音 皆 可 填 人 线 内 。 其 式 如 下 : 


mE O Ф 


附 谱 三 十 
6 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 黑色 
— — t 
一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 红色 
В 


此 项 f、c 符 导 ， 即 为 近代 西洋 五 线 谱 上 3?:|3 两 种 “ 铀 号 ”之 起 源 。 其 详 当 于 下 列 本 
节 本 项 CE) BRZ. 

(Z) 音符 形式 之 来 源 。 当 牧师 Guido 移 用 “拉丁 老 满 符号 ”人 谱 之 时 ， 颇 嫌 该 项 
符号 过 于 纤细 ， 不 甚 醒 眼 ， 乃 将 其 特别 改良 放大 。 其 式 如 下 : 


附 谱 三 十 一 


(griin) 绿色 
¿(rp 红色 





其 后 ， 此 项 “音符 ” 因 各 地 所 用 形式 不 尽 相 同 之 故 ， 复 分 为 “罗马 式 ” (romisch) 
ы ЕНК” (gotisch) 两 种 。 前 者 形 如 正方 ， 亦 称 “ 意 大 利 式 ”; 后 者 形 如 钉 锥 ， 亦 
称 “ 日 耳 曼 式 ”。 兹 将 “拉丁 老 满 符号 ”、“ 罗 马 式 音符 ”、“ 哥 特 式 音符 ”三 种 绘图 比较 
如 下 : 


拉丁 老 满 符号 / > f — 人 I 
罗马 式 音符 T = J Fa Mero Go 
哥 特 式 音符 了 ed Mf. 


兹 再 录 乐 音 两 段 如 下 。 附 谱 三 十 二 系 用 “罗马 式 音符 ”， 其 调子 内 容 ， 与 上 载 附 谱 
三 十 一 相同 。 附 谱 三 十 三 系 用 “ 哥 特 式 音符 ”， 为 纪元 后 第 十 四 世纪 末 叶 之 版 本 。 
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附 谱 三 十 二 ”罗马 式 音 符 


| 


附 谱 三 十 三 ” 哥 特 式 音符 





Gotische Choralnotation. Endel4, Anfls. Jahrh. 


CAD 音符 长 短 之 规定 。 乐 谱 上 面 既 经 引用 “ 横 线 ”以 后 ， 于 是 “ 音 之 高 低 ” 遂 由 
此 确定 ,但 “ 音 之 长 短 ” 却 尚 付 曙 如。 在 从 前 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 以 及 初期 “ 复 音 音乐 ”时 
代 ， 所 有 谱 中 “节奏 ”(Rhythmus〉 皆 以 歌 辞 “节奏 ”为 转移 ， 因 而 “ 音 之 长 得 ” 亦 是 
按照 歌 辞 而 定 ， 故 无 特别 表明 之 必要 。 但 到 了 纪元 后 第 十 三 世纪 之 时 ，Motetus 既 已 发 
H (参看 第 十 二 节 第 [2] 项 )， 各 人 所 唱歌 辞 字句 喷 异 ， 节 奏 亦 殊 ， 若 无 确定 符号 以 表 
示 各 音 长 短 ， 则 对 于 那 几 个 音 是 同时 而 鸣 ， 那 几 个 音 是 异 时 而 作 ， 均 无 从 辨 出 。 因 是 ， 
JA Musica mensurata 之 发 明 (换言之 ， 即 “具有 确定 长 短 之 音乐 ”)， 以 别 于 Musica 
plana (换言之 ， 即 “节奏 匀 均 之 音乐 ”” 。 其 方法 系 将 下 列 三 种 “罗马 式 音符 ”用 为 表 
示 音 节 长 得 之 符号 〈 按 此 项 符号 ， 从 前 只 表示 音 之 高 低 ， 未 表示 音 之 长 短 ， 请 参看 本 节 
本 项 (2) 80). 


在 Musica plana СЕПЗ) НАЈ ”在 Musica mensurata (ЖЕЕ И JRF RULES 
—— U s a EE CELL cM EE C E DM E M CREER o < 


S 

m w Virga 61:9, Longa GER) 

E: 

X mw Punctus CE BO Brevis Gamhr Longa Z€) 


€ Rhombe GS ED Semibrevis GE He Brevis 40) 
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上 和 列 第 三 种 “ 那 式 正方 形 ”符号 ， 名 为 鲁 布 Rhombe， 即 前 面 〈 乙 ) B “PIR 
符 ” 之 绘 在 括 弧 中 者 。 惟 该 处 系 附 属于 Viga (高 音 ) 之 旁 ， 现 在 则 独立 应 用 而 已 。 
当时 音乐 学 者 曾 利用 此 项 符号 ， 表 示 下 列 六 种 “节奏 方式 ”(Modus)。 
第 一 式 (1. Modus) —trocháus H= 1 m (— 
第 二 式 (2. Modus) —iambus 养 补 斯 二 下 Cu) 
第 三 式 (3. Modus) —daktylus HAA ДД = Ф шош (—\л)) 
第 四 式 (4. Modus) 二 anapaest 22963497 = ш m оң (JU 一 ) 
第 五 式 (5. Modus) -—spondaeus H EH =1 1 (——) 
第 六 式 (6. Modus) —tribrachys 推 白 起 斯 二 m m (ULU) 
此 种 简单 节奏 符号 ， 我 们 可 以 称 之 为 “初期 长 短 确定 乐 (Musica mensurata)”。 到 
了 纪元 后 第 十 三 世纪 中 叶 之 时 ， 此 项 符号 之 计算 方法 渐 趋 复杂 。 璧 如 是 之 后 继 以 一 个 
图 或 两 个 国 者 ， 其 计算 方法 彼此 过 然 不 同 。 兹 特 列表 比较 如 下 : 


198 456 
CID) «34-93 3 


198 
CI) 9" m = 9 


128 456 
CHIT) "===" - 1 1 


128 456 789 
(ТҮ) ш + + m =u m ш 


193 
СУ) m g " 


133 


以 上 所 列 ， 即 为 纪元 后 第 十 三 世纪 音乐 学 者 法 郎 可 〈Franko von Daris) 所 传 。 上 
列表 中 之 1. 2. 3 等 等 系 板 眼 符号 。 因 当时 流行 之 拍子 种 类 ， 只 有 “三 拍子 ”一 种 ， 故 
其 拍子 亦 只 有 123. 123 (456). 123 (789) 等 等 〈 按 西洋 音乐 ， 从 前 原 以 “二 拍子 ” 
为 主 ， 所 有 “音符 ” 亦 以 “ 倍 进 法 ”计算 ， 璧 如 习 一 国医 、 国 一 令 令 之 类 。 但 到 纪元 
后 第 十 二 世纪 至 第 十 三 世纪 末 叶 之 间 ,“ 三 拍子 ”忽然 盛行 ， 于 是 各 种 “音符 ” 亦 均 以 
"EHE" WES n" —ENE. m— 999-2. НЕА CT) BO. f 
ВОКРУГ ЛЕЕ, ДЕН E — e. RR MAERA” Ix. ШЕ (VD 
中 之 。 是 也 ( 按 此 点 即 为 近代 西洋 五 线 谱 上 “ 纵 线 ”之 祖 )。 兹 举 一 例 ， 并 译 为 今 谱 
WTF: 
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附 谱 三 十 四 
LL щщ ша C EORR Esa Es пищ-п оон щ— 


— 


上 列 今 谱 中 之 “ 纵 线 ”， 一 名 “ 拍 线 ”。 有 此 一 物 ， 吾 人 对 于 “拍子 ”内 容 遂 能 一 望 
了 然 。 但 当时 并 无 此 物 〈 按 西洋 五 线 谱 上 之 “ 拍 线 ”， 自 第 十 七 世纪 初叶 始 行 用 之 )， 故 
不 能 不 应 用 各 种 计算 策 法 。 吾 人 可 以 称 之 为 “中 期 长 短 确定 乐 ”CMusica mensurata) 。 

到 了 纪元 后 第 十 四 世纪 至 第 十 五 世纪 之 时 ， 又 于 上 述 三 种 “音符 ”( 引 ， 醒 ， 仿 ) 
之 外 ， 加 入 如 等 等 小 音符 。 而 且 在 纪元 后 一 四 五 O 年 以 前 ， 音 符 缘 系 黑 色 ; 一 四 五 O 
年 以 后 ， 则 皆 变 为 空白 。 其 式 如 下 : 


(1450 年 以 前 ) (1450 年 以 后 ) (名 称 ) (等 于 今 谱 ) 
Ë Maxima 〈 最 长 ) 
| Longa (长 ) ñ 
= = Brevis (8) J 
- ° Semibrevis 〈 半 短 ) ) 
۵4 Minima (4%) 
* 
à et Semiminima 〈 半 小 ) ñ 
à C x) Crocheta (sk Fusa) (HW) 
Me Semifusa 〈 半 佛 沙 ) 
同时 “休止 符 ” 一 物 ， 亦 有 相当 进化 。 其 式 如 下 ， 
附 谱 三 十 五 
Maxima Longa imperfecta, Longa perfecta Brevis 





. : M TM . мы d 
Semibrevis Minima Semiminima Fusa Semifusa V 
E^ 
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以 上 所 述 各 种 “音符 ”、“ 休 止 符 ” 等 等 ， 多 系 渐 由 “初期 或 中 期 长 短 确定 乐 ” 
(Musica mensurata) 进化 而 成 ， 所 以 我 们 可 以 称 之 为 “ 终 期 长 短 确 定 乐 ” (Musica 
mensurata)。 但 在 各 期 之 中 ， 有 时 并 将 各 种 “音符 ” 缀 成 一 团 ， 称 为 立 喀 土 《Liga- 
turen O, ЕД: 


CI) 


5 


Pu d = = } 
OO E x H = n s» 
(I № x 6a = = n 
(VW) % ж f = 4 ы 
(V) F ax Ra = + 49 m 
(O ox M = а = m= 


之 类 ， 非 常 繁 难 ， 实 非 本 书 篇 幅 所 许 。 读 者 如 和 欲 研 究 此 项 问题 ， 请 从 专门 著作 中 求 之 。 
我 们 在 柏林 大 学 研究 “长 短 确 定 乐 ”〈 Musica mensurata) 是 整整 一 个 学 期 的 课程 。 其 
困难 可 想 而 知 。 但 此 问题 若 不 解决 ， 则 欧洲 纪元 后 一 二 四 名 年 到 一 六 〇 O 〇 年间 之 音乐 ， 
换言之 ， 即 欧洲 文艺 复兴 时 代 之 音乐 ， 均 无 法 加 以 研究 。 盖 当时 作品 ， 大 半 系 用 此 项 乐 
谱 符号 故 也 。 

CIO 拍子 种 类 之 变迁 。 上 文 曾 言 ， 西 洋 古 代 音 乐 ， 原 以 “二 拍子 ”为 主 。 到 了 纪 
元 后 第 十 二 世纪 中 叶 至 第 十 三 世纪 末 叶 之 间 ， 因 宗教 学 说 以 “三 ”为 “神圣 数目 ”之 
故 ， 忽 然 重视 “三 拍子 ”， 而 将 “二 拍子 ”废弃 不 用 。 于 是 从 前 一 个 Brevis? 等 于 二 个 
Semibrevis? (I —4 40 者 ， 现 在 改 为 一 个 Brevis 等 于 三 个 Semibrevis (W = ФФ 
Ф). 但 到 了 第 十 四 世纪 初叶 之 际 ，“ 二 拍子 ”又 复 否 极 泰 来 ， 为 人 采用 。 其 结果 同 是 一 
个 Brevis， 有 时 则 等 于 二 个 Semibrevis， 有 时 则 又 等 于 三 个 Semibrevis。 因 此 之 故 ， 为 
谋 奏 者 醒 眼 起 见 ， 态 于 谱 首 画 一 圆圈 O 〇 ， 以 表示 “三 拍子 ”〈(Tempus perfectum), Mi 
以 半 圈 CC 表示 “二 拍子 ”(Tempus imperfectum). ОЛЕН Zu b. 4/4 之 拍子 符 
号 有 时 写作 “C” 式 ， 即 系 由 此 半 圈 之 形 进 化 而 出 .) 其 余 Махипа®, Longa9. Semi- 
brevis 各 项 音符 之 计算 方法 ， 亦 皆 各 自 有 其 特别 名 称 。 兹 将 其 列表 比较 如 下 〈 按 此 项 符 


今 译 连 音符 。 素 歌 记 谱 中 用 以 记 写 一 组 音 的 音符 ， 大 约 从 1150 年 起 开始 采用 。 
即 二 全 音符 ， 原 为 短 音符 。 

十 三 世纪 的 小 音符 ， 现 代 记 谱 法 中 的 全 音符 。 

最 长 音符 。 中 世纪 有 量 记 谱 法 中 时 值 最 长 的 音符 ;英国 称 为 Large, 

长 音符 。 在 调式 记 谱 法 和 有 量 记 谱 法 中 ， 其 时 值 等 于 三 个 或 两 个 短 音 符 (brevis), 


06000 
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号 进化 时 代 ， 有 一 部 分 已 在 一 四 五 〇 年 以 后 
参看 上 面 〔 丙 ] BO: 


(名称) (符号 ) 
(1) Modus major perfectus 完全 大 式 Sg 
(ID? Modus major imperfectus 不 完全 大 式 ЖЕ з= 
СШ Modus minor perfectus 完全 小 式 HE REE 
(IV) Modus minor imperfectus 不 完全 小 式 = 

CV) Tempus perfectum 完全 拍子 O 

CVD Tempus imperfectum 不 完全 拍子 C 


СМ)  Prolatio major (perfecta) 完全 薄 鲁 那 体 阿 ORC 
С> Prolatio minor (imperfecta) 不 完全 犹 重 那 体 阿 ORC 


LI Сї 项 之 符号 ， 原 只 有 一 个 黑 点 。， 但 因 其 置 在 第 〈V) 


， 故 下 表 一 律 绘 作 空白 音符 ， 以 资 比 较 。 请 


(计算 法 ) 
HH=9 9 9) 
(H— 9) 
=H H H) 
(9=H ED 
(H=000) 
(H=00) 
(0—444) 
(0-44 


项 圆圈 〇 中 间 ， 


mS OD 项 半 圈 C 中 间 之 故 ， 遂 成 加 形 或 @ 形 。 换 言 之 ， 名 系 同 时 代表 (V) (OD 
两 种 ; & 系 同 时 代表 《WI) OD HF. STF OD 项 ， 在 乐谱 中 照例 不 必 注 明 ， 故 
无 特别 符号 。 换言之 ， 凡 遇 谱 中 只 有 一 个 圆圈 〇 者 ， 系 同时 代表 CV) OD 两 种 ;如 


RTAC, WERA OD OD 两 种 。 


又 每 篇 乐谱 之 中 ， 并 非常 常 单 用 一 种 符号 ， 有 时 更 将 各 项 符号 ， 联 络 应 用 。 璧 如 


CIO. N) 


. CD. СМ) 四 种 联合 起 来 ， 则 称 为 完全 大 式 、 不 完全 小 式 、 不 完全 拍子 、 


完全 薄 鲁 那 体 阿 (Modus major perfectus, Modus minor imperfectus, Tempus imper- 


fectum, Prolatio major)。 其 符号 及 计算 法 如 下 《 按 下 列 符号 ， 


只 有 I、W、W 三 种 ， 


至 于 第 种 则 上 略 而 不 书 。 请 参看 Bellermann, Die Mensuralnoten und Taktzeichen des 


15. und 16. Jahrhunderts, 1906, 25 —O — 90; 


(I) 符号 ; 


| 
JO) 


H H H H 


(ҮШ) — — — —- 
° ° ° ° ° ° ° ° ° 


(N) 
а 9 a 
— n MÀ 


— — meum, mae, A et,  — n s ,ا ر‎ андо З 
?27???7?7?0(70??*0?? ?*C09 7??? o? ???9 ?T? ?0? ?? ?2 ? T ? T? Y 
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GR) 快板 、 慢 板 之 发 生 。 同 是 一 个 “二 拍子 >”， 而 因 拍 时 速度 之 不 同 ， 乃 有 “ 快 
板 ”、“ 慢 板 ” 之 差异 。 在 “初期 、 中 期 长 短 确定 乐 ” (Musica mensurata) 之 际 ， 本 不 
知 此 。 但 到 了 纪元 后 第 十 五 世纪 之 时 ， 遂 又 产生 各 种 符号 ， 以 为 “快板 ”、“ 慢 板 ” 之 区 
al, HE PRE” X Integer valor， 以 别 于 其 他 加 快 或 加 慢 之 板 。 兹 将 其 符号 绘 录 比 
ЖШТ: | 


СФ HD GF wo сыгар 
OF 或 O2( 或 C2) 或 中 (或 4) ж-ж 
Bd (CDiminution)》 8 
OTO SC c 32 WR E 
Olcxc io 8 一 4E 
TEX CAugmentation) : 1 
Отс CF) EN d 


近代 西洋 五 线 谱 上 之 4， 名 为 阿 那 白 力 胡 〈Allabreve) 者 ， 即 系 由 上 列 符号 4 进化 
而 出 。 至 于 现代 西洋 乐谱 上 之 “快板 ”"、“ 慢 板 ” 名 称 ， 如 Allegro CRR, Adagio 〈 慢 
№). Andante (平板 ) 之 类 ， 则 系 在 纪元 后 一 六 〇 GO 年 左右 由 意大利 方面 发 明 ， 渐 渐 
推行 全 欧 ， 以 代 上 述 各 种 古代 “快板 ”、“ 慢 板 ” 符 号 而 兴 。 

( 己 〉 谱 钥 之 进化 。 在 本 节 本 项 (ЕН) 段 曾 言 ， 当 初 发 明 线 谱 之 时 ， 常 在 线 端 注 以 
f c 等 等 字母 ， 以 确定 该 “ 线 ” 音 之 高 低 ， 是 为 近代 于 OD c (|3〉 两 种 “ 钥 导 ”之 起 
源 。 到 了 第 十 三 世纪 之 时 ， 又 于 f c 两 钥 之 外 ， 再 加 一 个 g (Фф) 钥 。 兹 将 三 种 钥 号 进化 
情形 ， 绘 表 比 较 如 下 : 


кре EE EEG 
F + a 6-6 + او مھ وو بو بیج‎ 
或 —— 
og mee 
G 4j] | -37$-$4-56-6-6—9 62-041. 4 人 
又 最 初 所 用 谱 线 数 目 ， 每 以 四 根 为 限 。 到 第 十 二 世纪 之 时 ， 又 由 “四 线 ” 进 为 “五 


线 ”。 自 第 十 六 世纪 起 ， 又 于 “五 线 ” 之 外 加 用 “ 助 线 ”( 即 “五 线 ” 上 方 或 下 方 之 短 
线 ) 以 济 其 穷 。 
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(BO 升 音 、 降 音符 号 之 变迁 。 在 西洋 古代 乐 制 之 中 ， 只 有 音 一 种 可 以 升降 ， 并 
用 两 种 符号 以 表示 之 ， 低 为 ， 高 为 b 〈 参 看 第 十 三 节 第 СО 项 )。 其 后 欲 使 两 种 符号 
易 於 辨别 之 故 ， 力 将 尼 改 汰 蝇 或 #。 

假如 前 段 乐谱 之 中 ， 均 系 b 音 ， 现 在 欲 将 其 升 高 为 b， 于 是 只 在 该 音 之 前 绘 以 日 形 或 
# 形 ， 即 表示 升 高 “半音 ”之 意 ; 反之 , 假如 前 段 乐谱 之 中 ， 均 系 音 b， 现 在 欲 将 其 降 
低 为 ， 于 是 只 在 该 音 之 前 绘 以 b 形 ， 即 表示 降低 “半音 ”之 意 。 此 项 符号 ， 遂 渐渐 变 
成 今日 通行 之 “ 降 音符 号 ”|、“ 升 音符 号 ” 闪 、“ 复 原 符号 ”日 。 

又 西洋 古代 乐 制 之 中 ， 只 许 b 音 一 种 具有 升降 之 资格 ， 其 余 а е 等 等 音 丝 不 得 任意 
升降 。 但 在 纪元 后 第 十 三 世纪 至 第 十 六 世纪 之 间 ， 西 洋 音 乐 家 中 ， 亦 有 任意 竞 将 fc ae 
四 音 加 以 升降 者 。 因 此 之 故 ， 当 时 学 者 群 呼 此 项 用 有 #' 间 *b*b* 之 音乐 为 “ 伪 乐 ” 


(Musica ficta) 。 


ER (ORO (ZO) (PD CIO O3D CE) FO 七 段 ， 即 为 近代 西洋 “五 线 谱 ” 成 立 
之 重要 历程 。 其 后 所 谓 “ 四 分 音符 ”了 、“ 八 分 音符 ”PP， 或 “四 拍子 ”4/4、“ 六 拍子 ” 
6/8 之 类 ， 丝 只 算是 小 节 上 之 变化 。 而 主要 基础 ， 则 固 已 于 第 十 世纪 至 第 十 五 世纪 之 间 
完全 成 立 也 。 

(4) 手法 谱 之 种 类 。 直 界 各 国 乐 谱 进 化 程序 ， 皆 以 “手法 谱 ” (Tabulatur， 壁 如 注 
明 按 第 几 弦 、 或 第 几 孔 、 或 第 几 键 之 类 ) 在 先 , “音阶 谱 ” (Noten, FINÊ. FH. fF. 
徽 、 羽 或 五 线 谱 之 类 ) 在 后 。 而 “手法 谱 ” 之 应 用 ， 则 又 以 “乐器 谱 ” 为 限 。 西 洋 乐器 
种 类 既 繁 ， 因 而 “手法 谱 ” 种 类 亦 极 众多 。 但 其 中 最 重要 者 ， 实 为 “风琴 谱 ” (Orgelt- 
abulatur) Ж “EÊ” (LautentabulatuD 二 种 。 而 二 者 之 中 ， 尤 以 德国 “风琴 谱 ”、 
意大利 “琵琶 谱 ” 为 最 有 名 ， 因 其 对 于 后 来 乐谱 进化 ， 其 有 关系 故 也 。 

(H) 德国 “风琴 谱 ”。 现 在 所 保存 之 德国 “风琴 谱 ”， 以 传 自 纪 元 后 第 十 五 世纪 者 
为 最 十 。 其 法 系 于 拉丁 字母 乐谱 〈 参 看 第 十 三 节 第 〔1] 项 ) 之 上 ， 加 以 各 种 符号 ， 以 
表示 该 音 之 长 得 ， 其 形 极 与 近代 “五 线 谱 ”上 之 音符 形式 相似 ， 而 且 常 用 “ 拍 线 ” 以 分 
别 “ 拍 子 ”， 实 为 当时 通行 之 “长 短 确定 乐谱 ”《〈 即 Musica mensurata 乐谱 ) 所 无 。 下 
列 一 谱 ， 即 系 德国 “风琴 谱 ” 之 一 段 ， 系 纪元 后 一 五 七 六 年 之 物 。 

谱 中 纵 线 即 为 “ 拍 线 ”， 每 拍 之 内 绷 系 四 音 同时 而 鸣 ， 如 | g | el ce 之 类 。 字 母 之 
上 ， 所 绘 | 、 厅 、 了 各 种 符号 ， 实 与 近代 西洋 “五 线 谱 ”上 JJ、 具 、 甩 各 种 符号 形式 极 
相似 。 
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附 谱 三 十 六 





Deutsche Tabulaturea 
(Z) EKA “BER”. RHEE УКН, RAR “ХШ”. GRZE., 
Долу “ZR”; 4123456789 XXX3UnR "Rb" Ek. ITAARS ERAS 
等 ， 系 表示 音 之 长 得 ， 与 上 述 〈 甲 ) 段 相同 ， 换 言 之 ， 即 系 依 次 递 高 的 十 二 “半音 ”。 
其 式 如 下 〈 空 弦 之 音 为 Gcfadg): 
附 谱 三 十 七 











译 
为 — aliis 
A. 
JL 
n 


上 列 之 谱 ， 系 纪元 后 第 十 六 世纪 初叶 所 印行 。c 为 空 芒 ，3 为 第 三 柱 ，2 为 第 二 柱 ， 
其 余 类 推 ， 即 中 国 琵琶 所 谓 四 相 十 品 。 数 目 之 下 ， 有 一 黑 点 。 者 ， 系 表示 弹 弦 时 ， 由 下 
弹 上 ;如 该 黑 点 在 数目 符号 之 上 ， 则 表示 弹 弦 时 由 上 弹 下 GREKA AEE, SRE 
琶 横 放 ， 低 弦 在 上 ， 高 弦 在 下 ， 其 式样 如 下 列 一 图 。 此 图 是 意大利 第 十 六 世纪 大 画家 苗 
X4 (Bartolommeo Montagna， 一 四 四 三 年 至 一 五 二 三 年 ] 所 绘 《人 金 画 》 之 一 段 。 下 
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面 两 人 所 弹 之 乐器 ， 即 系 琵 琵 。 上 面 一 人 用 号 弦 拉 奏 之 乐器 ， 则 为 非 斗 [FideD ) 。 
附 图 十 三 





ле sona aac a) 


Musizierende Engel Bartolommeo Montagna 


(5) 乐谱 印刷 术 之 发 明 。 中 十 时 代 西 洋 音 乐 调子 ， 皆 用 口头 传授 ， 自 纪元 后 第 九 世 
纪 ， 始 有 书面 明确 记载 之 举 。 至 于 印 刻 乐 谱 一 事 ， 则 直至 第 十 五 世纪 下 半期 ， 乃 见 诸 实 
行 。 最 初 所 用 之 方法 为 “两 重印 刷 ”， 换 言 之 ， 先 印 “ 谱 线 ”， 后 印 “ 音 符 ”。 发 明 此 种 
印刷 者 ， 实 为 赫 恩 (Hahn， 一 四 七 六 年 ) 与 乃 色 耳 〈Reyser， 一 四 八 一 年 ) 两 位 德 人 。 
到 了 一 五 O 一 年 ， 又 有 意大利 人 名 叫 拔 妥 车 (Petrucci) 的 ， 应 用 “三 重印 刷 ” 之 法 ， 
换言之 ， 先 印 “ 谱 线 ”， 再 印 “ 音 符 ”， 后 印 “ 歌 辞 ”， 以 印 “ 复 音 音乐 ”>。 而 且 印 刷 极 为 
精美 ， 所 有 当时 作品 ， 赖 以 保存 不 少 。 除 了 此 种 “活字 印 谱 法 ”之 外 ， 同 时 又 有 “木质 
或 金 质 雕 板 印 谱 法 ”， 以 印 乐 谱 之 举 (换言之 ， 略 与 至 国 从 前 刻板 印 书 相似 )， 以 与 当时 
“活字 印 谱 法 ” 争 利 。 而 当时 西洋 乐谱 之 传播 普及 ， 亦 赖 以 促进 不 少 。 直 到 现代 ， 上 述 
两 种 印 谱 之 法 ， 尚 属 彼此 相 辅 而 行 〈 惟 现代 “有 雕 板 ” 之 法 ， 系 用 “和 锌 板 *”， 而 以 “音符 
模型 ”插入 其 上 ， 然 后 再 用 石 印 之 法 以 印 之 )。 大 约 整 篇 乐谱 ， 多 用 “ 雕 板 ” 印 刷 之 法 。 
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书 中 附 印 短 谱 ， 则 多 用 “活字 ”印刷 之 术 。 又 “活字 印 谱 法 ” 自 法 人 阿 堂 CP. Hault- 
im 于 一 五 二 五 年 发 明 “ 一 重印 刷 ” 之 后 ; 换言之 ， 每 个 “音符 ”之 上 ， 绒 附带 “ 谱 
线 ” 一 小 节 ， 数 个 “音符 ”可 以 彼此 联合 起 来 ， 其 间 谱 线 亦 复 互 相 衔接 。 如 此 ， 遂 只 须 
“一 重印 刷 ” 便 可 成 功 。 其 后 更 由 德国 书页 白 屡 体 可 佩 孚 《Immanuel Breitkopf) KF 
一 七 七 五 年 将 其 改良 ， 于 是 此 项 “活字 一 重印 谱 法 ” 遂 达 到 十 分 精 善之 境 〈 请 参看 法 国 
书页 阿 堂 奖 CP. Attaingnant) 于 一 五 三 〇 年 所 印行 之 键盘 乐器 手法 谱 ， 一 九 一 四 年 由 
白 鲁 里 (Eduard Bernoulli 重 行 影印 。 又 应 用 圆 形 “音符 ”代替 方形 “音符 ”之 举 ， 
”在 第 十 六 世纪 之 际 ， 即 已 由 法 国 书页 白 里 耳 CBriard] 及 格 朗 将 〔Granjon] 两 氏 开始 
实行 。 但 方形 “音符 ”之 应 用 ， 直 至 第 十 七 世纪 犹 未 衰 绝 )。 


附录 复 音 音乐 时 代 音 乐 历 史 表 


(1) 初期 “ 复 音 音乐 ”历史 表 


SEF (Notker Balbulus) 纪元 后 八 三 〇 年 至 九 一 二 年 〈 以 下 时 代 ， 篆 在 纪元 后 。 
不 再 书 ) 。 

WERA (Hucbald 八 四 〇 年 至 九 三 〇 年 。 

айй (Odo von Clugny) 死 于 九 四 二 年 。 

3J (Guido von Arezzo) 九 九 五 年 至 一 〇 五 〇 年 。 

DERE (Marcabru) 一 一 四 〇 年 左右 。 

柏 耳 那 《Bernart уоп Veutadorn) 一 一 七 〇 年 左右 。 

EHF (Rambaut de Vagueiras) 一 二 O 〇 OO 年 左右 。 

瓦尔 特 (Walther von der Vogelweide) 一 一 七 〇 年 至 一 二 三 O 〇 年 。 

白 弄 得 (Blondel von Nesles) 第 十 二 世纪 末 叶 左右 。 

夏 得 冷 (Le Chatelain de Coucy) 死 于 一 二 人 〇 三 年 。 

孔 冷 〈Conen de Bethune) 第 十 三 世纪 初叶 。 

提 宝 (Thibaut von Navarra) 一 二 〇 一 年 至 一 二 五 三 年 。 

柏林 (Perrin dAngecourt) 第 十 三 世纪 下 半期 。 
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亚当 (Adam de la Halle) 一 二 四 @ 年 至 一 二 八 八 年 。 
法 郎 可 (Franko von Paris) 一 二 四 〇 年 左右 。 
ВЕН] (Franko von Kiln) 一 二 五 O 〇 年 左右 。 


(2) 文艺 复兴 时 代 音 乐 历史 表 


喀 士 那 (Pietro Casella) 死 于 一 三 〇 GO 年 以 前 。 

约翰 (Јоһаџпеѕ de Florentia) 一 三 三 名 年 左右 。 

耶 克 浦 (Jacopo di Bologna? 第 十 四 世纪 。 

跑 罗 〈Poolo) 第 十 四 世纪 。 

Ж (Piero) 第 十 四 世纪 。 

改 那 得 罗 (Gherardello) 第 十 四 世纪 。 

郎 底 鲁 (Fraucesco Laudino) 一 三 二 五 年 至 一 三 八 七 年 。 
马 雪 (Guillaume de Machault) 一 三 @ 〇 OO 年 至 一 三 七 二 年 。 
维 推 (Philippe de Vitry) 一 二 九 〇 年 至 一 三 六 一 年 。 
丢 斯 特 朴 〈John Dunstaple) 一 三 七 〇 年 至 一 四 五 三 年 。 
冰雪 (Gilles Binchois) 一 四 〇 GO 年 至 一 四 六 二 年 。 
EE (Dufay) 一 四 @ 〇 GO 年 至 一 四 七 四 年 。 

那 米 (Ramis de Pareja) 一 四 四 名 年 至 一 四 九 一 年 。 
ШЕЛ ДЖ (Okeghem) 一 四 三 四 年 至 一 四 九 五 年 。 
AJR (Obrecht) 一 四 三 〇 年 至 一 天 〇 五 年 。 
ER 75 (Jasquin de Près) 一 四 六 O 〇 年 至 一 五 二 一 年 。 
#8 (Hahn 一 四 七 六 年 左右 。 

DEH (Reyser) 一 四 八 一 年 左右 。 

REE (Petrucci) 一 四 六 六 年 至 一 五 三 九 年 。 

872 (Наши) 一 五 二 五 年 左右 。 

佛 克 里 罗 (Fogliano) 一 五 二 九 年 左右 。 

魏 那 耳 〈Willaert) 一 四 九 〇 年 至 一 五 六 二 年 。 

38734: Qanequin 一 四 八 五 年 至 一 五 六 〇 年 。 

KHE (Dalz) 一 五 〇 八 年 左右 。 

KHE 758] (Bossinensis) ПОЛЕ. 
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沙 克 斯 (Haus Sachs). 一 四 九 四 年 至 一 五 七 六 年 。 

喀 瓦 处 里 〈Cavazzoni) 一 五 四 三 年 左右 。 

1873€ (Glareanus) 一 四 八 八 年 至 一 五 六 三 年 。 

mA (Buns) 一 五 四 七 年 左右 。 

WHER] (Andrea Gabriel. 一 五 一 〇 年 至 一 五 八 六 年 。 
查理 罗 〈Zarlino) 一 五 一 七 年 至 一 五 九 O 〇 年 。 
拔 纳 斯 推拿 (Palestrina) 一 五 一 四 年 至 一 五 九 四 年 。 
ЖЫТ (Lasso) 一 五 三 二 年 至 一 五 九 四 年 。 

Z8 7 《Merulo) 一 五 三 三 年 至 一 六 〇 四 年 。 

HKH ÊR (Giovanni Gabriel) 一 五 五 七 年 至 一 六 一 二 年 。 


问题 


(CD 试 述 “ 复 音 音乐 ”之 所 由 起 ? 

(2) 意大利 “新 乐 ”之 特质 为 何 ? 

(3)“ 第 二 荷兰 乐 派 ” 曾 发 明 何 种 乐 式 ? 

(4) 何谓 “长 短 确定 乐 ”( Musica mensurata)? 
(5)“ 威 尼斯 乐 派 ” 之 贡献 有 几 ? 

(6) 西洋 近代 “ 谐 和 学 ”之 创始 者 为 何人 ? 

(7) 试 言 “ 阳 调 ”与 “ 阴 调 ”发 生 之 原因 ? 


(1) Wolf, Handbuch der Notationskunde, 1913—1919, Leipzig. 

(2) Aubry, Trouvéres et Troubadours, 1909, Paris. 

(3) Wooldridge, The Polyphonic Period (Oxford History of Music vol. I/D) 
1901, 1905, Oxíord. 

(4) Couss maker, Seriptores de musica medu aevi 1864—1876, Paris. 


(5) Ge bert, Seriptores ecclesiastici de musica sacra potis imum, 1784, St Blasien. 
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(6) Schering, Studien zur Musikgeschichte der Frahrenaissance, 1914, Leipzig. 
(7) Barclay — Squire, Notes on Early Music Printing (Bibliographica Vol IH, 
part IK, P. 99) 1898, London. 


第 五 章 ” 主音、 伴音 分 立时 代 


第 十 六 节 “主音 、 伴 音 分 立 的 音乐 ”成 立 之 原因 


西 详 音乐 自 纪 元 后 第 九 世 纪 “ 复 音 音乐 ”发 生 以 后 ， 所 有 从 前 “ 单 音 音乐 ”不 免 受 
其 排斥 。 无 论 “ 初 期 复 音 音 乐 ” 所 谓 阿尔 港 鲁 〈Organum)、 抵 时 康 都 〈Discantus)、 
伏 波 洞 (Fauxbourdon， 参 看 第 十 一 节 。) “巴黎 古 乐 时 代 ” (Ars antiqua). PF TLE J 
都 《Conductus)、 摩 塔 都 (Motetus). #25 〈Rondeau) ，“ 英 国 复 音 音乐 ”所 谓 康 洛 
(Kanou， 参 看 第 十 二 节 ),， “法 国 骑士 歌曲 ”所 谓 斜 诵 (Chanson) 等 等 (参看 第 十 三 
节 )，“ 意 大 利 新 乐 运动 ”所 谓 马队 喀 《Madrigal)、 把 那 台 (Ballata), Е [8] (Caccia, 
参看 第 十 四 节 第 CI 项 ),“ 第 一 及 第 二 荷兰 乐 派 ”所 谓 “ 自 由 的 模仿 音乐 ”( 参 看 第 十 
四 节 第 [22 项 ),“ 罗 马 乐 派 ” 所 谓 “ 绝 对 纯粹 复 音 歌 乐 ”( 参 看 第 十 四 节 第 〔3] 3D, 
或 为 同时 合唱 同 种 歌 辞 〈 如 孔 睹 克 都 CConductus) 之 类 ); 或 为 同时 合唱 异种 歌 辞 (如 
摩 塔 都 CMotetus] 之 类 ) ， 或 为 异 时 合唱 同 种 歌 辞 〈 严 格 的 如 康 洛 СКапоп) 之 类 ， 自 
由 的 如 “自由 的 模仿 音乐 ”之 类 )， 或 为 歌 辞 与 乐器 合奏 〈 如 马队 喀 CMadrigal] 之 
类 )， 要 皆 属 于 “ 复 音 音乐 ”。 换 言 之 ， 即 数 种 调子 同时 各 自 独立 进行 ， 学 者 称 为 “对 谱 
音乐 ”Kontrapunkt) ， 狂 言 各 种 调子 之 乐谱 ， 彼 此 互相 对 立 之 意 也 〈 按 “对 谱 音 乐 ” 
之 名 ， 约 起 于 纪元 后 一 三 OO 年 左右 。 至 于 实际 应 用 此 项 “对 谱 ” 原 则 ， 则 在 “ 复 音 音 
乐 ” 初 起 之 时 已 然 ， 尤 其 是 第 十 二 世纪 抵 时 康 都 CDiscantus) 流行 之 际 ) 。 

此 项 “对 谱 音 乐 ” 到 了 “第 三 荷兰 乐 派 ”当道 之 际 ， 业 已 变 成 十 分 复杂 ， 走 人 魔 
道 。 其 中 尤 以 歌 辞 字句 ， 因 受 音乐 “花样 太 多 ”之 累 ， 竞 弄 得 无 人 能 够 听 懂 ， 殊 非 教堂 
立 乐 之 意 。 其 后 虽 经 “罗马 乐 派 ”首领 拔 纳 斯 推拿 Palestrina] 氏 一 度 改 革 ， 造 成 明 
晰 深厚 之 乐 ， 一 扫 从 前 竞 奇 好 怪 之 弊 。 但 其 时 《〈 第 十 六 世纪 及 第 十 七 世纪 之 交 ) 文艺 复 
兴 潮 流 已 达 最 高 之 点 ， 一般 音乐 人 士 终 以 此 项 “对 谱 音 乐 ” 繁 音 杂 奏 ， 对 于 歌 辞 意义 不 
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能 尽量 达 出 ， 远 不 如 古代 希腊 “ 单 音 音乐 ”之 简 切 明 了 ， 于 是 极力 主张 恢复 古代 希腊 
“ 乐 剧 ”(Musikdrama) ， 以 为 “ 单 音 音 乐 ”复兴 的 先 声 。 此 种 论调 ， 一 时 遵 成 为 风气 。 
为 其 中 心 者 ， 实 为 意大利 北部 佛 鲁 冷 池 (Florenz) 地 方 (换言之 ， 即 前 此 第 十 四 世纪 
意大利 “新 乐 运动 ”发 生 之 地 ) 1А 8 (Вага) 宅 中 请 和 名士 ， 其 中 尤 以 喀 车 里 
(Caccini， 一 五 五 〇 年 至 一 六 一 八 年 )、 陌 李 〈Peri， 一 五 六 一 年 至 一 六 三 三 年 ) 两 人 最 
有 贡献 。 

当时 音乐 作家 虽 口 口 声 声 要 求 恢 复 “ 和 希腊 古 乐 >， 但 是 时 西洋 “音乐 文化 ”向 前 进 
化 业已 一 千 余 年 ， 从 前 希腊 那 种 简单 的 “ 单 音 音乐 ”已 不 能 再 满 人 意 。 因 此 ， 万 有 “ 主 
音 、 伴 音 分 立 的 音乐 ”Generalbass) 之 发 明 。 换 言 之 ， 即 每 篇 乐谱 之 中 ， 只 有 一 个 
“ 主 调 ”(Melodie) ， 其 余 各 种 同时 合奏 之 音 则 为 “ 谐 和 ”(Harmonie) 。“ 主 调 ” 由 歌 者 
唱 之 ， 是 为 全 篇 乐谱 之 主干 ;“ 谐 和 ” 则 用 “乐器 ” 奏 之 ， 仅 为 “ 主 调 ” 之 附庸 。 既 非 
如 古代 希腊 之 “ 单 音 音乐 ”( 按 “ 单 音 音乐 ” 系 同时 只 有 一 音 歌 奏 ， 而 现在 之 “主音 音 
乐 ” 则 同时 共有 数 种 异 音 歌 奏 )， 亦 非 如 中 古 以 来 之 “ 复 音 音乐 ”( 按 “ 复 音 音乐 ” 系 同 
时 数 种 异 音 合奏 ， 其 结果 成 为 数 个 “ 主 调 ” 各 自 为 调 。 而 现在 之 “主音 、 伴 音 分 立 的 音 
乐 ” 亦 系 同时 数 种 蜡 音 合奏 ， 但 其 中 只 有 一 个 “ 主 调 ”， 其 余 悉 为 “ 谐 和 ”)。 但 就 大 体 
而 论 ,“ 主 音 、 伴 音 分 立 的 音乐 ” 实 与 “ 单 音 音乐 ”性 质 相 近 ， 即 称 之 为 “进步 的 单 音 
音乐 ” 亦 无 不 可 。 

在 西洋 音乐 历史 中 ，“ 歌 辞 字句 ”与 “ 歌 调 音乐 ” 常 互 争 雄 长 。 当 希腊 之 世 ， 是 
“ 歌 辞 字句 ”势力 驾 于 “ 歌 调 音乐 ”之 上 ; 到 了 “和 荷兰 乐 派 ” 则 为 “ 歌 调 音乐 ”势力 加 
于 “和 歌 辞 字句 ”之 上 ， 其 结果 不 免 以 “ 乐 ” 害 “ 秤 ”。 现 在 “主音 、 伴 音 分 立 的 音乐 
运动 ， 既 以 恢复 古代 希腊 文艺 为 志 ， 于 是 “ 歌 辞 字句 ”势力 又 复 驾 于 “和 歌 调 音乐 ”之 
上 。 是 以 一 六 @ 一 年 喀 车 里 〈Caccini) 氏 于 其 所 著 《 新 音乐 》 (Nuove Musiche) ZF 
中 曾 有 言 日 , “古代 希腊 名 哲 拍 拉 图 等 尝 言 : 乐 中 要 素 有 三 ， 首 为 “词句 ”， 次 为 “ 节 
秦 :， 再 其 次 始 为 “音调 ? ， 万 不 可 加 以 颠倒 ”云云 。 因 此 ， 该 氏 帮 有 “ 吟 诵 式 ” (Stile 
recitativo) 之 发 明 ， 换 言 之 ,“ 调 子 ” 组 织 须 处 处 与 “ 歌 辞 字 名 ”适合 ， 唱 时 有 如 “ 吟 
育 ” 诗 词 一 样 ， 不 宜 曼 声 “歌唱 ”， 以 免 失 去 “和 歌 辞 字句 ”本 相 。 此 种 “ 吟 育 ” 
即 为 谱 中 “ 主 调 ”。 此 外 伴奏 之 音 ， 则 由 乐器 奏 之 ， 而 且 只 录 “ 最 低 之 音 ” (Bass), Jf 
于 此 低音 上 面 或 下 面 注 以 数目 符号 ， 如 6 则 为 “六 阶 谐 和 ”Sextakkord)，4 则 为 “四 
阶 谐 和 ”， 无 符号 者 为 “三 音 谐 和 ”之 类 ， 丝 由 奏 者 临时 如 法 补 上 。 其 式 如 下 《参看 
Eitner: Publikition dlterer Musikwerke, Bd 10， 第 五 九 页 。Riemann: Musikge- 
schichte, Breitkopf u. Hártel, 1912, Bd. П, Teil I ， 第 一 八 九 页 ): 
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Caccini: Euridice 


KE 
C. RED 
тже 
REED 


Non — sb-—sfi — ro, 


KE 
Gy BD 
HPE 
REED 


di -ce, Che so-spi-rar, che la-pri — mar non pos- so.. Ca — da - ve-ro in-fe- 





上 列 一 谱 ， 喀 车 里 〈Caccini) 氏 一 六 〇 O 年 所 作 歌 剧 Euridice 中 之 一 段 。 若 再 将 其 
“伴奏 之 音 ” 一 一 照 实 写 出 ， 则 如 下 《依照 Fitner RE): 


HNA 


s 


di —ce, che so-spi-rar, che la-gri — mar non pos — so. Ca — da-ve- ro infe- 


ШМ 





ЕЖ “618° AF, ERTE TFE, ЖАЦ “Ж”. Даво 
“伴奏 之 音 ” 乘 机 显露 头角 ， 以 夺 “ 吟 请” 之 “ 主 调 ” 地 位 故 也 。 但 此 种 “ 吟 诵 式 ” 调 
子 ， 只 限于 剧 中 “独唱 ”之 处 。 至 于 剧 中 “ 歌 队 ” (Chor) 合唱 之 处 ， 则 仍 用 从 前 “对 
WER” GA. 

由 此 观 之 ,“ 主 音 、 伴 音 分 立 的 音乐 ”成 立 之 原因 ， 第 一 因为 当时 “对 谱 音 乐 ” 过 
于 繁 音 杂 陈 之 故 ， 乃 有 返 乎 纯朴 简明 之 倾向 ， 发 明 此 种 “主音 、 伴 音 分 立 的 音乐 "。 第 
二 因为 “对 谱 音 乐 ” 太 不 注重 “ 歌 辞 字句 ”之 故 ， 乃 发 明 “ 吟 诵 ”， 专 以 “ 歌 辞 字 句 ” 
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为 准 。 其 结果 对 于 “节奏 ”方面 ， 增 加 许多 变化 “譬如 某 字 或 用 最 长 之 音 歌 之 ， 茶 字 或 
用 最 短 之 音 歌 之 ,一 以 该 字 重 要 与 否 为 转移 )， 因 而 五 线 谱 上 之 “ 拍 线 ” (Taktstrich)， 
亦 于 是 时 发 明 ， 以 应 需要 (参看 第 十 五 节 第 СЗ) 项 CDD BD., ŽP” EZ, KEE 
“ 拍 线 ” 不 能 醒 眼 故 也 。 第 三 因为 第 十 六 世纪 “ 谐 和 学 ”发 明之 故 ， 于 是 “主音 、 伴 音 
分 立 的 音乐 ” 遂 完 全 建 于 “ 谐 和 ”之 上 ， 前 面 所 述 “ 三 音 谐 和 ”、“ 六 阶 谐 和 ”、“ 四 阶 谐 
和 ”等 等 ， 当 时 只 用 数目 符号 表示 《如 6、4 之 类 ) ， 足 见 此 种 “ 谐 和 ”概念 ， 当 时 业已 
成 为 一 种 具体 的 、 明 了 的 。 第 四 因为 受 了 文艺 复兴 潮流 影响 之 故 ， 主 张 恢 复古 代 希 腊 
“ 乐 剧 ”， 于 是 欧洲 近代 “歌剧 ”(Oper) ， 遂 亦 从 此 产生 。 


第 十 七 节 ”西洋 歌剧 之 起 源 


(1) 佛 鲁 冷 池 歌 剧 。 意 大 利 北部 佛 鲁 冷 池 (Florenz) 地方 ， 为 近代 “主音 、 伴 音 
分 立 的 音乐 ”发 祥 之 地 ， 已 如 前 章 所 述 。 但 “主音 、 伴 音 分 立 的 音乐 ”之 起 源 ， 实 与 近 
RAE RR” СОрег) 产生 之 历史 ， 具 有 密切 关系 。 故 佛 鲁 冷 池 地 方 ， 又 同时 成 为 西 
洋 “歌剧 ”发 祥 之 地 。 本 来 欧洲 “ 剧 中 用 乐 ”之 举 ， 原 不 自 佛 鲁 冷 池 为 始 ， 璧 如 上 古 希 
腊 之 “悲剧 ”、 中 古 教堂 之 “ 神 剧 ”、 法 国 骑士 之 “ 诗 剧 ”， 以 及 第 十 三 世纪 所 流行 之 
“性 剧 ”、 第 十 六 世纪 所 盛行 之 “ 校 剧 ”等 等 ， 皆 曾 应 用 音乐 于 剧 中 。 惟 吾 人 之 所 以 直 称 
佛 鲁 冷 池 为 近代 西洋 “歌剧 ”发 祥 地 者 ， 亦 自 有 其 理由 。( 甲 ) EPH EREP ZH, 
虽 亦 有 “独唱 ”、“ 对 嘱 ” 以 及 “ 歌 队 合唱 ”之 举 ， 但 当时 系 “ 单 音 音 乐 ” 时 代 ， 伴 奏 乐 
器 阿 鲁 CAulos 所 吹 之 音 ， 全 与 歌 者 所 唱 之 音 相同 ， 至 多 亦 只 限于 “高 吹 低 唱 ” 而 已 
《参看 第 六 节 第 〔6] 项)， 而 “ 佛 鲁 冷 池 歌 剧 ” 则 为 “主音 、 伴 音 分 立 的 音乐 >。 换 言 
之 ， 即 是 数 种 异 音 同 时 而 鸣 。《〈 乙 ) 中 古 时 代 之 “ 神 剧 ” (Mysterium) #H “HBR EXE 
id" (Passionsspiele)、“ 耶 苏 降 生 记 >” CWeihnachtsspiele) , “信徒 殉 教 记 ?” 之 类 ， 虽 亦 
常用 “歌唱 ”( 圣 歌 ) 与“ 吹奏”( 喇 叭 、 大 风琴 等 等 );， 但 其 材料 只 限于 宗教 故事 ， 与 
“ 佛 鲁 冷 池 歌 剧 ” 之 超出 宗教 范围 者 不 同 。 而 且 此 项 “ 神 剧 ” 所 用 歌唱 ， 或 系 “ 单 音 音 
乐 "， 或 系 “对 谱 音 乐 ?， 亦 与 “ 佛 鲁 冷 池 歌 剧 ”之 用 “主音 、 伴 音 分 立 的 音乐 ”者 相 
5. СА) 法 国 骑士 之 “ 诗 剧 ”( 参 看 第 十 三 节 )、 第 十 三 世纪 之 “性 剧 ” (Moralitaten， 
按 此 项 “性 剧 ”是 由 上 述 “ 神 剧 ” 演 化 而 出 ， 其 内 容 是 将 善 、 恶 、 那 、 正 ， 各 种 抽象 性 
格 ， 壁 如 博爱 、 公 理 、 真 实 、 骄 做 、 淫 荡 之 类 和 皆 用 戏 角 以 饰 之 ， 表 演 各 种 寓言 故事 于 舞 
台 之 上 ) 、 第 十 六 世纪 之 “ 校 剧 ”(Schuldramen， 按 即 在 学 校 中 所 演 之 剧 ) ， 其 材料 虽 已 
超出 宗教 范围 之 外 〈 惟 其 中 “性 剧 ” 一 项 ， 尚 含 若 干 宗教 性 质 ) ， 渐 与 近代 “歌剧 ” 相 
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近 ， 但 该 剧 等 之 内 容 ， 不 过 插入 “ 曼 声 歌 唱 之 曲子 ”若干 ， 实 与 “ 佛 鲁 冷 池 歌剧 ”所 用 
“ 近 于 说 白 之 吟 诵 ” 者 不 同 。 而 且 十 五 十 六 世纪 之 间 ， 西 洋 音 乐 为 “纯粹 复 音 歌 乐 ” 称 
HHR, TEUER “HR, HHRMA MZ IE” ZA, MEERKATTE 
台 幕 后 为 之 “ 帮 腔 ”， 各 唱 一 音 ， 以 便 成 为 “对 谱 音 乐 ”。 此 种 极 不 自然 之 现象 ， 亦 为 促 
进 佛 鲁 冷 池 诸 名 士 起 而 改革 之 一 大 原因 。 前 文 曾 言 : 此 次 改革 目的 ， 系 在 恢复 古代 希腊 
“ 乐 剧 ”， 但 古代 希腊 剧 中 音乐 ， 却 无 一 篇 遗留 于 后 世 ， 无 从 取 法 。 于 是 当时 佛 鲁 冷 池 诸 
名 士 遂 依据 古代 书籍 所 载 ， 以 为 希腊 “悲剧 ” 乃 是 介 于 “歌唱 ”与 “说 白 ” 间 之 一 种 唱 
法 。 至 于 “节奏 ” 诸 事 ， 则 可 直 从 脚本 辞 句 中 求 之 。 而 且 希 腊 所 用 仅 是 一 种 极为 简单 之 
“ 单 音 音 乐 >， 竞 能 得 着 如 彼 巨大 效果 ， 可 见 音 乐 感人 之 处 ， 并 不 在 乎 繁 音 合奏 云云 。 因 
此 之 故 ， 彼 等 万 创 立 “ 主 音 、 伴 音 分 立 的 音乐 ”之 说 ， 提 倡 “ 吟 诵 ” 忠 法 ， 并 由 陌 李 
(PerD 、 喀 车 里 〈Caccini) 诸 人 于 一 五 九 七 年 合 谱 “ 和 歌剧 ”一 本 ， 名 为 Dafne， 以 实验 
之 ， 是 为 近代 西洋 “歌剧 ”之 祖 。 其 后 更 于 一 六 〇 O 年 , 由 陌 李 (Per) 及 喀 车 里 
(Caccini 两 人 ， 各 制 Euridice“ 和 歌剧 ”一 本 。 于 是 佛 鲁 冷 池 遂 又 成 为 “新 乐 ”运动 之 
中 心 ， 与 二 百年 前 先后 相映 矣 。 

(2) 威尼斯 歌剧 。 当 “ 佛 鲁 冷 池 歌剧 ” 初 树 革命 旗帜 之 际 ， 原 欲 藉 此 以 矫正 其 时 
SHARR” RE KAW PE A 2; 但 是 此 种 革新 运动 ， 有 时 不 免 矫 枉 过 正 ， 
换言之 ， 对 于 “ 歌 调 ” 方 面 ， 未 免 太 不 注意 而且“ 伴奏 乐器 ”又 只 有 钢琴 〈Kla- 
vier)、 低 音 里 拉 C(Lirone, Kontrabasslyra). KÆBE СТҺеогЬе), = BREE (Chit- 
arrone) 各 种 ; 其 结果 不 免 干燥 无 味 ， 故 当时 学 者 尝 读 之 为 “ 既 非 鱼 亦 非 肉 >”。 到 了 一 
六 三 七 年 ， 意 大 利 北 部 威尼斯 Venedig 地 方 ， 新 建 “ 歌 剧院 ”一 所 ， 名 为 Sen Cas- 
siano， 是 为 欧洲 “常设 的 公开 的 歌剧 院 ” 之 始 。 盖 前 此 各 种 “歌剧 ”， 仅 于 宫 中 暑 内 大 
开 宴 会 之 时 侦 一 演 之 ; 换言之 ， 只 算 一 种 “ 堂 戏 "”。 到 了 威尼斯 歌剧 院 开 幕 以 后 ， 于 是 
欧洲 始 有 常设 的 公开 的 歌剧 院 ， 只 要 付 给 票 价 ， 人 人 皆 可 入 听 ， 对 于 民众 赏 鉴 程度 、 作 
家 创作 兴味 皆 大 有 促进 。 至 于 该 剧院 所 演戏 目 ， 实 以 备 德 废 妓 (Monteverdi К (一 五 
六 七 年 至 一 六 四 三 年 ) 作品 为 多 ， 如 Arianna, Adone, Enea e Lavinia, [[ ritorno й 
Ulisse, L? incoronazione di Poppea З], ЖУН Л ТХК, 该 氏 对 于 剧 rp "nei" 
(Recitativo) 既 加 以 改良 促进 ， 以 增高 其 表现 剧情 之 力 ， 同 时 更 将 剧 中 “歌曲 ”(Aria) 
之 调 增 多 ， 并 使 其 声韵 悦耳 。 此 外 ， 并 极 喜 用 “不 协和 音阶 ”《〈Dissonanz)， 以 表现 剧 
中 紧张 情感 。 又 于 每 剧 之 首 加 入 “开场 音乐 ”(Ouvertiire) 一 段 。 但 该 氏 大 功 ， 尤 不 在 
此 ， 其 最 重要 者 ， 实 为 增进 剧场 乐器 一 事 。 彼 之 歌剧 所 用 “乐队 ”， 除 各 种 丝 弦 乐器 外 ， 
复 加 入 “伸缩 喇叭 ” (Posaunen) WF, “Л” (Positiven) W, “FEAR” 
(Вера) 一 件 、“ 号 角 ” (Korenetten) 两 件 ， 以 及 “小 笛 ”〈Flautino) 、“ 高 音 喇 叭 ” 
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CClatino)、“ 洋 喇叭 ”(Trompeten) 等 等 ， 较 之 昔 时 “ 佛 鲁 冷 池 歌 剧 ” 所 用 乐器 种 类 数 
目 ， 其 繁 简 实 不 可 同日 而 语 。 而 且 该 氏 每 次 选择 乐器 ， 以 伴 剧 中 角色 歌唱 之 时 ， 务 求 该 
器 音色 ， 恰 与 该 角 身 分 性 质 相 适 ， 极 具 匠 心 。 我 们 知道 ,第 十 六 世纪 “威尼斯 乐 派 ” 曾 
以 “器 乐 ” 擅 长 一 时 (参看 第 十 四 节 第 [C42 项 ) ， 现 在 “威尼斯 歌剧 ” 亦 以 伴奏 乐器 见 
称 于 世 ， 非 无 因 也 。“ 威 尼斯 歌剧 ”代表 作家 ， 除 上 述 孟 德 废 贸 (Monteverdi》 外 ， 尚 
有 喀 哇 里 《Cavalli， 一 六 O 〇 OO 年 至 一 六 七 六 年 )、 轰 斯 体 《Cesti， 一 六 二 O 〇 年 至 一 六 六 
九 年 )、 来 格 冷 扯 〈Legrenzi， 一 六 二 五 年 至 一 六 九 〇 年 ) = Л, ВНК, ЖТ 
该 派 歌 剧 与 从 前 “ 佛 鲁 冷 池 歌 剧 ” 之 最 大 区 别 ， 即 : СН) “Ж ФИО” EE “а 
句 ”， 轻 视 “ 歌 调 ” 及 “伴奏 乐器 ”; 而 “威尼斯 歌剧 ” 则 对 于 “ 歌 调 ” 及 “伴奏 乐器 ” 
均 加 以 特别 注意 。( 乙 )“ 佛 鲁 冷 池 歌 剧 ” 系 为 少数 知音 之 士 而 作 ， 其 理想 为 恢复 古代 希 
腊 文艺 ; 而 “威尼斯 歌剧 ” 则 为 一 般 大 多 数 民众 而 作 ， 故 其 脚本 材料 及 舞台 布景 均 以 引 
诱 观 客 为 目的 ， 已 与 前 此 所 谓 “ 人 恢复 古代 希腊 文艺 之 理想 ”完全 脱离 。( 丙 )“ 佛 鲁 冷 池 
歌剧 ”有 既 以 恢复 古代 希腊 乐 剧 为 志 ， 故 对 于 希腊 悲剧 中 所 用 之 “ 歌 队 ”合唱 (Chor), 
亦 极 重 祝 ， 往 往 成 为 全 剧 重 心 所 在 。 而 “威尼斯 歌剧 ” 则 自 一 六 五 〇 年 以 后 ,“ 歌 队 合 
唱 ” 一 事 已 不 占 剧 不 重要 地 位 ， 到 了 最 后 ， 遂 完全 省 去 。 盖 其 时 一 般 听 众 ， 只 注意 著名 
“主角 嗓子 ”( 按 是 时 为 西洋 阔 伶 CKastraten). 最 盛 之 时 期 )， 不 复 重视 “ 歌 队 合唱 ” 故 
也 。 但 就 大 体 而 论 , “威尼斯 歌剧 ” 较 之 从 前 “ 佛 鲁 冷 池 歌剧 ” 终 是 进步 现象 。 而 且 由 
意大利 出 发 ， 散 播 于 全 欧 各 国 。 其 在 德国 方面 ， 则 由 该 国 大 音乐 家 薛 迟 〈Schutz) 于 一 
六 二 七 年 ， 将 “意大利 歌剧 风格 ”输入 德国 。 但 其 后 德国 汉堡 方面 于 一 六 七 八 年 建立 公 
共 歌 剧院 ， 于 是 “德国 国 剧 ” 亦 复 渐次 成 熟 。 不 过 “德国 歌剧 ”出 执 世 界 舞 台 牛 耳 一 
事 ， 系 在 第 十 九 世 纪 罗 曼 主 义 行 世 之 时 ， 至 于 当日 ， 则 尚未 具有 此 项 资格 也 。 

(3) 法 国歌 剧 。 当 一 六 四 五 年 之 际 ， 巴黎 有 大 牧师 名 马 仓 领 (Mazarin) 者 ， 召 集 
一 批 意大利 歌 伶 于 巴黎 开演 威尼斯 派 之 歌剧 ， 一 时 颇 引 起 法 国人 士 研究 歌剧 之 兴味 。 直 
到 一 六 五 九 年 始 由 法 人 康 伯 (Camber) 氏 〔 一 六 二 八 年 至 一 六 七 七 年 ) 谱 制 La pasto- 
rale 一 剧 ， 其 后 复 继 之 以 Ariane, Pomone 等 剧 。 一 六 六 九 年 该 氏 与 其 友人 柏林 
(Perrin) 大 ， 由 法 王 路 易 十 四 授 以 设立 剧院 专利 之 权 ， 于 是 ， 遂 在 巴黎 设立 剧院 一 所 ， 
称 为 “皇家 乐 院 ”(Acadtmie Royale de Musique)， 是 即今 日 巴黎 “国立 歌剧 院 ” (Op- 
era， 或 称 为 Academie nationale de musique et danse) 之 起 源 。 未 几 、 有 意大利 人 吕 里 
(Lully， 一 六 三 二 年 生 于 佛 鲁 冷 池 ， 一 六 八 七 年 死 于 巴黎 ) 前 来 巴黎 ， 担 任 皇家 乐师 之 
只 ， 乘 机 将 Cambert 专利 之 权 夺 去 。 于 是 康 伯 (Camber) 氏 受 其 排挤 ， 帮 不 得 不 逃 往 
伦敦 而 去 。 自 此 以 后 ， 法 国歌 剧 全 为 吕 里 (Lully) 一 人 所 把 持 。 彼 虽 来 自 异国 ， 却 颇 
能 与 法 俗 同化 ， 且 彼 又 得 一 位 极为 聪 丰 之 诗人 ， 名 叫 昆 六 〈Quinault) 的 为 之 制作 脚 
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本 ， 故 彼 所 谱 歌 剧 ， 如 Les fêtes de l'Amour et de Bacchus, Alceste, Thésée, Roland. 
Armide 等 等 ， 尼 有 法 国之 风 ， 颇 受 巴 黎 人 士 所 欢迎 ， 至 尊 之 为 “法 国 国 剧 ”， 初 不 以 其 
为 意 人 所 谱 ， 而 外 视 之 也 。 该 氏 所 谱 歌 剧 ， 极 注重 剧 中 字句 抑扬顿挫 之 处 ， 所 有 音乐 节 
奏 之 轻重 缓急 ， 一 一 皆 与 法 文 脚本 字句 相符 ， 于 是 法 人 平常 说 话 时 之 自然 腔调 ， 无 不 一 
一 活 牙 于 该 氏 音乐 之 中 〈 但 其 后 法 国 大 哲 卢 梭 ， 批 评 该 氏 作 品 ， 犹 谓 其 有 许多 地 方 不 尽 
与 法 文 音调 相合 ) 。 此 外 该 氏 又 于 所 作 歌 剧 之 内 ， 揪 入 许多 “表情 跳舞 ”(Ballet) ， 成 为 
“法 国歌 剧 ” 之 特色 。 盖 法 国 此 项 “表情 跳舞 ”在 纪元 后 第 十 五 世纪 之 时 即 已 极 称 发 达 ， 
故 近 代 西 洋 学 者 常 谓 : “法 国歌 剧 ” 系 自 “ 法 国 表情 跳舞 ”进化 而 出 云云 。 自 吕 里 
(Lully) 以 后 ， 所 有 “法 国歌 剧 ” 皆 以 插 人 “表情 跳舞 ”一 项 为 急 务 ， 盖 藉 此 可 以 获得 
性 好 繁华 的 巴黎 人 士 之 赞许 也 。 吕 里 (Lull) 歌剧 之 中 ， 除 “表情 跳舞 ”外 ， 并 极 注 
重 “ 歌 队 合唱 ”〈Chor) ， 此 则 与 “威尼斯 歌剧 ”不 同 ， 而 与 “ 佛 鲁 冷 池 歌剧 ”相近 。 
EBEE (Lully) 氏 系 产 自 佛 鲁 冷 池 ， 受 “ 乡 前 辈 ” 乐 风 影 响 ， 或 亦 为 其 原因 之 一 。 至 
FBE (uly) 氏 在 近代 西洋 音乐 史 中 之 所 以 极 占 重要 位 置 者 ， 系 在 其 将 威尼斯 派 歌 
剧 所 创制 之 “开场 音乐 ”(〈Ouvertiire) 加 以 改进 扩充 。 盖 “威尼斯 歌剧 ”之 “开场 音 
乐 ” 极 为 简单 ， 其 意 不 过 报告 观众 行将 开演 而 已 。 到 了 Lully 氏 ， 则 将 其 扩充 ， 先 之 以 
“ 慢 板 ”(Grave) ， 继 之 以 “快板 ” (Allegro)， 终 之 以 “ 慢 板 ”。 实 与 近代 西洋 “器 乐 ” 
进化 ， 极 有 关系 ， 当 于 第 十 八 节 内 述 之 ， 效 不 再 闭 。 吕 里 (Lully) 所作 歌剧 ， 在 法 国 
舞台 盛行 者 ， 吾 百年 之 久 。 自 该 氏 死 后 ， 法 国 作家 颇 为 销 沉 ， 直 到 十 八 世纪 初叶 ， 始 有 
FAIR (Rameau) 氏 “《 一 六 八 三 年 至 一 七 六 四 年 ) ЖА 8 (Lully) 而 起 ,成 为 “法 
国歌 剧 ” 中 坚 。 其 所 作 Castor et Pollux, Les Indes galautes 等 剧 ， 皆 为 一 时 所 推 重 。 
彼 用 音乐 以 绘画 风景 ， 已 开 近 世 所 谓 “ 绘 乐 派 ”(Toumalerei) 之 先河 。 又 该 氏 与 近代 
西洋 “ 谐 和 学 ”之 成 立 极 有 关系 ， 其 详 请 参看 第 二 十 一 节 第 O 项 。 在 一 七 五 二 年 之 
际 ， 意 大 利 “ 趣 剧 科 班 ”(〈Buftonistentruppe) 获得 法 国政 府 之 允许 ， 前 来 巴黎 开演 趣 
剧 。 原 来 欧洲 歌剧 分 为 两 种 : 一 为 “ 庄 剧 ” (Opera Seri), ， 即 庄重 之 剧 也 ; 一 为 “ 趣 
Fj” (Opera buffa) ， 即 该 谐 之 剧 也 。 前 述 各 种 歌剧 进化 ,多 属于 “ 庄 剧 ” 一 类 ， 至 于 
“ 趣 剧 ”， 则 当 以 一 六 三 九 年 罗马 方面 所 演 Chi soffre, speri 一 剧 为 最 早 〈 其 音乐 系 由 
Mazzocchi, Marazzoli 两 人 所 谱 )。 到 了 第 十 八 世纪 ， 意 大 利 南部 万 阿 坡 派 〈Neapel) 
歌剧 盛行 全 欧 之 际 ， 于 是 该 派 “ 趣 剧 作家 ”如 罗 格 诺 舍 鲁 〈Logroscino， 一 七 O 〇 GO 年 
至 一 七 六 三 年 ) HIRE 〈Pergolesi， 一 七 一 〇 年 至 一 七 三 六 年 ) 等 人 作品 ， 亦 复 
流传 国外 。 此 次 “ 趣 剧 科班 ”到 法 ， 其 所 演 者 ， 即 为 上 述 两 氏 之 作品 。 当 时 巴黎 人 士 既 





Ф 今 译 尼 古 拉 “。 洛 格 罗 希 诺 ， 意 大 利 作曲 家 。 作 有 歌剧 二 十 五 部 。 
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睹 此 项 “ 趣 剧 ”以 后 ， 立 即 分 为 两 派 ， 一 为 “ 趣 剧 派 ” (Bufionisten) ， 一 为 “ 反 趣 剧 
派 ”CAntibuffonisten)。 前 者 为 崇拜 “意大利 趣 剧 ”之 徒 ， 后 者 为 保护 “法 国 国 剧 ” 
(换言之 ， 即 崇拜 吕 里 (Lully), Ж Ж (Rameau 等 人 的 作品 ) 之 人 。 两 派 相 持 ， 竞 争 
颇 烈 。 其 后 意大利 “ 趣 剧 科班 ” 演 满 两 年 ， 必 须 出 境 ;， 而 法 国 本 地 之 “ 趣 剧 ”， 亦 送 由 
此 成 立 。 其 中 重要 作家 如 非 里 傈 《Danican 一 Philidor?， 一 七 二 六 年 至 一 七 九 五 年 )、 孟 
色 金 (Monsigny®， 一 七 二 九 年 至 一 八 一 七 年 )、 格 里 推 (Grétry3， 一 -七 四 一 年 至 一 八 
一 三 年 )， 皆 于 法 国 趣 剧 有 所 贡献 。 

HAARE (Camber) 氏 既 为 意 人 吕 里 (Lully) 氏 将 其 建设 剧院 专利 权 夺 去 之 
后 ， 于 是 康 伯 (Camber) 氏 乃 由 巴黎 逃 往 伦 敦 ， 并 在 该 地 大 鼓吹 其 歌剧 主张 。 英 国人 
士 闻 该 氏 鼓 吹 ， 一 时 歌剧 兴味 为 之 大 浓 ， 一 如 昔日 意大利 歌剧 之 侵 人 巴黎 然 。 在 英国 从 
前 本 已 有 一 种 叫做 “ 假 面 剧 ”(Masques) 的 流行 民间 ， 其 内 容 除 演 做 外 ， 尚 有 “和 歌 队 
8” (Chor), "BEER". “器 乐 ”各 种 ， 至 是 旋 由 此 种 “ 假 面 剧 ” 进 为 “英国 国 剧 ”， 
一 如 当日 法 国 “表情 跳舞 ”(Ballet) 之 进 为 “法 国 国 剧 ” 然 。 至 于 “英国 国 剧 ” 之 代表 
作家 ， 则 当 首 推 皮 耳 色 〈Henry Purcell 氏 ， 一 六 五 八 年 至 一 六 九 五 年 )。 该 氏 甚 为 注重 
“619°, HEBA KUA”, MSANE Lyp 所 谱 歌 剧 性 质 相 近 。 不 幸 该 氏 
早年 逝 基 ， 而 “英国 国 剧 ” 之 运 命 亦 随 之 以 终 。 盖 其 时 “意大利 歌剧 ”势力 奔 山 倒 海 而 
来 ， 英 国 本 地 歌剧 无 力 抵 抗 。 其 后 德国 大 音乐 家 享 登 〈Hindel， 一 六 八 五 年 至 一 七 五 
九 年 ) 渡海 来 英 ， 并 于 一 七 一 九 年 为 英国 筹办 “皇家 音乐 学 院 ” (Royal Academy of 
Music)， 以 提倡 “歌剧 ”为 职 志 ， 又 亲 往 各 处 聘请 名 角 来 英 演唱 ， 故 是 时 伦敦 人 士 之 
“歌剧 ”兴致 达到 最 高 之 点 。 但 Hindel 本 人 谱 制 “歌剧 ” 亦 是 墨 守 “ 意 大 利 歌剧 ”成 
法 〈 按 享 登 【Hindel] 之 长 处 ， 不 在 “歌剧 ”， 而 在 “神曲 ”(〈 即 阿 那 土 锐 五 模 COrato- 
rium]) ，、 请 参看 第 二 十 节 第 C23 项 ) 。 其 结果 ， 无 异 对 于 伦敦 方面 盛行 之 “意大利 歌剧 
热 ” 再 行 火 上 加 油 ， 从 此 以 后 ， 伦 敦 剧 界 遂 永 远 成 为 意大利 之 殖民 地 。 其 间 〈 一 七 二 八 
Ф) ERE (Сау) КАТЕ “HE” (Ballad Opera) ， 名 为 The Beggars Opera 者 (音乐 
ЖШН Pepusch 氏 取 各 种 著名 歌谣 曲子 编 成 )， 稍 能 与 “意大利 歌剧 ” 争 抗 而 
已 。 

(4) 万 阿 坡 歌剧 。 在 意大利 方面 ， 继 “ 佛 鲁 冷 池 ”及 “威尼斯 ”两 派 而 起 者 ， 则 为 





Ф 今 译 弗 朗 索 的 。 安 德 烈 ， 达 尼 康 。 ЗЕЯ, 法国 作曲 家 和 国际 象棋 手 。 

@ SHERRE 亚历山大 ， 蒙 西 尼 ， 法 国 作曲 家 。 作 品 有 歌剧 《玫瑰 与 可 乐 果 》《 逃 兵 》 和 《美丽 的 阿尔 塞 
纳 》 等 。 

Q SEREN ° KAM ° 莫 德 斯 特 ， 格雷 特 里 ， 比 利 时 作曲 家 。1786 年 起 在 巴黎 创作 歌剧 ， 重 要 作品 有 
《 狮 心 王 理 查 》、《 泽 米尔 与 阿 佐 》 等 。 
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“75 3ЖК” (Neapel. 。 当 “ 佛 鲁 冷 池 歌剧 ” 初 兴 之 时 ， 只 注重 “ 吟 诵 ” 不 注意 “ 歌 
调 ”， 其 结果 不 免 过 于 单调 窒 昧 ， 已 如 前 文 所 述 。 其 后 继 之 以 “威尼斯 歌剧 ”， 对 于 剧 中 
“ 吟 诵 ” 及 “乐器 ” 昌 力 有 改良 及 增加 ， 然 终 不 足以 安 妹 “天 生育 听 美 调 ” 之 意大利 人 。 
于 是 意大利 南部 力 阿 坡 (ONeapeD 地方 ， 乃 应 时 而 起 ， 新 创 一 种 乐 派 ， 执 其 牛 耳 者 ， 实 
为 史 客 拉 体 《A，Scarlatti》 氏 《一 六 五 九 年 至 一 七 二 五 年 )。 该 派 歌剧 特色 , AB FFI 
五 端 : ОШ) 创 用 “大 套 歌曲 ” (Da capo 一 Arie， 或 译 为 “三 段 曲 ” 亦 可 )。 我 们 知道 ， 
佛 鲁 冷 池 创立 歌剧 之 时 ， 以 “ 辞 句 ” 为 重 ， 故 对 于 注重 唱 工 之 “歌曲 ”(Arie〉 其 为 吉 
视 。 到 了 “ 乃 阿 坡 派 ”之 时 ， 则 一 反 其 道 ， 不 但 重视 “歌曲 ”， 而 且 将 它 扩 为 “大 套 ”。 
其 内 容 组 织 计 有 甲乙 两 段 ， 但 奏 完 之 后 ， 再 将 甲 段 重奏 一 次 ， 于 是 成 为 “三 段 曲 >”， 所 
iH Da capo， 即 “重头 再 奏 ” 之 意 也 〈 系 意大利 文 ;。 此 项 “大 套 歌 曲 ” 之 组 织 ， 专 以 
悦耳 为 依 归 ; 而 对 于 “ 辞 句 ”意义 却 不 其 注意 。 其 末 流 ， 所 有 歌剧 作家 均 成 为 伶 人 之 仆 
役 ， 所 作 剧 本 多 为 “特定 之 伶 人 ”或 “特定 之 歌喉 ”而 设 。 因 此 “意大利 歌剧 ”在 欧洲 
方面 ， 亦 从 此 获得 一 个 “ 美 歌 ” (Bel Canto). 绰号 ， 换 言 之 ， 即 只 顾 调 子 好 听 ， 不 管 剧 
情 如 何 之 意 。( 乙 )“ 佛 鲁 冷 池 歌 剧 ” 中 ， 关 于 “ 吟 育 ” 所 用 之 伴奏 乐器 ， 通 常 只 有 一 架 
Е, RATER, KAFA “PRIM” (Recitativo secco， 按 secco 即 干燥 
ZED. 。 到 了 乃 阿 坡 派 成 立 以 后 ， 对 于 剧 中 “ 吟 诵 ” 之 伴奏 ， 无 论 在 “乐器 ”及 “音节 ” 
方面 ， 均 极 精 心 讲究 。 因 此 ， 学 者 称 之 为 “有 伴 的 吟 诵 ” (Recitativo accompagnato), 
换言之 ， 即 悦耳 之 程度 ， 从 此 又 进一步 是 也 。( 丙 )“ 乃 阿 坡 歌剧 ”之 “开场 音乐 ”名 为 
Sinfonia， 系 先 之 以 “快板 ?， 继 之 以 “ 慢 板 ”， 终 之 以 “快板 >， 恰 与 前 述 法 国歌 剧 所 用 
“开场 音乐 ”(Ouvertiire) 之 先 慢 、 中 快 、 后 慢 者 相反 。“ 乃 阿 坡 派 ”之 “开场 音乐 ” 
其 内 容 已 渐 到 “纯粹 器 乐 ” 程 度 ， 成 为 近代 Sinfonia 之 先锋 。 СТ) “ 乃 阿 坡 了 歌剧” 之 
“乐队 组 织 ”， 为 后 来 〈 第 十 八 世 纪 中 时 以 后 ) 古典 主义 派 Haydn IS "Sinfonia 乐队 ” 
组 织 之 模范 。( 戊 ) 乃 阿 坡 派 之 “ 趣 剧 ”最 为 出 色 ， 开 后 世 “ 趣 剧 ” 之 先河 。 

上 述 乃 阿 坡 派 ， 除 史 客 拉 体 Scarlatti 氏 外 ， 尚 有 来 屋 (Leo, 一 六 九 四 年 至 一 七 四 
O 〇 年 )、 拍 尔 果 乃 色 〈Pergolesi,， 一 七 OO 年 至 一 七 三 六 年 ) 等 等 ， 均 有 不 少 贡献 。 于 
是 态 阿 坡 一 地 ， 送 成 欧洲 第 十 七 第 十 八 世 纪 之 歌剧 中 心地 点 ， 各 方 学 者 纷纷 前 往 研究 ， 
各 处 戏台 亦 多 前 赴 该 城 聘请 名 角 。 直 到 一 七 七 四 年 巴黎 “歌剧 革命 ” 事 起 〈 主 之 者 为 德 
ATJE (Gluck) 氏 )， 于 是 炙手可热 之 “ 乃 阿 坡 歌剧 ” 始 受 一 大 打击 ， 其 详 请 看 第 
+. 
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(1) MAE (Sonata) 之 前 史 。 近 代 西 洋 “器 乐 ”之 起 源 ， 系 在 纪元 后 第 十 六 世纪 
威尼斯 乐 派 繁盛 之 时 ， 已 于 第 十 四 节 第 (4) MARZ. HAREKATTA CCa- 
vazzoni) 、 喀 白 里 利 CA. Gabriel) 等 等 ， 曾 将 法 国 “纯粹 复 音 歌 乐 ” 之 斜 谓 (Chan- 
son) 译 为 “大 风琴 乐谱 ”， 称 之 为 “法 国 康 处 乃 ”(Canzoni alla Francese， 即 “法 国 式 
歌曲 ”之 意 )。 到 了 一 五 八 四 年 ， 复 由 该 派 作家 马 侠 那 (Maschera》 自 谱 一 种 “ 骨 乐 ”， 
称 之 为 “演奏 之 康 处 乃 ” (Canzoni da Sonar， 即 “演奏 的 歌曲 ”， 按 Sonar 一 字 ， 系 用 
乐器 演奏 之 意 ) 。 其 后 渐 将 此 项 名 称 缩写 ， 直 接 称 为 琐 那 台 Sonata, ВП AER 2 
D, Ual FRERE (Cantata, ВП KA ZA). EAMA (Sonata) 内 容 ， 
全 与 康 处 万 〈Konzone) 相同 ; 或 用 钢琴 奏 之 ， 或 用 风琴 奏 之 ， 或 用 数 种 乐器 合奏 C 
看 第 十 四 节 第 [4] ND. 。 其 用 作 “ 开 场 音乐 ”或 “过 场 音 乐 ”者 〈 歌 剧 乐谱 或 教堂 乐谱 
中 均 有 之 )， 则 其 性 质 ， 又 与 当时 流行 之 生 风 里 〈Sinfonia) 无 异 〈 系 用 数 种 乐器 合奏 ， 
参看 本 节 第 〔2] 项 )。 但 到 了 第 十 七 世纪 之 中 ， 此 种 带 有 “开场 音乐 ”或 “过 场 音乐 ” 
性 质 之 乐谱 ， 渐 渐 悉 以 生 风 里 〈Sinfonia) 一 字 名 之 ， 而 琐 那 台 (Sonate) 一 字 ， 则 专 
用 之 于 独立 单 奏 之 乐谱 。 在 第 十 七 世纪 初叶 之 时 ， 此 项 琐 那 台 (Sonata 自身 复 分 为 两 
种 : 一 为 “教堂 珊 那 台 ” (Sonata da Chiesa) ， 其 人 性质 近 于 庄严 ;一 为 “客厅 珊 那 台 ” 
(Sonata da Camera) ， 其 性 质 偏 于 娱乐 。 兹 请 分 述 如 下 : CF) “教堂 琐 那 台 ” 系 直接 由 
康 处 用 Kanzone〉 进 化 而 出 。 但 从 前 康 处 乃 (Kanzone〉 乐 谱系 由 许多 “段落 ”杂凑 
而 成 “各 “段落 ”之 “人 性质 *、“ 板 眼 ” 彼 此 不 同 ， 时 常 轮 流 更 换 )， 彼 此 之 间 尚 少 连带 
性 质 。 而 现在 之 “教堂 Sonata”， 则 首 将 “段落 ”减少 ， 并 使 各 “段落 ”之 间 发 生 密切 
关系 。 在 当时 各 大 作家 中 ， 对 此 进化 最 为 出 力 者 ， 实 为 布 那 门 得 〈Buonamente， 一 六 
三 七 年 左右 )、 肯 皮 斯 〈Kempis， 一 六 五 〇 年 左右 ) 请 人 。 到 了 一 六 六 七 年 ， 费 大 里 
(G. Vital К 《一 六 四 四 年 至 一 六 九 二 年 ) 所 作 琐 那 台 〈Sonata) ， 遂 只 以 四 个 “ 段 
JE" AR: CIO RRIF, СП) 快板 复 加 谱 “〈Fugiertes Allegro). СШ) 慢 板 过 场 
CERD. СҮ) 快板 复 加 谱 、 结 尾 〈 每 带 跳舞 节奏 之 性 质 )。 此 种 “四 段 组 织 ” 遂 成 为 今 
日 西洋 琐 那 台 〈Sonata)“ 四 篇 组 织 ” 模 范 。 至 于 此 项 “教堂 琐 那 台 ” 作 品 之 最 大 作家 ， 
则 为 柯 帮 里 〈A.，Corelli， 一 六 五 三 年 至 一 七 一 三 年 ) 氏 。( 乙 ) “客厅 琐 那 台 ” 最 初 只 





Ф 581036. ПЖ. 维 塔 利 ， 意 大 利 小 提琴 家 、 作 曲 家 。 
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在 “性 质 ” 方 面 与 “教堂 琐 那 台 ” 有 别 ， 而 在 “组 织 ” 方 面 则 彼此 相似 。 但 到 了 第 十 七 
世纪 中 叶 之 际 ， 此 项 “客厅 琐 那 台 ” 逐 渐 与 当时 盛行 之 德国 “跳舞 舒 怡 塔 ” (Tanz- 
suite) 混合 GEETE O 项 ) 。 换 言 之 ， 即 是 于 “跳舞 舒 怡 塔 ”(Tanzsuite) 乐谱 
之 首 ， 加 上 一 篇 琐 那 台 〈Sonata， 或 称 为 生 风 里 [Sinfonial)， 并 依旧 沿用 “客厅 琐 那 
台 ” 之 名 。 与 此 进化 最 有 关系 者 ， 实 为 德国 音乐 家 和 鲁 森 雇 南 (Rosenmiiller, 一 六 二 〇 
年 至 一 六 八 四 年 》 氏 。 从 此 “教堂 琐 那 台 ” 与 “客厅 琐 那 台 ” 两 种 ， 和 披 此 同时 并 行 ， 直 
到 第 十 八 世 纪 中 叶 之 际 ， 两 种 始 渐 闫 混合 为 一 。 至 于 “提琴 琐 那 台 ”， 则 以 一 六 一 七 年 
5758 (B. Marin) 氏 〈 该 项 琐 那 台 (Sonata) 系 用 一 个 提琴 (Violine) 奏 之 ， 而 以 
“低音 ”[Generalbass] 伴奏 ) 及 一 六 一 三 年 鲁 色 〈S、Rossi， 该 项 琐 那 台 系 用 两 个 提琴 
奏 之 ， 而 以 “低音 ”伴奏 ) 两 氏 所 谱 为 最 早 ; “钢琴 琐 那 台 ” 则 以 一 六 九 五 年 苦 老 
(Kuhan) 氏 所 作为 最 早 ; “RS, MEDIA” WHER J. S. Bach, -AAEE 
至 一 七 五 〇 年 ) 所 作为 最 早 。 

(2) 生 风 里 〈Sinfonia) 之 前 史 。 当 第 十 七 世纪 初叶 之 际 ， 生 风 里 〈Sinfonia) 与 上 
述 琐 那 台 (Sonata) 之 性 质 完 全 相同 ， 两 种 作品 组 用 之 于 “开场 音乐 ”或 “过 场 音乐 ”， 
而 且 系 用 “多 数 乐器 ”合奏 〈 按 只 用 “ 风 瑚 ”一 种 奏 之 者 ， 则 称 之 为 妥 克 塔 [Tocca- 
ta] ， 参 看 第 十 四 节 第 4 项 )。 其 内 容 系 由 多 数 短 小 “段落 ”所 组 成 '，“ 首 段 ” 多 偏 于 
“主音 、 伴 音 分 立 的 音乐 "”， 富 于 严肃 之 性 ;“ 次 段 ” 则 多 偏 于 “对 谱 音 乐 ”， 富 于 活泼 之 
性 ,而 且 与 “ 首 段 ” 板 眼 不 同 ; 其 后 再 继 之 以 “第 三 段 ”"， 其 性 质 与 “ 首 段 ”相似 ; 再 
继 之 以 “第 四 段 ?， 其 性 质 又 与 “次 段 ” 相 似 。 如 此 轮流 更 换 下 去 ， 遂 成 一 篇 乐谱 。 但 
在 第 十 七 世纪 之 中 ， 此 种 带 有 “开场 音乐 ”或 “过 场 音 乐 ” 性 质 之 作品 ， 渐 为 生 风 里 
(Sinfonia) 一 名 所 独占 ， 而 琐 那 台 (Sonate) 之 称呼 ， 则 专 限 于 独立 单 奏 之 乐谱 。 到 了 
第 十 七 世纪 下 半期 之 际 , “法 国歌 剧 ” 勃 兴 ， 乃 将 此 项 “开场 音乐 ”所 谓 生 风 里 (Sir 
foni) 者 ， 直 改称 之 为 “开场 音乐 ”(Ouvertiire) 。 其 内 容 为 : Жер “Е”, Blur 
肃 性 质 ， 继 之 以 “快板 复 加 谱 ”， 终 之 以 “ 慢 板 ?。 其 在 意大利 方面 ， 则 对 于 此 项 “开场 
音乐 ”， 始 终 应 用 生 风 里 (Sinfonia) 之 和 名。 到 了 第 十 七 世纪 末 叶 及 第 十 八 世纪 初叶 乃 阿 
坡 派 歌剧 盛行 之 际 ， 该 派 所 用 “开场 音乐 ”名 为 生 风 里 〈Sinfonia) 者 ， 系 先 之 以 “ 快 
板 ”， 继 之 以 “ 慢 板 ”， 终 之 以 “快板 ”， 恰 与 法 国 “ 开 场 音乐 ”所 谓 “ 开 场 音乐 ” 
(Ouvertüre) 者 相反 。 法 国 大 哲 卢 梭 一 七 六 七 年 在 其 所 作 《 音 乐 字典 》 (Dictionnaire de 
la Musique) 之 中 ， 对 于 意大利 此 种 “开场 音乐 ”之 用 意 ， 曾 加 以 下 列 解释 ， 略 谓 : 该 
乐 之 所 以 首 用 “快板 ”者 ， 系 和 欲 藉 此 以 压倒 听众 一 切 喧 哗 ， 然 后 再 继 之 以 悠扬 悦耳 之 
“ 慢 板 ?， 以 引 听 众人 胜 ; 最 后 又 继 之 以 “快板 ”， 预 示 行 将 开幕 之 意 .。“ 快 板 ” 既 完 ， 万 
籁 齐 寂 ， 而 台 上 伶 人 ， 亦 于 是 时 登台 开演 云云 。 按 从 前 威尼斯 派 初创 歌剧 “开场 音乐 ” 
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与 剧情 无 关 ， 纯 是 一 篇 具有 独立 资格 的 “器 乐 ”作品 ， 可 谓 较 前 退步 。 但 在 他 方面 ， 却 
正 因 其 具有 此 项 独立 资格 之 故 ， 对 于 后 来 “器 乐 ” 进 化 ， 极 有 重大 关系 。 我 们 知道 : 第 
十 八 世 纪 中 叶 以 后 ， 西 洋 “器 乐 ” 所 谓 生 风 里 〈Sinfonia， 或 用 希腊 文 称 为 Symphonia) 
ж, RRIT RARA: “В”. RR. ЕК” (Menuett), “Bik” Mi. BIZ 
从 上 述 生 风 里 (Sinfonia) #19611. ЖАУ ЛАК Е (Menuett) 一 篇 
(ИЕЛ (MenuetO 为 “ 慢 板 舞 乐 ””， 并 将 原来 各 “ 段 ” 扩 大 成 “篇 ”而 已 。 其 详 
请 参看 第 二 十 五 节 。 

G) Zi Hà (Concerto) 之 前 史 。 在 第 十 六 世纪 之 时 ， 威 尼斯 乐 派 首领 魏 那 耳 
(Willaert) 氏 ， 曾 发 明 甲 乙 两 个 “ 歌 队 ”合唱 之 办 法 (参看 十 四 节 第 [42 项 ) ， 即 每 一 
队 所 唱 之 音 ， 自 成 一 种 组 织 ， 而 且 甲 乙 两 队 之 间 ， 互 相 “ 竞 赛 ”， 或 者 甲 唱 乙 软 ， 或 者 
乙 唱 甲 殉 ， 或 者 甲乙 同时 合唱 ， 要 之 , 一 反 从 前 “对 谱 音 乐 ”之 道 。 盖 “对 谱 音 乐 ”之 
组 织 ， 虽 亦 系 各 调 自 为 门户 进行 ， 但 以 “同时 齐 鸭 ”为 原则 。 而 现在 则 以 “轮流 换 鸣 ? 
为 基础 ， 并 于 各 种 “和 歌 队 ”之 外 ， 加 用 “乐队 ”或 “风琴 ”合奏 ， 故 “音色 ”之 富 ， 为 
前 此 所 未 有 。 其 中 作家 以 魏 那 耳 CWilleerD 的 门人 喀 白 里 利 〈Gabrieli) ERR, И 
及 邦 启 里 〈Banchieri) 氏 《〈 一 五 六 五 年 至 一 六 三 四 年 ) 等 等 为 最 著名 。 此 项 作品 通常 称 
J “BERHE” (Concerti ecclesiastici) ， 以 其 为 “教堂 ”而 作 也 。 至 于 “ 空 澈 提 ” 一 
字 ， 则 为 “竞赛 ”之 意 ， 盖 以 各 队 之 间 ， 彼 此 互相 竞赛 故 也 。 除 上 述 专 为 各 种 “ 歌 队 ” 
而 作 之 “教堂 空 澈 担 ” 外 ， 尚 有 一 种 “教堂 空 澈 提 ”， 只 为 甲乙 等 “ 歌 者 ” (注意 ， 不 是 
为 甲乙 等 “ 歌 队 ”) 而 作 ， 亦 用 乐器 伴奏 (Generalbass)。 发 明 此 项 作品 种 类 者 ， 实 为 
费 打 拿 《Viadana》 氏 〔 一 五 六 四 年 至 一 六 四 五 年 )。 以 上 所 述 两 种 “教堂 空 流 提 ”和 皆 属 
于 “ 歌 乐 ” 一 类 。 至 于 纯粹 “器 乐 ” 之 空 激 握 ， 则 成 立 较 晚 。 其 原则 ， 实 与 上 述 两 种 
“ 歌 乐 ”相同 ， 不 过 将 “ 歌 队 ” 改 为 “乐队 ”而 已 。 在 此 种 “器 乐 ”的 空 澈 提 之 中 ， 复 
分 为 甲乙 两 种 :〈 甲 )“ 大 空 流 提 ” (Concerto grosso) ， 其 中 组 织 系 一 个 “大 乐队 ” Ой 
为 Concerto grosso 或 Ripieno) 与 一 个 “小 乐队 ”《〈 称 为 Concertino) 合 组 而 成 。 其 作 
家 以 柯 乃 里 (Corelli,， 一 六 五 三 年 至 一 七 一 三 年 ) 为 此 类 作品 之 创始 者 ， 土 万 里 
(Torelli， 死 于 一 七 O 八 年 ) 等 等 为 最 著名 。( 乙 )“ 一 种 主 器 ”(Solokonzert) 系 以 一 种 
乐器 为 “主要 乐器 ”(Solo) ， 而 用 “乐队 ” (Тиш) 合奏 。 空 激 提 发 明 此 类 作品 者 ， 实 
为 阿尔 比 鲁 里 《Albinoni， 一 六 七 四 年 至 一 七 四 五 年 )、 土 乃 里 (Torelli) ЖА; 而 以 
费 哇 耳 底 〈Vivaldi) 氏 “〔〈 一 六 八 〇 年 至 一 七 四 三 年 ) 所 作为 最 有 名 Gk ‘RESME 
以 阿尔 比 鲁 里 [Albinoni] REFE (Torelli) 两 人 所 作为 最 早 ， “钢琴 空 澈 担 “ 则 以 
德 人 巴赫 J. S. Bach) 所 作为 最 早 ) 。 上 述 甲 乙 两 种 之 中 ， 甲 种 现在 已 不 行 时 ， 乙 种 
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则 至 今 未 训 。 其 最 大 目的 ， 即 在 表示 该 项 “主要 乐器 ” 奏 者 之 技术 。 至 于 篇 幅 ， 则 柯 乃 
里 《Corelli) 所 作 ， 系 以 “教堂 琐 那 台 ” 之 “四 篇 组 织 ” 〈 慢 、 快 、 慢 、 快 ) 为 原则 
《参看 本 节 第 CD) 项 )， 其 后 则 改 为 “三 篇 组 织 ”( 快 、 慢 、 快 )。 直 至 第 十 九 世 纪 之 时 ， 
始 由 德国 大 音乐 家 门 登 思 宋 (Mendelssohn), FEE (Schumann), 、 柏 纳 模 斯 (Brahms) 
ESF, “WE” IMA (Scherzo) 一 篇 〈 系 快板 ) ， 成 为 “四 篇 组 织 ” 云 。 

(4) #180 (Suite) zb, В Suite CPartita) 为 第 十 七 世纪 初叶 ， 德 国 方 
面 所 流行 之 “乐队 音乐 ”。 其 组 织 系 将 “有 舞 乐 ”若干 篇 联合 起 来 ， 成 为 一 部 作品 ， 并 将 
各 篇 “宫调 ”9 划一 ， 以 为 维系 全 部 作品 统一 之 道 。 最 初 ， 内 部 组 织 共 有 下 列 四 篇， 
СІ? Pavane (意大利 舞 乐 ， 慢 板 ，4/4 HF, AFR), CH) Gaillarde (ЖА, 
为 上 述 工 篇 之 尾声 ， 快 板 ，3/4 拍子 ， 性 质 活 泼 )、( 亚 ) Allemande 〈 德 国 舞 乐 ， 慢 板 ， 
4/4 拍子 ， 人 性 质 严 肃 ) СМ) Conrante (法 国 舞 乐 ， 快 板 ，3/4 拍子 ， 性 质 活 小 )。 但 到 
了 第 十 七 世纪 中 叶 之 时 ， 其 组 织 略 有 变更 ， 成 为 下 列 四 篇 : СІ) Allemande, (IDD 
Conrante, (ШШ? Sarabande 〈 西 班 牙 舞 乐 ， 慢 板 ，3/4 拍子 ， 性 质 严 肃 )、 (V) Gigue 
(英国 舞 乐 [Jigg]， 人 快板 ，6/4 拍子 ， 性 质 活泼 )。 又 此 项 音乐 ， 虽 仿 自 “ 舞 乐 ”但 在 
事实 上 却 早已 奏 而 不 舞 。 同 时 《〈 第 十 七 世纪 中 叶 ) ， 此 项 舒 怡 塔 〈Suite) 作品 ， 又 复 采 
用 意大利 瑛 那 台 (Sonata) 一 篇 冠 于 其 首 ， 作 为 “引子 ”>， 于 是 世人 遂 将 此 项 舒 怡 塔 作 
ПКА у “ATMA” (RP Sonata da Camera， 参 看 本 节 第 [1] 项 )。 到 了 一 六 八 
GO 年 左右 ， 此 项 舒 怡 塔 作品 ， 复 改 用 法 国歌 剧 之 “开场 音乐 ” (Ouverture) 为 其 “ 引 
子 "， 于 是 世人 又 直 呼 此 项 Suite 作品 为 Ouvertüre (3F FFF Ш Sarabande Ж IV Gigue 
两 篇 之 间 ， 揪 和 法国 舞 乐 Gavotte、Menuet、Bourree 等 进去 ) 。 第 十 八 世纪 中 时 以 前 ， 
最 为 流行 的 “乐队 音乐 >， 实 以 舒 怡 塔 (Suite， 自 第 十 七 世纪 初叶 起 ) BASHE 
(Concerto grosso， 自 第 十 七 世纪 下 半期 起 ) 两 种 作品 为 首届 一 指 。 到 了 十 八 世 纪 中 叶 
之 时 ， 西 洋 “ 器 乐 ”大 起 革命 ， 乃 由 生 风 里 (Sinfonia) 一 种 作品 ， 起 而 代 之 。 又 舒 恰 
Ж (Suite 作品 ， 并 不 限于 “乐队 音乐 ?>， 有 时 亦 用 之 于 钢琴 〈 尤 以 第 十 七 世纪 初叶 ， 
英国 方面 为 盛 。 参 看 Virginal Book) 或 提琴 独奏 。 


第 十 九 节 ”近代 西洋 乐器 之 进化 
近代 西洋 器 乐 ， 在 纪元 后 第 十 六 第 十 七 世纪 ， 既 已 逐渐 进化 成 立 ， 因 此 ， 在 乐器 广 


Ф 即 各 段 舞曲 采用 相同 的 调 。 
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面 ， 当 然 亦 复 随 之 日 有 改良 或 增加 。 兹 为 叙述 便利 起 见 ， 特 将 西洋 各 种 乐器 历代 进化 情 
形 ， 统 于 本 节 之 内 叙述 。 而 对 于 “钢琴 ”(KlavierD) “FEF” (Violine) “KRAE” (Огре). 
“HERRE” (Harmonium) 四 种 之 讲述 ， 特 别 加 详 ， 以 其 为 近代 最 为 流行 之 乐器 故 也 。 

CD 钢 夺 之 小 史 。 在 古代 希腊 ， 有 一 种 “ 量 音 ” 之 乐 具 ， 叫 做 “一 弦 琴 ” (Mono- 
chord) 的 ， 为 当时 音乐 学 者 审 度 音律 之 用 ， 其 性 质 颅 与 吾 国 汉 朝 京 房 之 “ 准 ” 相 似 。 
至 于 该 具 组 织 ， 则 系 于 一 个 木板 之 上 ， 张 以 丝 弦 〈 一 根 或 数 根 )， 更 于 弦 下 板 上 ， 置 一 
小 小 活动 “ 木 桥 ” (类 如 看 国 瑟 上 之 柱 ) 于 其 间 ， 以 便 左 右 移 置 ， 测 量 声音 。 但 只 此 一 
种 “ 木 桥 ” 移 去 移 来 ， 对 于 乐器 丝 弦 均 有 损害 ， 其 后 “纪元 后 第 十 二 世纪 ) 遂 有 人 更 于 
其 上 ,添置 多 种 “ 木 桥 ”， 几 和 需 用 某 桥 之 时 ， 只 须 将 机 一 按 ， 该 桥 即 挺 然 而 起 ， 撑 住 丝 
弦 ， 于 是 不 必 再 行 移 去 移 来 人 笑 。 此 项 乐 具 之 设备 ， 即 为 后 代 “ 钢 琴 ” 之 漆 盘 。 到 了 纪元 
后 第 十 四 第 十 五 世纪 之 时 ， 计 有 两 种 “钢琴 ”流行 于 世 : CP) 客 那 费 可 儿 (Klavi- 
chord), (Z) ЖЯ ЕШ 〈Klavicimbal) 。 甲 种 乐 键 ， 多 于 网 丝 之 数 ， 用 一 种 长 方形 的 
“小 铜 片 "， 名 为 汤 梗 提 (Tangenten) 者 ， 置 于 乐 键 之 尖端 ， 我 们 若 按 某 键 一 下 ， 则 某 
键 之 钢 片 即 高 举 ， 以 击 某 弦 ， 惟 此 项 铀 片 是 在 弦 之 中 部 弹 击 〈 该 弦 因 而 分 两 段 颜 动 )， 
故 同 时 该 弦 发 出 两 种 声音 ， 因 而 奏 者 必须 用 手 再 将 其 他 一 音 止 住 。 乙 种 则 每 键 各 有 一 
Ж, ASALE (Ке) 系 于 乐 键 尖 端 ， 我 们 若 按 某 键 一 下 ， 则 某 键 之 羽 茎 ， 即 高 举 以 
弹 某 弦 ， 只 发 一 音 ， 实 较 上 述 客 那 费 可 儿 CKlavichord) 为 进步 。 此 外 尚 有 司 皮 乃 提 
(Spinett， 英 国 称 为 Virginal) 一 项 乐器 ， 其 性 质 亦 属于 上 述 乙 种 。 到 了 第 十 八 世纪 初叶 ， 
意大利 佛 鲁 冷 池 地 方 乐 器 制造 家 克 里 斯 托 法 里 〈Cristofor) 氏 “〔〈 一 六 五 五 年 至 一 七 三 一 
^F) 始 引 用 “ 锤 击 ”  CHammerschlag) 之 法 ， 称 为 Piano e Forte 〈 即 “ 轻 ” 与 “ 重 ” 之 
意 )。 盖 以 各 音 之 轻重 ， 一 任 奏 者 随意 选择 也 。 其 中 组 织 ， 实 为 近代 “钢琴 ”之 模范 。 

(2) 提琴 之 小 史 。 古 代 亚 拉 伯 有 丝 弦 乐器 两 种 ， 一 日 坎 门 该 “Kemengeh)， 二 日 力 
把 布 《Rebab) ， 皆 用 弓 弦 拉 奏 。 故 从 前 西洋 学 者 ， 皆 以 亚 拉 伯 为 欧洲 近代 “ 妃 弦 乐器 ” 
发 祥 之 地 。 惟 据 近 代 德 国学 者 如 满 (Rieman) 所 考 ， 则 谓 “ 弓 孩 乐 器 ”之 发 明 系 在 欧 
洲 ， 尤 其 是 英 、 德 两 国 ， 因 为 古代 亚 拉 伯 学 者 关于 “ 弓 弦乐器 ”之 记载 ， 其 最 古 者 已 在 
纪元 后 第 十 四 世纪 之 时 ， 而 古代 欧洲 学 者 关于 “号 弦乐器 ”之 著述 ， 则 在 纪元 后 第 七 世 
纪 之 时 即 已 有 之 。 其 中 最 著者 如 英国 之 克 鲁 他 〈Chrotta) 乐器 是 也 在 纪元 后 六 〇 九 
年 ， 已 有 记载 )， 此 项 乐器 之 上 ， 共 有 六 弦 “〈 最 初 只 有 三 弦 ) RASA, ERA 
洲 “ 拉 的 丝 弦乐器 ”中 之 最 古 者 。 此 外 ， 德 国 方面 亦 有 “了 妃 弦乐器 ”一 种 ， 名 昌 推 模 先 
提 (TrumschetO ， 其 上 只 有 一 弦 ， 亦 用 妃 弦 以 拉 之 ， 似 亦 为 “ 妃 弦 乐器 ”中 之 甚 早 者。 
然 其 记载 残缺 ， 至 早 只 能 追溯 至 纪元 后 第 十 五 世纪 之 时 ， 殊 不 如 英国 克 重 他 (Chrotta) 
之 古 也 。 到 了 第 十 五 、 第 十 六 世纪 之 时 ， 此 种 “号 弦乐器 ” 忽 呈 突飞猛进 之 象 。 在 意 大 
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利 北部 格 鲁 备 拿 (Gremon №2, ESHE ZX: 一 为 阿 马 体 (Amati), ZHE 
HJE (Guarneri), ZAMER 〈Stradivari) ， 将 各 种 提琴 乐器 ， 加 以 改良 促进 ， 
遂 永 远 成 为 后 世 模 范 。 该 厂子 孙 之 中 ， 如 阿 马 体 (N. Amati， 一 五 九 六 年 至 一 六 八 四 
Æ), 875 8 (G. A. Guarneri， 一 六 八 七 年 至 一 七 四 十 二 年 )、 史 推 抵 哇 里 (A. 
Stradivari， 一 六 四 四 年 至 一 七 三 六 的 ) 辈 ， 更 加 意 精 制 ， 遂 成 为 乐器 中 希 世 之 宝 ， 直 
至 今日 ， 无 出 其 右 。 现 在 若 购 此 项 旧制 提琴 一 具 ， 其 价值 常 在 数 十 万 金 以 上 。 据 云 格 鲁 
Жж (Стетопа) 各 厂 提琴 之 所 以 著名 者 ， 除 该 地 各 制造 家 精 于 工作 外 ， 而 该 地 所 产 木 
料 ， 名 为 Balsamfichte 的 ， 亦 复 特别 优良 适用 。 至 于 此 项 提 辱 类别， 最 初 只 有 “最 高 
音 ” 一 种 (Diskant， 按 即 近代 所 谓 Violine) ， 其 后 渐 增 “ 次 高 音 ”(Alt， 按 即 近代 所 谓 
Bratsche)、“ 低 音 ” (Bass， 按 即 近 代 所 谓 Yioloncello)、“ 最 低音 ”(《 即 近代 所 谓 Kon- 
trabass) 各 种 ， 成 为 欧洲 近代 乐队 组 织 之 中 坚 。 

(з) NEZIR. REAL: (H) KAF (Orge), (Z) ЖА (Har- 
monium) 。 早 种 在 纪元 前 二 百年 即 已 发 明 ， 当 时 琴 中 设备 只 有 “第 管 ” 若 干 ， 引 风 入 
管 ， 发 为 声音 。 其 法 系 先 用 “ 风 袋 ” (Schopibálge) 将 “空气 ” 引 和 人“ 风 箱 ” (Кеѕег- 
voir) 之 中 ， 并 于 “ 风 箱 ”之 内 盛 以 清水 若 于 ， 以 使 空气 压 积 。 此 外 ， 并 设置 “琴键 ” 
若干， D “ХИА” УНЕ" ОЛ. REZ, Kr "ub". ШЖ "EU AF, MR 
中 空气 遂 得 乘虚 而 人 ， 发 为 声音 。 学 者 通称 之 为 “水 风琴 ”〈Hydraulos) 。 发 明 此 项 
“水 风琴 ”者 为 克 特 色 比 阿 (Ktesibios) 氏 《〈 纪 元 前 第 二 世纪 ) 。 到 了 纪元 后 第 四 世纪 中 
叶 ， 力 改 用 “ 压 伐 ”(Blasebalge)， 以 代替 “清水 压力 ”。 其 后 更 于 第 十 四 世纪 之 时 ， 于 
普通 “ 笠 管 ”之 外 ， 再 加 以 “ 弹 得 风 管 ” (Zungenpfeifen) 。 惟 当时 所 置 “ 弹 筑 *， 是 -- 
种 “上 击 式 ”( 即 “弹簧 ”面积 宽 于 风 管 之 穴 ， 每 次 “弹簧 ”被 风 鼓动 ， 只 能 在 “ 风 管 ” 
之 上 摇 击 (参看 附 图 十 三 ]， 而 非 “ 穿 击 式 ”〔 即 “弹簧 ”面积 ， 窜 于 风 管 之 穴 ， 每 次 
“弹簧 ”被 风 鼓 动 ， 无 不 往来 自由 ， 穿 击 于 风 管 穴 口 之 间 。 此 式 为 吾 国 所 发 明 ， 应 用 于 
竹 类 乐器 之 内 )。 前 者 发 音 刚 硬 ， 后 者 发 音节 和 。 直 到 第 十 八 世 纪 之 中 ， 始 有 圣 彼 得 伐 
大 风琴 制造 家 将 此 项 中 国 发 明 ， 采 用 于 “大 风琴 ”之 内 ， 由 是 欧洲 各 国 亦 复 争 相 采用 。 
(2) 种 为 “ 脚 踏 风琴 ”， 即 吾 国 现在 各 处 学 校 所 采用 者 ， 系 在 第 十 八 世纪 末 叶 发 明 。 其 
中 所 用 “弹簧 ”全 系 “ 穿 击 式 ” ( 按 “ 大 风琴 ”之 中 ， 尚 有 一 小 部 分 是 用 “上 击 式 ”) 。 
多 用 之 于 家 庭 之 中 ， 非 若 “ 大 风琴 ”之 为 各 处 教堂 所 采用 也 。 
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附 图 十 三 
(FE) (ZE) (两 图 ) 
LH E E 
风 管 之 穴 弹簧 n 


сә) 其 他 各 种 乐器 之 来 历 ， 本 书 为 篇 幅 所 限 ， 对 于 西洋 历代 各 种 乐器 进化 ， 不 能 一 
一 详 述 ， 效 但 将 西洋 现行 各 种 乐器 的 来 历 ， 略 为 叙 列 面 已 。 (一 ) EE 〈Laute) ， 在 古 
代 埃 及 “〈 纪 元 前 三 千年 左右 ) 之 时 即 已 有 之 ， 到 了 纪元 后 第 十 五 世纪 至 第 十 七 世纪 之 
间 ， 伐 音 一 物 送 成 为 欧洲 最 为 流行 之 “家 用 乐器 ”， 其 地 位 恰 有 如 今日 之 钢琴 。 (二 ) 
“竖琴 ”(Harfe) ， 其 历史 亦 复 远 在 古代 埃及 之 时 。 (三 ) HF (Flöte), HERIDA 
在 古代 埃及 之 时 。( 四 ) "gw" (Oboe》〉 与 “低音 锁 喇 ”Fagott)， 系 古代 希腊 阿 鲁 
(Aulos) 及 中 古 时 代 夏 买 〈Schalmei)y 两 种 乐器 进化 而 出 ， 前 者 系 在 第 十 七 世纪 之 时 完 
成 ， 后 者 系 在 第 十 六 世纪 之 时 完成 。 (五 ) FR 〈Klarinette) ， 在 纪元 后 第 十 七 世纪 末 
叶 ， 由 德 人 丹 冷 〈(Denner， 一 六 五 五 年 至 一 七 〇 七 年 ) AH. (六) “WYU” (Trompete) 
及 “伸缩 喇叭 ”(Posaune) . “了 喇叭 ”一 物 ， 在 古代 埃及 希腊 之 时 即 已 有 之 ， 惟 其 形式 尚 
系 短 而 直 。 到 了 罗马 时 代 ， 又 于 上 述 “ 直 形 喇叭 ”之 外 ， 再 添 “ 曲 形 喇 只 ”一 种 ， 称 为 
布 车 那 〈Buccina) 。 近 代 通 行 之 “喇叭 ”及 “伸缩 喇叭 ” 即 由 上 述 两 种 进化 而 出 。 CL) 
号 角 〈Horn) ， 其 发 明 约 在 纪元 后 第 十 七 世纪 ， 其 来 源 或 与 上 述 罗马 布 车 那 (Buccina) 
有 若干 关系 。( 八 ) 鼓 类 乐器 ， 多 自 亚洲 输入 。( 九 )“ 钵 ”， 自 土耳其 输入 ,“ 三 角 乐 器 ” 
(Triangel〉 亦 然 。 (十 ) 钟 乐 ， 自 中 国 输入 。 效 将 西洋 一 部 分 “吹奏 乐器 ”图 列 如 下 ， 
其 中 除 CD (13) (15) (16) 四 种 现 尚 流行 外 ， 其 余 各 种 多 已 成 为 过 去 之 物 侨 〈 此 外 
尚 有 古代 最 为 流行 之 乐器 两 种 : 一 为 “ 木 号 ”[Zink] ， 系 “木质 吹奏 乐器 ”， 盛 行 于 纪 
元 后 第 十 六 世纪 及 第 十 七 世纪 之 间 ; 一 为 “ 非 斗 ”[FideD， 系 “ 拉 的 丝 弦 乐器 ”， 其 形 
略 似 拉 和 琴 ， 盛 行 于 纪元 后 第 八 世 纪 至 第 十 四 世纪 之 间 。 上 述 两 种 乐器 ， 现 在 已 不 通行 ， 
兹 特 附 记 于 此 ) 。 
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附 图 十 四 





1:Groker Bakbomhart. 2:Diskantbomhart. 3:Diskantschalmel, 
4:Tenorbomhart. 5:Rauschpieife. 6:und. 7; Krummhórner, 
8:Sackpfeife, 9:Dulzian(Alt). 10:Dulziar (Tenor), 11:Oboe. 
12:Liebesoboe l3:English Horn 14:Heckelphon. 15:Fagott, 
16: Kontrafogott. ` 


上 列 附 图 十 四 中 : (1) 低音 波 黑 提 。(2) 高 音波 黑 提 。(3) 高 音 夏 买 。(4) 男 高 音 
URGE. (5) RRA. (6) 5 CO 弯 号 角 。(8) REH. (9) КАНІВ. (10) B 
高 音 都 耳 喝 。(11) 锁 喇 。(12) 爱情 锁 喇 。(13) 英国 号 角 。 (14) 黑 克 风 。(15) 低音 
A. (16) E EE BIER, 
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此 图 系 纪元 后 第 十 八 世纪 之 物 ， 图 中 乐器 系 “喇叭 ” (Trompete) 及 “定音鼓 ” 
(Pauke) 两 种 。 
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此 图 系 纪元 后 一 七 一 〇 年 之 物 。 图 中 所 绘 系 德国 音乐 家 苦 老 〈Kuhnau， 一 六 六 〇 
年 至 一 七 二 二 年 ) 在 Leipzig HY Thoaskirche 教堂 内 ， 奏 乐 之 情 形 。 正 中 靠 辟 而立 者， 
№ “хя”. 


第 二 十 节 ”近世 教堂 音乐 之 进化 


(1) 基督 新 教 圣 歌 〈Choral) 之 小 史 。 自 德 人 马丁 路 德 〈 一 四 八 三 年 至 一 五 四 六 
年 ) 改革 宗教 以 来 ， 一 般 新 教徒 对 于 最 能 发 人 深 省 之 音乐 ， 当 然 不 愿 坐视 天 主教 堂 专 美 
于 前 。 于 是 ， 路 德 本 人 及 其 信徒 ， 皆 尝试 有 新 歌 新 调 之 谱 制 。 但 其 时 新 教 教堂 所 用 各 种 
圣 歌 ， 其 大 部 分 仍 系 沿 用 天 主教 堂 乐 歌 ， 不 过 略 将 歌 辞 改 译 一 遍 而 已 。 此 外 ， 对 于 “ 民 
间 音 乐 ”之 调子 ， 亦 尝 采 用 于 教堂 之 中 。 故 当时 新 教 教堂 乐 歌 ， 远 较 天 主教 堂 乐 歌 为 简 
易 动 人 。 因 上 ， 引 起 天 主教 堂 改革 音乐 之 议 ， 其 详 已 于 第 十 四 节 第 〈3) 项 中 述 之 。 到 
了 第 十 七 世纪 之 时 ， 新 教 教堂 乐 歌 日 益 增 多 ， 而 对 于 从 前 路 德 时 代 所 成 立 之 各 种 乐 歌 ， 
遂 渐 渐 视 为 “神圣 不 可 侵犯 ”， 一 如 “ 格 里 哥 乐 歌 ” 之 在 天 主教 堂 然 。 其 后 新 教 教堂 各 
种 音乐 作品 ， 多 以 此 项 “初期 新 教 乐 歌 ”为 其 基础 。 其 中 作家 以 瓦尔 特 O. Walther, 
一 四 九 六 年 至 一 五 七 口 年 ， 为 路 德 之 好 友 )、 薛 迟 〈Schitz， 一 五 八 五 年 至 一 六 七 二 
4E). ЕЖ 〈J.，S，Bach， 一 六 八 五 年 至 一 七 五 O 年 ) 等 等 为 最 有 贡献 。 

(2) 阿 那 土 锐 五 模 (Oratorium) 之 小 史 。 阿 那 土 锐 五 模 (Oratorium) 之 性 质 ， 全 
与 “歌剧 ”COper) 相同 ; 其 不 同 者 ， 只 是 不 在 台 上 实行 扮演 ， 而 且 所 用 材料 ， 多 属于 
宗教 范围 而 已 。 惟 其 不 用 优 孟 衣冠 表演 ， 仅 凭 歌 辞 歌 调 之 力 ， 以 描写 一 种 故事 ， 其 需要 
音乐 力量 之 助 ， 实 较 “ 歌 剧 ” 为 尤 多 。 其 最 初 谱 制 此 种 阿 那 土 锐 五 模 (Oratorium) (Е 
品 者 ， 通 常 称 为 喀 瓦 里 利 《〈Cavalieri， 一 五 五 〇 年 至 一 六 〇 二 年 ) 氏 。 该 氏 亦 为 当时 创 
用 “ 吟 诵 ” 乐 风 之 一 人 ， 其 所 作 La rappresentazione di anima e di corpo 一 曲 ， 系 一 六 
O 〇 OO 年 演奏 于 罗马 方面 某 “ 祈 社 室 ”(Oratorio〉 中 。 其 后 每 值 宗 教 “斋戒 时 节 ” (Fas- 
tenzeit) 禁 演 歌剧 之 际 ， 辆 在 该 室 演奏 此 类 具有 宗教 性 的 歌剧 性 的 作品 ， 以 满 一 般 罗马 
人 士 之 音乐 嗜好 。 后 人 “〈 约 在 一 六 四 @ 〇 年 ) 因 以 该 室 之 名 ， 称 呼 此 项 作品 ， 是 为 阿 那 土 
锐 五 模 (Oratorium) 一 字 之 来 源 。 但 上 述 喀 瓦 里 利 〈Cavalieri) RER, PARE 
衣冠 登台 扮演 之 举 ， 故 最 近 德国 学 者 仙 录 (Schering) 氏 遂 否认 该 氏 上 述 作品 为 阿 那 土 
锐 五 模 (Oratorium) 之 起 源 ， 而 以 土 马 色 〈B，Tommasi， 一 六 一 一 年 所 作 《 驱 出 乐 
bi). ШЛЕ (С. Е. Anerio， 一 六 一 九 年 所 作 Teatro armonico spirituale) 诸 氏 作 
品 为 始 。 盖 诸 氏 作品 组 织 均 系 “ 对 唱 ” (Dialoge 5 “RAGIB” (Chor) 并 用 ， 并 于 
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每 次 “对 唱 ” 或 “ 歌 队 合 唱 ” 之 先 ， 以 一 人 提纲 都 领 报告 几 句 〔 亦 系 以 唱 出 之 )， 称 为 
“HEREA” (Testo 或 “历史 报告 者 ”(Historicus) 。 如 此 ， 则 不 必 实 行 扮演 ， 而 听 
众 对 于 曲 中 情节 ， 亦 复 十 分 明了 。 此 项 “脚本 报告 者 ” (Testo 或 “历史 报告 者 ” 
(Historicus) 之 应 用 ， 即 为 阿 那 土 锐 五 模 COratorium) 与 “歌剧 ”之 最 大 区 别 标识 
《参看 Schering, Geschichte des Oratoriums，Leipzig，1911， 第 40 页 至 第 45 页 及 书 末 
附录 ) 。 但 到 了 一 六 五 六 年 ， 有 史 卜 拿 (A Spagna) 氏 者 ， 以 为 “脚本 报告 者 ”(Tes- 
to) -AKTE A. ARA, ITRI (Debora) 一 曲 中 直 将 “脚本 报告 者 ” 
(Testo) 除去 。 不 过 该 氏 此 种 改革 ， 未 为 当时 人 士 一 体 赞 成 村 了 。 此 外 ， 自 一 六 四 @ 〇 年 
左右 以 来 ， 阿 那 土 锐 五 模 (Oratorium) #49, LR ‘MI AR, mAn KE” H 
织 ， 则 多 系 “ 三 折 ” 或 “三 折 以 上 ”， 此 亦 为 两 者 相 异 之 点 。 至 于 “乐风 ”一 事 ， 则 阿 
那 土 锐 五 模 (Oratorium) 与 “歌剧 ”之 进化 全 同 ; 换言之 ,在 “ 佛 鲁 冷 池 歌剧 ”盛行 
时 代 ， 则 阿 那 土 锐 五 模 (Oratorium) 作品 亦 复 注重 “ 歌 队 合唱 ”， 在 “威尼斯 歌剧 ”及 
“ 旋 阿 坡 歌剧 ”盛行 时 代 ， 则 阿 那 土 锐 五 模 (Oratorium) 9 Е “JA” (Arien) 。 
其 中 作家 喀 里 斯 米 (Carissimi， 一 六 O 〇 五 年 至 一 六 七 四 年 ， 其 作品 属于 “拉丁 文 阿 那 土 
锐 五 模 ” 一 类 ) 、 史 客 拉 体 〈Al，Seatlatti， 一 六 五 九 年 至 一 七 二 五 年 ) 等 等 为 最 著名 。 
其 后 ， 因 为 当时 流行 之 阿 那 土 锐 五 模 (Oratorium) 之 作品 ， 其 材料 渐渐 超出 宗教 范围 
以 外 ， 乃 由 采 罗 〈Zeno， 一 六 六 八 年 至 一 七 五 口 年 )、 买 他 斯 他 色 (Metastasio, 一 六 
九 八 年 至 一 七 八 二 年 ) 两 氏 出 头 主张 改革 。 对 于 材料 方面 ， 专 以 取 自 《 旧 约 全 书 》 为 
限 ， 并 要 求 曲 中 “时 间 、 地 点 、 行 为 ”三 者 必须 统一 《所谓 亚 里 斯 多 德 统一 原则 ) 。 到 
了 德国 大 音乐 家 享 登 (Hande) 氏 〔〈 一 六 八 五 年 至 一 七 五 九 年 )， 于 是 阿 那 土 锐 五 模 
(Oratorium) 作品 之 进化 程度 ， 遂 达到 最 高 之 点 。 彼 之 作品 中 对 于 “ 歌 队 合唱 ”一 事 ， 
又 复 加 以 注重 ， 并 将 全 部 改 为 “三 折 ”， 特 别 注意 “戏剧 式 的 描写 法 ” (Dramatik)， 实 
不 免 陷于 接近 “歌剧 ”之 危 。 彼 之 最 著名 的 作品 为 一 七 四 一 年 所 完成 之 Messias, Hik 
常 在 伦敦 居住 之 故 ， 所 以 至 今 英 国人 士 ， 对 于 阿 那 土 锐 五 模 (Oratorium) 一 类 作品 ， 
犹 较 其 他 各 国 特 别 爱 奏 。 其 在 欧洲 大 陆 方面 ， 则 奥 之 海 登 Haydn， 一 七 三 二 年 至 一 八 
〇 九 年 )、 德 之 门 登 思 宋 《Mendelssohn, 一 八 〇 九 年 至 一 八 四 七 年 )、 法 之 法 郎 克 
(César Franck, 一 八 二 二 年 至 一 八 九 〇 年 ) 诸 家 ， 皆 为 此 类 作品 后 起 之 秀 。 

(3) RR (Passion) 之 小 史 。 拔 售 勇 (Passion) 之 性 质 ， 与 上 述 阿 那 士 锐 五 模 
(Oratorium) Ж/Д, 但 因 其 材料 专 限于 耶 苏 被 难 一 事 ， 且 其 历史 远 较 阿 那 土 锐 五 模 
(Oratorium) 为 早 ， 故 西洋 学 着 每 每 将 其 另 列 一 类 。 当 西历 纪元 后 第 十 三 世纪 之 时 ， 教 
堂 方面 每 遇 耶 苏 受 难 节 ， 则 由 甲 、 乙 、 丙 三 位 牧师 分 “ 吟 ” 耶 苏 被 难事 实 。 甲 代表 爱 往 
改 里 斯 提 (Evanglisten) 发 言 ， 乙 代表 耶 苏 发 言 ， 丙 代表 其 余 当 事 诸 人 发 言 ， 称 之 为 所 
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里 罗 昆 吞 (Soliloquenten)。 如 遇 曲 中 群众 发 言 之 时 〈 辟 如 耶 苏 门人 、 犹 太 人 、 兵 士 之 
类 )， 则 由 甲 、 乙 、 丙 三 人 合 “ 吟 ”*”， 称 之 为 土 耳 巴 《Turba) 了 。 其 中 调子 多 取 自 “ 格 里 
哥 乐 歌 *， 学 者 因 称 此 项 作品 ， 为 “ 圣 歌 拔 伟 勇 ” (Choral Passion)。 到 了 第 十 五 世纪 、 
第 十 六 世纪 之 际 , “ 复 音 音 乐 ”盛行 ， 复 由 阿 白 有 力 那 (Obrecht), $75 (Rore) 等 氏 依 
照 摩 塔 都 CMotetus) RA, URRA 8 (Passion, ， 学 者 因 称 之 为 “ 摩 塔 都 拔 舍 勇 ” 
(Motettenpassion) 。 在 第 十 七 世纪 之 时 ， 又 由 沙 白 斯 体 羊 里 (J. Sebastiani， 一 六 七 二 
4). #9 〈J，、Theile， 一 六 七 三 年 ) 两 氏 加 入 “听众 感想 ”一 种 ;换言之 ， 即 教堂 中 
一 般 听众 听 了 耶 苏 被 难事 实 ， 所 发 生 之 感想 。 其 辞 句 全 由 作者 自由 创制 ， 学 者 称 之 为 
“mI 3056 8” (Oratorische Passion)。 其 后 ， 到 了 德国 大 音乐 家 巴赫 J. S. 
Bach) 氏 《 一 六 八 五 年 至 一 七 五 〇 年 )， 此 项 作品 ， 遂 达 登 峰 造 极 之 程度 ， 其 最 著名 者 
为 (Matthaus Раѕѕіоп, 一 七 二 九 年 ) 一 种 。 至 于 音乐 结构 ， 则 用 “对 谱 音 乐 式 ”的 
“ 歌 队 合唱 ”， 以 代表 土 耳 巴 〈Turba) FH, “BAA” R “ERKA” H AB”, LHR 
表 所 里 罗 昆 吞 〈Soliloquenten) 。 此 外 ， 并 谱 “ 歌 曲 ”〈Arien 或 Chor) 若干 ， 以 代表 
“Т8”, НЕМ (Вас) 氏 以 后 ， 关 于 此 项 拔 舍 勇 〈Passion) 作品 ， 遂 不 复 再 有 
伟大 作家 出 现 傅 。 

(4) 康 塔 塔 〈Cantata) 之 小 史 。 系 “独唱 *” “对唱”*”、“ 歌 队 合 唱 ” 等 等 组 成 之 歌 
曲 ， 而 用 乐队 以 伴奏 之 者 也 。 其 与 “歌剧 ”及 阿 那 土 锐 五 模 〈Oratorium) 不 同 这 点 ， 
即 在 其 歌 压 内 容 系 属于 “ 鲍 情 诗 的 ”CLyrik)，、 而 非 “戏剧 式 的 ”(Dramat 琅 ) 是 也 。 康 
塔 塔 (Cantata, RERA Cantada) 之 名 ， 初 见于 一 六 二 〇 年 格 朗 底 CAL Grandi, ZEF 
一 六 三 〇 年 ) 所 作 之 歌曲 〈《Cantada ed Arie a Voce sola)。 但 在 彼 之 前 ， 如 喀 车 里 
(Caccini》 所 谱 “ 新 乐 ” (Nuove Musiche， 一 六 名 一 年 ) 亦 当 属于 此 类 (参看 第 十 六 
节 )。 到 了 喀 里 斯 米 (Carissimi》 氏 (一 六 O 〇 五 年 至 一 六 七 四 年 ， 属 于 罗马 派 ) 及 其 三 
位 大 弟子 轰 斯 体 〈Cesti， 一 六 一 八 年 至 一 六 六 九 年 ， 称 为 威尼斯 派 )、 柯 诺 拿 〈Colon- 
na， 一 六 三 七 年 至 一 六 九 五 年 ， 称 为 波 罗 卡 〔Bologna] 派 )、 史 客 拉 体 〈Al，Scarlatti， 
一 六 五 九 年 至 一 七 二 五 年 ， 称 为 万 阿 坡 派 )， 此 项 作品 遂 达 到 最 高 程度 。 其 组 织 特点 ， 
BERK, "Pid" (Recitativo) 段落 与 “歌曲 ”(Arie) 段落 轮流 换 用 ， 成 为 一 大 篇 幅 。 
但 上 述 各 家 作品 多 系 “ 独 唱 ” 之 外 ， 仅 用 “低音 ” (Bass， 如 钢琴 之 类 ) 伴奏 ， 学 者 因 
称 之 为 “客厅 康 塔 塔 ”(Cantata da Camera). Hyg 〈 第 十 七 世纪 下 半期 )， Ж REZ 
“教堂 康 塔 塔 ”( 德 文 称 为 Kirchenkantate) 亦 渐渐 进化 成 立 ， 换 言 之 ， 即 于 是 项 伦 品 之 
中 加 用 “ 歌 队 ”、“ 乐 队 ” 合 奏 ， 故 学 者 亦 称 之 为 “大 康 塔 塔 "。 到 了 德国 大 音乐 家 轩 关 * 


© 即 众 唱段 ， 指 受难 井中 有 群众 加 入 的 合唱 。 
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J. S. Bad) 氏 “〈 一 六 八 五 年 至 一 七 五 O 年 )， 此 项 “大 康 塔 塔 ” 亲 进化 到 至 美 至 善之 
境 。 现 在 西洋 乐 界 用 语 ， 所 谓 康 塔 塔 ， 多 系 专 指 此 项 “大 康 塔 塔 ” 而 言 。 
第 二 十 一 节 ”近世 西洋 乐理 之 确立 


(1) 十 二 平均 律 之 成 立 。 我 们 知道 ， 上 古代 希腊 系 用 “三 分 损益 法 ”以 求 十 二 律 ， 其 
结果 造成 十 二 不 平均 律 。 其 式 如 下 : 





үтиләр TIT. 
Шы — me 
大 一 律 (oral Apotome 
小 一 委 lovas) umm 
A9 {ш} Аюш 
b { ш} Tome 
大 一 律 { 1 Apoome 
' upea] н 
n-e [coran - 
сш) B 
小 一 各 (eoma?) ñ 
-* { cos} Apo не 
k — Ë (сажа) 


BEZ. ВЕНАХ, ВРХ B Zl, ШЕКА ЖО НХ, mk% 
推 下 去 ， 所 以 称 为 “十 二 不 平均 律 ”( 关 于 此 问题 ， 请 参看 拙 著 《 东 西 乐 制 之 研究 》， 此 
处 想 不 多 将) 。 欧 洲 中 古 时 代 ， 亦 系 沿 用 此 项 古代 希腊 律 制 。 但 此 项 律 制 是 极 不 便于 
“十 二 律 旋 相 为 宫 ”。 于 是 到 了 纪元 后 一 六 九 一 年 ， 始 由 德 人 魏 克 买 斯 得 (Werckmeis- 
ter) R 《一 六 四 五 年 至 一 七 〇 六 年 ) 提出 “十 二 平均 律 ”之 议 ， 换言之 ， 即 是 各 律 距 
离 应 彼此 相等 ， 无 大 小 之 分 ， 是 即 近 代 西 洋 现行 之 律 制 。 璧 如 钢琴 之 虐 ， 十 二 乐 键 〈 七 
白 五 黑 ) 其 距离 皆 彼 此 相等 ， 即 普通 称 为 十 二 “半音 ”者 是 也 【〈 按 中 国之 有 “十 二 平均 
律 *， 系 以 一 五 九 五 年 明 朝 世子 朱 载 博 氏 为 始 ， 约 较 西 洋 早 一 百年 ) 。 

D 十 二 平均 律 之 应 用 。 德 国 大 音乐 家 巴赫 J. D. Bach) 于 其 一 七 二 二 年 所 谱 
之 《调和 钢琴 曲 》 (Das Wohltemperierte Clavier) 中 ， 将 “十 二 平均 律 ” 各 谱 阳 调 
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(Dur), H (Мор 一 篇 ， 共 二 十 四 篇 〈 即 每 律 各 谱 阳 调 、 阴 调 一 篇 ) 。 其 式 如 下 : 


GEE) 1 3 5 7 9 1 13 15 17 19 21 23 
CHH) C Gs d es e f fis g as a b h 
бн) 2 4 6 8 10 12 14 16 18 20 22 24 
AF) C dCi d es e Í fis g Ез (а) a b h 


每 篇 之 中 又 分 为 二 段 : 第 一 段 为 “引子 ” (Praeludium), 第 二 段 为 “ 复 加 ” 
(Fuge)。 关 于 “引子 ”之 组 织 ， 系 由 作者 自由 创制 ， 无 一 定形 式 ; 而 “ 复 加 ” 则 有 一 
定之 规则 。 按 “ 复 加 ” 系 一 种 “模仿 音乐 ”， 其 源 出 于 Ricercar RA (参看 第 十 四 节 第 
(4) 项 )。 至 于 现代 通行 之 “五 阶 复 加 ”Quint 一 Fuge)， 则 在 纪元 后 第 十 七 世纪 末 叶 
进化 而 成 。 到 了 巴赫 Bach 氏 ， 此 项 作品 遂 达 登峰造极 之 程度 。 所 谓 “ 五 阶 复 加 ?” 
者 ， 即 先 创 一 句 “ 调 子 ”， 称 为 Dux《〈 即 “领导 ”之 意 )， 过 了 一 拍 或 数 拍 之 后 ， 再 将 此 
项 “调子 ”重奏 一 遍 ， 但 较 从 前 音节 高 “五 阶 ”， 而 且 并 不 绝对 严格 模仿 ， 称 为 Comes 
〈 即 “伴随 ”之 意 )， 于 是 “领导 ”与 “伴随 ”之 音 ， 同 时 合奏 〈 因 为 其 时 “领导 ”一 名 

音 ， 并 未 奏 完 ， 正 向 前 进 之 故 )， 前 者 有 如 “ 问 句 ”， 后 者 有 如 “ 答 句 ”。 倘 若 其 间 
“领导 ”一 句 业 已 奏 完 ， 则 用 “对 谱 音乐 ”格式 ， 以 伴 尚 未 完毕 之 “伴随 ”， 是 为 “对 谱 
^j" C(Kontrasubjek) 。 学 者 称呼 此 项 一 问 一 答 之 组 织 为 Exposition〈 即 “引伸 ”之 意 ) 。 
其 式 如 下 〈 谱 中 直线 三 站 系 表 示 “ 领 导 ” 之 句 ， 曲 线 全 系 表示 “伴随 ”之 句 ， 义 线 
X XxXxXxxX 系 表示 “对 谱 音 乐 ” 之 句 ): 

附 谱 三 十 八 





以 上 一 段 ， 即 为 “引伸 ”。 甚 后 再 继 之 以 一 段 “ 过 场 音 乐 >， 称 为 “ 爱 皮 所 得 ?” 
(Episode)。 奏 毕 ， 又 将 前 此 “领导 ”、“ 伴 随 ” 两 句 再 用 其 他 音阶 模仿 一 次 ， 名 为 “新 
引伸 ”( 称 为 Repercussio) 及 “新 过 场 音 乐 ?， 如 此 类 推 下 去 。 最 后 复 以 “ 急 引 伸 ” 一 
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段 终结 ， 换 言 之 ， 即 此 段 之 中 ， 是 将 “领导 ”、“ 伴 随 ” 之 音节 特别 缩短 ， 以 使 结束 有 
力 ， 西 文 称 为 Stretto 〈 即 “紧迫 ”之 意 ) 。 关 于 “ 复 加 ”问题 ， 原 属于 “ 乐 式 ” 范 围 之 
内 ， 而 不 属于 “ 律 制 ”之 内 ， 兹 因 谈 及 《调和 钢琴 时 》 (Das Wohltemperierte Clavier) 
名 作 之 便 ， 特 附 及 之 ， 盖 该 项 名 作 中 各 段 之 “ 复 加 ”， 已 成 为 后 世 模 范 作 品 故 也 。 

(3) 谐 和 学 之 完成 。 法 国 大 音乐 家 那 木 (了 Rameau， 一 六 八 三 年 至 一 七 六 四 年 ， 参 
看 第 十 七 节 第 〔3] Ж) 于 一 七 二 二 年 所 著 之 Traite de l' harmonie 及 一 七 二 六 年 所 著 
之 Système de Musique Théorque 两 书 中 ， 将 “ 谐 和 学 ”一 事 作 成 一 种 极 有 统 系 之 学 科 ， 
并 将 许多 “ 诸 和 学 结构 ” 篆 归 纳 于 数 个 “基础 谐 和 ” (Accords fondamentaux) 之 中 。 此 项 
“基础 谐 和 ” 系 由 “三 阶 ” 累 登 而 成 ， 其 他 一 切 由 此 引伸 而 出 之 “ 谐 和 ” 则 否 。 辟 如，: 


附 谱 三 十 九 
ai 其 他 由 此 引伸 Ж ”其 他 由 此 引伸 
И 而 出 之 谐 和 EO 。 而 出 之 谐 和 





换言之 ， 若 将 “基础 谐 和 ”次 序 加 以 “更 换 *， 即 可 得 出 若干 “引伸 谐 和 ?， 但 其 根 
本 性 质 却 始 终 不 变 。 警 如 “基础 谐 和 ”ce g， 其 性 质 实 与 由 “更 换 次 序 ”而 得 之 其 他 两 
种 “引伸 谐 和 ”eg c 及 g ce 完全 相同 。 如 此 一 来 ， 则 一 切 千变万化 之 “ 谐 和 ”， 箔 可 
将 其 归纳 于 少数 “基础 谐 和 ”之 中 ， 而 “ 谐 和 学 ” 送 亦 因 之 大 为 简单 明了 。 彼 又 谓 : c 
eg 之 所 以 为 c 阳 调 “ 基 音 谐 和 ”(Tonika) 者 ， 因 c 音 之 中 ， 实 含有 eg 两 音 成 分 故 也 。 
譬如 我 们 将 钢琴 上 之 “ 键 击 一 下 ， 其 “余音 ”之 中 〈 按 物理 上 称 为 “高 音 ” 
COvertne] ， 参 看 拙 著 《 音 学 )， 上 海 启 智 书局 出 版 ) 实 含有 c g ceg 等 音 是 也 。 列 为 
乐谱 ， 则 其 式 如 下 : 

附 谱 四 十 
е 2 2 

天 


= 


o 9 


с с £ с’ e g’ 

彼 又 言 : ВТА РАЯН ЕХ Н” К, В С) “ЧЙ” (Толіка), 
〈《 乙 )“ 上 五 音 谐 和 ”(Dorminante) 、( 丙 )“ 下 五 音 谐 和 ” (Subdominante) 是 也 。 璧 如 < 
阳 调 ， 则 其 式 如 下 : 


， 508 ° 王 光 祈 文集 * FRE ОР) 


七 = я Un B OG 

— t v v——.l 一 一 人 一 一 、 

CHA —cdefgah = faceghd 
下 基 上 

hos 五 


т 
sh H gb 
和 ЯП 和 


彼 以 为 ， 音 乐 中 所 谓 “ 转 调 ” (Modulation) 者 无 他 ， 即 上 述 三 大 “ 谐 和 ”变更 之 
结果 而 已 云云 。 上 列 各 种 谐 和 学 说 ， 皆 为 西洋 近代 “ 谐 和 学 ”之 根本 原则 ， 因 此 ， 欧 人 
学 呼 那 木 (Rameau) R, 为“ 谐 和 学 ”之 父 云 。 


附录 “主音 、 伴 音 分 立 ” 时 代 音 乐 历史 表 


喀 车 里 (Caccini》 纪 元 后 一 五 五 〇 年 至 一 六 一 八 年 。 
25 (Реп) 一 五 六 一 年 至 一 六 三 三 年 。 

喀 瓦 里 利 (Cavalier) 死 于 一 六 〇 二 年 。 

费 打 拿 (Viadana) 一 五 六 四 年 至 一 六 四 五 年 。 
MERE (Monteverdi) 一 五 六 七 年 至 一 六 四 三 年 。 
AER (Carissimi) 一 六 加 四 年 至 一 六 七 四 年 。 
BUE (Cest) 一 六 一 八 年 至 一 六 六 九 年 。 

BH (Lully) 一 六 三 三 年 至 一 六 八 七 年 。 

EHE 《Purcell) 一 六 五 八 年 至 一 六 九 五 年 。 
+758 СТогеШ) 死 于 一 七 O 八 年 。 

#75 8 (СогеШ) 一 六 五 三 年 至 一 七 一 三 年 。 

史 客 拉 体 (Scarlatti〉 一 六 五 九 年 至 一 七 二 五 年 。 
苦 派 林 (Couperin) 一 六 六 八 年 至 一 七 三 三 年 。 
苦 老 〈Kuhnau) 一 六 六 〇 年 至 一 七 二 二 年 。 

费 哇 耳 底 《Vivaldi) 一 六 八 〇 年 至 一 七 四 三 年 。 
= (Hände) 一 六 八 五 年 至 一 七 五 九 年 。 

E J，S，Bach)》 一 六 八 五 年 至 一 七 五 O 年 。 
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ЖШ CTartinD. 一 六 九 二 年 至 一 七 七 〇 年 。 
ABR (Ramen) 一 六 八 三 年 至 一 七 六 四 年 。 


问题 


《1)“ 主 音 、 伴 音 分 离 的 音乐 ”与 “ 复 音 音 乐 ” 之 分 别 安 在 ? 

(2) 欧洲 近代 歌剧 起 于 何 时 ? 

(3) 器 乐 重要 作品 种 类 有 几 ? 

(4) 试 述 钢琴 及 提琴 之 略 史 。 

(5) 西洋 十 二 平均 律 系 自 何 时 采用 ? 

(6) 何谓 阿 那 土 锐 五 模 COratorium)? 其 蜡 于 “歌剧 ”之 处 安 在 ? 


参考 书 
(1) Parry, The Music of the Seventeenth Century (The Oxford History of Music. 
Vol III) 1902, Oxford. 


(2) Roman Rolland, Historie de l'opera en Europe avant Lully et Scarlatti, 1895. 
(3) Schering. Geschichte des Oratoriums, 1911, Leipzig. 


第 三 章 主音、 伴音 混合 时 代 


第 二 十 二 节 “主音 、 伴 音 混合 的 音乐 ”成 立 之 原因 


在 “主音 伴音 分 立 ” 时 代 ， 所 有 伴奏 之 音 ， 或 用 “钢琴 ”演奏 ,或 用 “大 风琴 ” 演 
奏 ， 要 和 缘由 “一 种 乐器 ” 独 负 其 责 。 其 在 乐谱 之 中 ， 则 无 论 一 人 “独唱 ”或 数 人 “ 合 
唱 ”(〈 歌 队 合 唱 亦 然 )， 无 论 一 人 “独奏 ”或 乐队 “合奏 "， 要 皆 附 有 钢琴 〈 或 大 风琴 ) 








* 510 ° 王 光 祈 文集 。 音 乐 卷 〈 中 》 


音节 为 之 伴 春 ， 此 项 钢琴 音节 称 为 “低音 伴奏 ”( 意 文 为 Basso Continuo, XA Gen- 
eralbass， 英 文 为 Thorough 一 Bass)， 通 常 写 于 谱 中 最 下 一 行 ， 故 阅 者 一 望 而 知 ， 所 以 
我 称 之 为 “主音 、 伴 音 分 立 的 音乐 ”。 其 在 “合唱 ”或 “合奏 ”之 时 ， 则 此 项 演奏 钢琴 
之 人 ， 实 负 指 挥 全 队 唱 奏 之 责 ， 一 如 今日 之 “ 歌 队 指挥 者 ”或 “乐队 指挥 者 ” (Diri- 
gent) 然 。 此 外 该 项 钢琴 音节 之 中 ， 通 常 只 录 “ 最 低 之 音 ”， 仪 于 上 面 或 下 面 注 以 数目 
符号 ， 表示 应 配 之 谐 和 参看 第 十 六 节 )， 由 奏 者 临时 补 上 。 因 此 之 故 ， 担 任 此 项 钢琴 
演奏 之 事 ， 实 非 容易 。 到 了 第 十 八 世 纪 中 叶 左 右 ， 西 洋 “ 乐 队 音 乐 ” 大 为 进步 ， 当 时 乐 
风 为 之 一 变 ， 渐 由 “主音 、 伴 音 分 立 ” 进 为 “主音 、 伴 音 混合 ”?。 换 言 之 ， 从 前 伴奏 之 
音 系 由 钢琴 (或 大 风琴 ) 独自 担任 者 ， 现 在 则 改 由 各 种 “吹奏 乐器 ”分 任 。 但 此 项 “ 吹 
奏 乐 器 ”并 非 永远 演奏 “伴音 ”， 有 时 亦 复 演奏 “主音 ”。 如 此 一 来 ， 队 中 各 种 乐器 ， 时 
而 演奏 “主音 ”， 时 而 又 演奏 “伴音 ”， 其 在 乐谱 之 中 ， 又 不 特别 表 出 何 为 “主音 ”部 
4. 何 为 “伴音 ”部 分 ， 若 非 深 于 乐理 之 人 ， 简 直 分 辨 不 出 。 余 尝 谓 “ 主 音 、 伴 音 分 立 
的 音乐 ”有 如 “和 荷包蛋 与 大 米饭 ”， 蛋 自 蛋 (Е). WAR ОЕТ); 而“ 主音、 伴音 
混合 的 音乐 ” 则 有 如 “和 蛋 炒 饭 ”， 彼 此 混在 一 处 ， 非 善 食 之 人 ， 不 能 辨别 出 来 。 于 是 
“乐队 指挥 者 ”一 物 ， 亦 遂 渐 渐 应 运 而 生 。 盖 “指挥 者 ”之 职责 ， 一 方面 须 将 谱 中 “ 主 
音 ” 及 “伴音 ”一 一 寻 出 ， 使 “主音 ”特别 显露 头角 ， 而 “伴音 ” 则 仅 居 于 辅助 地 位 。 
他 方面 ， 乐 队 人 数 既 日 有 增加 ， 各 人 又 只 知 自 己 所 奏 音 节 ， 若 无 一 位 “指挥 者 ”出 来 主 
持 全 体 ， 则 其 势 不 能 合作 。 因 而 “指挥 者 ”设置 之 必要 ， 亦 渐 为 一 般 人 士 所 承认 。 而 钢 
琴 一 物 ， 亦 遂 于 第 十 八 世 纪 末 叶 之 际 ， 退 出 乐队 而 去 侨 。 本 来 设置 “乐队 指挥 者 ”指挥 
乐队 之 事 ， 在 法 国 第 十 七 世纪 之 剧院 乐队 即 已 有 之 〈 当 时 系 以 杖 尖 下 击 地 板 有 声 ， 以 作 
标识 ) ， 至 是 无 不 起 而 效 尤 。 至 于 用 一 “小 等 ” 问 空 指挥 毫 无 声息 之 举 ， 则 直至 第 十 九 
世纪 初叶 始 渐渐 完成 。 其 后 各 “指挥 者 ”中 之 最 负 盛 名 者 ， 实 以 德 人 Hans v. Bülow 
(一 八 三 O 〇 年 至 一 八 九 四 年 为 第 一 。 


第 二 十 三 节 ”近代 西洋 音乐 中 之 各 种 主义 


在 此 时 代 中 ,西洋 音乐 作品 实 已 各 体 兼 备 。 故 其 进化 途径 ， 已 不 在 “作品 形式 ”之 
发 明 ， 而 在 “内 容 价值 ”之 提高 。 其 间 名 家 辈出 , “主义 ”繁多 ， 造 成 今日 西洋 音乐 空 
前 之 进步 。 此 正如 看 国 诗 学 中 之 五 言 、 七 言 各 体 ， 昌 非 创 自 李 、 杜 ， 而 李 、 杜 作品 却 为 
千古 名 著 是 也 。 兹 将 此 时 代 中 西洋 音乐 界 各 种 重要 主义 ， 简 括 说 明 如 下 :，(〈 甲 ) 古典 主 
义 派 〈Klassiker)， 为 第 十 八 世纪 下 半期 之 乐风 。 其 代表 作家 为 “维也纳 三 杰 ”:; 海 登 
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《Haydn， 一 七 三 二 年 至 一 八 〇 九 年 )、 摩 扎 耳 担 〈Mozart， 一 七 五 六 年 至 一 七 九 一 年 )、 
白 提 火 粉 〈Beethoven ， 一 七 七 〇 年 至 一 八 二 七 年 )。 其 作品 之 中 ， 关 于 “ 主 调 ”(Melo- 
dik), SEM” (Harmonik), “%3” (Rhythmik) 三 种 原 素 ， 务 使 其 “平均 发 展 ”， 不 
偏 不 倚 。 其 篇 法 结构 ， 亦 复 整 齐 统一 。 换 言 之 ， 在 “形式 ”方面 ， 极 为 有 条 不 亲 ， 无 论 
WA, FEKE. (ZL) 罗曼 主义 派 《Romantiker) ， 盛 行 于 第 十 九 世 纪 之 中 ， 其 代 
表 作家 为 魏 伯 耳 “Weber， 一 七 八 六 年 至 一 八 二 六 年 )、 许 伯 提 (Schubert, —t AE 
年 至 一 八 二 八 年 )、 史 卜 《Spohr， 一 七 八 四 年 至 一 八 五 九 年 )、 马 耳 绰 南 (Marschner, 
一 七 九 五 年 至 一 八 六 一 年 )、 门 登 思 宋 (Mendelssohn， 一 八 〇 九 年 至 一 八 四 七 年 )、 薛 
8 (Schumann, 一 八 一 〇 年 至 一 八 五 六 年 )、 伯 尔 柳 迟 (Berlioz， 一 八 〇 三 年 至 一 八 六 
九 年 )、 李 斯 志 〈Liszt， 一 八 一 一 年 至 一 八 八 六 年 )、 瓦 庚 来 (Wagner， 一 八 一 三 年 至 
一 八 八 三 年 )、 史 推 斯 (R. Strauss， 生 于 一 八 六 四 年 ) 等 等 。 自 伯 尔 柳 迟 〈Berlioz) 
以 下 四 人 ， 世 亦 称 之 为 “新 罗 昌 主义 派 ”"”， 其 作品 之 中 ， 对 于 “ 主 调 ”、“ 谐 和 ”、“ 节 奏 ” 
三 者 ， 常 使 其 为 “畸形 的 发 展 ”。 尤 其 是 对 于 “ 谐 和 ”方面 特别 偏重 ， 而 篇 法 结构 ， 亦 
远 不 如 “古典 主义 派 ” 之 各 1 然 有 序 。 总 而 言 之 ， 关 于 “形式 ”方面 极 不 讲究 ， 专 在 “内 
Ж” 上 用 工夫 。 以 “诗意 ”为 重 ， 以 “幻想 ”为 本 ， 以 “主观 ”为 尚 ， 以 “中 十 历史 材 
料 ” 为 最 可 宝贵 。 到 了 “新 罗曼 主义 派 >， 则 不 仅 以 “诗意 ”为 重 ， 而 且 直 将 全 篇 乐谱 ， 
置 于 一 种 “ 诗 料 ” 之 下 。 换 言 之 ， 每 段 音 乐 之 中 ， 骨 有 一 种 特定 诗 粹 ， 为 其 “描写 ” 张 
本 。 世 人 因 称 之 为 “ 诗 料 音乐 ” (Programmusik， 按 此 字 余 从 前 曾 译 为 “命题 音乐 ”， 
北 改 译 如 上 )。 该 乐 既 注重 “描写 ”， 所 以 对 于 乐器 方面 颇 有 增加 发 明 ， 乐 队 “ 音 色 ” 之 
富 ， 实 为 前 此 所 未 有 。 (PS) 印象 主义 派 (Impressionismus)， 其 创始 者 为 法 人 德比 使 
(Debussy) 氏 “〈 一 八 六 二 年 至 一 九 一 八 年 )。 其 趋势 则 正 与 绘画 中 之 印象 主义 相同 ， 反 
对 直 将 事物 〈 或 情感 ) 为 具体 的 、 精 确 的 绘 出 ， 主 张 只 用 烘 染 之 法 ,使 其 活跃 如 生 ， 留 
一 “印象 ”于 吾 人 脑 际 而 已 。 其 烘 染 方法 ， 在 绘画 则 用 “颜料 之 色 ”， 在 “音乐 ” 则 用 
“乐器 音色 ”。 至 于 调子 自身 线索 ， 则 极 不 明确 。 同 时 ， 并 杂 以 十 分 迅速 丰富 之 各 种 伴奏 
音节 以 烘 染 之 ， 使 人 如 在 大 雾 之 中 ， 趣 望 贵 家 楼 阁 ， 隐 然 可 见 而 已 。〈 丁 ) 表现 主义 派 
(Expressionismus) ， 其 代表 作家 为 荀 白 格 〈Schonberg， 生 于 一 八 七 四 年 )。 其 主张 正 
与 上 述 印象 主义 派 相反 。 盖 印象 派 主张 将 事物 给 与 下 人 之 真正 “印象 ” 绘 出 ， 是 “从 外 
印 人 ”的 ; 而 表现 派 则 主张 但 将 吾 人 主观 直接 “从 内 表 出 ”， 至 于 事物 真相 如 何 ， 大 可 
不 必 过 问 ， 他 人 了 解 与 否 ， 亦 大 可 置之不理 。 因 而 表现 派 在 绘画 中 则 奇 形 百出 ， 在 音乐 
中 是 怪 调 齐 来 ， 均 非 旁 人 所 能 了 解 。( 戊 ) 无 主音 乐 派 〈Atonalitait) ， 主 张 打 破 “ 基 音 ” 
СТошк) 观念 。 换 言 之 ， 即 无 所 谓 “ 宫 调 ”， 无 所 谓 “ 转 调 ”， 只 是 一 串 披 此 毫 无 关系 
之 音节 而 已 。 此 正 与 西洋 数 千年 来 所 流行 之 乐 制 根本 相反 。 此 派 之 中 ， 复 分 为 温和 、 激 
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烈 两 派 。 温 和 派 如 上 述 之 苟 白 格 (Schönberg) R, URS 15% (Hindemith) EK 
《 生 于 一 八 九 五 年 )、 史 托 文思 齐 《Strawinski) 氏 《〈 生 于 一 八 八 二 年 ) 等 等 篆 是 ; 激烈 
KN ERES 《HauerP， 生 于 一 八 八 三 年 )、 上 古里 绪 夫 (Golyscheff 人 @@， 生 于 一 八 九 五 年 》 
等 等 丝 是 。 

要 之 ， 此 时 代 中 实 为 “日 耳 曼 民族 音乐 ”横行 时 代 。 辟 如 上 述 各 代表 作家 中 ， 除 
Berlioz, Debussy MEXA, Strawinski, HERK (Golyscheff) 两 氏 为 俄 人 ， 李 斯 
î (Liszt) 氏 为 匈牙利 人 外 ， 甚 余 均 系 德 人 奥 人 ， 即 可 察 见 一 斑 。 


第 二 十 四 节 ”近代 西洋 歌剧 之 进化 


前 面 第 十 七 节 内 曾 言 ， 欧 洲 各 国 舞 台 在 第 十 八 世 纪 之 内 ， 全 为 意大利 乃 阿 坡 派 歌剧 势 
力 所 弥 漫 。 但 该 派 歌 剧 只 顾 歌 调 之 美 ， 不 管 剧情 如 何 ， 只 是 将 就 伶 人 喉 晚 ， 不 管 脚本 词句 
意义 ， 实 为 最 大 缺点 。 更 加 以 其 时 法 国 大 哲 卢梭 〈 一 七 一 二 年 至 一 七 七 八 年 ) BH “EF 
自然 ”之 帜 ， 并 自 谱 “ 诗 剧 ”一 本 ， 名 为 Le devin du village， 于 一 七 五 三 年 开演 ， 以 资 所 
倡 。 而 乃 阿 坡 派 歌 剧 矫 探 造作 ， 违 乎 自然 之 态 ， 于 是 益 形 暴 露 。 至 是 刀 有 德 人 十 鹿 坊 
《Gluck， 一 七 一 四 年 至 一 七 八 七 年 ) 者 ， 振 臂 而 起 ， 立 志 改 革 。 并 于 一 七 七 四 年 四 月 十 九 
日 在 巴黎 初次 开演 彼 之 名 作 Iphigenie in Aulide， 其 反动 却 非 同 小 可 。 巴 黎 人 士 立即 分 为 两 
派 ， 凡 赞成 苦 日 “法 国 国 剧 ” 作 家 吕 里 〈Lully) 及 那 木 (Rameau) 两 氏 之 人 ， 则 同情 于 
TEZ (Gluck) 之 改革 ， 并 由 法 国 宫廷 方面 加 以 保护 〈 按 其 时 法 国王 后 马利亚 阿 士 阿 乃 
提 (Marie Antoinette) ATF EZ CGluck) 氏 旧 日 受 业 弟子 ); 反之 ， 凡 性 嗜 意大利 歌剧 
者 ， 则 反对 古 谭 坊 (Gluck〉 氏 之 改革 ， 并 以 意大利 歌剧 作家 皮 车 里 《Piccini， 一 七 二 八 年 
至 一 八 〇 OO 年 ) 氏 为 其 党 鬼 。 两 派 信 徒 ， 和 名 拥 一 尊 ， 著 为 论文 ， 互 争 胜 久 ， 在 音乐 史上 极 
为 有 和 名。 其 后 古 鹿 坊 (Gluck) 氏 复 继 谱 Armide 及 Iphigenie en Tauride PAI. Armide 一 剧 
是 于 一 七 七 七 年 开演 ， 所 收效 果 不 大 。 反 之 ，Iphigenie en Tauride 一 剧 于 一 七 七 九 年 开 
演 ， 大 为 获得 胜利 ， 遂 将 反对 党 徒 ， 打 得 望 风 而 逃 。 

HEH (Gluck〉 氏 改革 歌剧 之 功 ， 一 方面 在 铲除 专 尚 “ 美 歌 ” (Bel Canto) 2 
病 ， 他 方面 则 在 恢复 “ 歌 队 ”合唱 《Chor)〉 之 旧 观 。 尤 其 最 重要 者 ， 在 使 “ 庄 剧 ” 


Ф SHAFER ° 马赛 厄 斯 ， 豪 埃 尔 ， 奥 地 利 作 曲 家 、 理 论 家 。 他 推出 了 一 套 无 调 性 作曲 技巧 ， 并 撰写 了 相关 
文章 对 此 加 以 蚀 述 ， 还 依据 这 种 体系 创作 过 一 部 清唱 剧 和 其 他 作品 。 
Q 今 译 戈 尔 雪夫 ， 主 要 活跃 于 欧洲 的 俄罗斯 画家 和 作曲 家 。 
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(Opera seria) 内 容 趋 于 深厚 ， 一 扫 当 时 意大利 歌剧 喜 肤 浅 、 重 外 观 、 讲 音调 、 忘 剧情 
之 习 。 彼 之 主张 颇 与 从 前 佛 鲁 冷 池 歌 剧 一 派 相 近 。 该 氏 常 有 言 日 ,，“ 当 吾 握 笔 制 谱 之 时 ， 
各 必须 先行 忘却 吾 为 音乐 家 ”云云 。 其 言 殉 与 昔日 佛 鲁 冷 池 派 首领 喀 车 里 〈Caccini) E 
所 谓 “ 首 为 辞 句 ， 次 为 节奏 ， 再 其 次 始 为 音调 ， 万 不 可 加 以 颠倒 ”之 义 类 似 ， 亦 与 从 前 
ERBE (Luly) 及 那 木 Rameau) 两 氏 之 注重 表现 剧情 ， 反 对 过 分 歌唱 者 相同 。 故 
Fr FE (Gluck) 氏 能 在 巴黎 获得 胜利 者 ， 未 始 非 吕 里 (Lully) 及 那 木 (Rameau) 两 
氏 之 先 筑 根基 。 不 过 古 鹿 培 〈Gluck) 氏 较 其 前 辈 ， 一 切 均 有 进步 而 已 。 璧 如 佛 鲁 冷 池 
派 之 “ 吟 诵 ” 只 用 一 种 “低音 伴 赛 ” 〈Generalbass)， 颇 嫌 干 燥 无 味 。 其 后 巴黎 虽 里 
(Lully) 及 那 木 (Rameau) 两 氏 ， 明 已 渐进 一 步 ， 不 若 佛 人 鲁 冷 池 歌 剧 之 干燥 无 际 ， 然 
又 因 其 太 重 字句 之 故 ， 尽 将 音乐 之 力 用 于 描绘 字句 ， 反 使 剧情 大 体 不 能 整个 表现 。 现 在 
TE (Gluck) 氏 之 改革 则 一 反 其 道 ， 一 方面 ， 对 于 剧 中 “ 吟 诵 >， 用 极 有 意味 之 音 
ЖЕ, ERRAN, ETERS; 他 方面 ， 对 于 剧情 大 体 又 极 注 重 ， 不 以 枝 枝 节 
节 描 写 为 长 。 故 自古 鹿 坊 〈Gluck) 氏 改 革 之 后 ， 欧 洲 歌剧 大 为 改观 。 直 至 第 十 九 世 纪 
德国 歌剧 大 家 瓦 庚 来 (Wagner) IS, NEHEZ (Gluck) RARER. 

HET FEX (Gluck) 氏 之 改革 ， 只 限于 “ 庄 剧 ”一 途 ， 而 “ 趣 剧 ” (Opera buffa) 
方面 ， 则 未 违 顾 及 。 于 是 “维也纳 三 杰 ” 中 之 摩擦 耳 提 (Mozart) 氏 〔〈 一 七 五 六 年 至 
一 七 九 一 年 ,) 乃 继 承 其 志 ， 以 改革 “ 趣 剧 ”为 己任 。 该 氏 产 于 奥 国 之 萨 耳 迟 堡 
(Salzburg) 地 方 ， 该 地 居民 素 富 于 该 谐 性 质 ， 而 该 氏 之 母 尤 喜 滑 稿 。 该 氏 既 受 此 遗传 ， 
因 于 “ 趣 剧 ”一 道 ， 极 有 贡献 。 其 长 处 即 在 其 能 使 意大利 式 之 轻 倩 与 日 耳 曼 式 之 深 摩 融 
E-A, HURE (Gub 氏 对 于 “ 庄 剧 ”所 用 之 表情 手段 ， 一 一 篆 移 植 于 “ 趣 
剧 ” 之 中 。 故 该 氏 名 剧 如 Die Hochzeit des Figaro (一 七 八 五 年 ) 之 类 ， 在 欧洲 歌剧 界 
中 ， 早 已 成 为 模范 作品 ， 直 至 今日 尚未 有 出 其 右 者 。 

АЖ (Gluck) ЖЕЖНДЕ (Mozart) HEUER UR, НКЕ 335 
出 。 其 在 德国 方面 则 有 魏 伯 耳 〈Weber， 一 七 八 六 年 至 一 八 二 六 年 )、 白 堤 火 粉 〈Bee- 
thoven， 一 七 七 〇 年 至 一 八 二 七 年 )、 买 羊 摆 儿 (Meyerbeer， 一 七 九 一 年 至 一 八 六 站 
Æ), ЧҢҤЭЗ ИҢ (Marschner, 一 七 九 六 年 至 一 八 六 一 年 )、 李 可 老 (Nicolai, 一 八 一 
O£ 8 — ЛДЛ). FR CLortzing, 一 八 〇 一 年 至 一 八 五 一 年 )、 胡 六 图 
《Elotow@， 一 八 一 二 年 至 一 八 八 三 年 ) 等 等 ， 其 在 法 国 方面 则 有 阿 力 费 CHalévy9, — 


今 译 卡尔 。 奥 托 艾 伦 弗 里 德 。 尼 古 拉 ， 德 国 作 曲 家 、 指 挥 家 。 最 著名 的 作品 是 喜 歌 剧 《 温 莎 的 风流 娘 们 》。 
今 译 古 斯 塔 夫 ， 艾 伯 特 ， 洛 尔 青 ， 德 国 作曲 家 、 歌 唱 家 、 指 挥 家 和 编剧 家 。 歌 剧 《 沙 皇 与 木匠 》 最 为 著名 。 
今 译 弗 里 德里 希 。 汉 “ 弗 洛 托 ， 德 国歌 剧 作 曲 家 。 作 品 有 《 亚 历 山 德 罗 ， 斯 特 拉 台 拉 》《 玛 尔 塔 》 等 。 
今 译 雅克 ， 弗 朗 索 瓦 。 阿 莱 维 ， 法 智 犹 太 作曲 家 。 作 有 歌剧 三 十 多 部 ， 以 《犹太 女 》 最 为 著名 。 
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七 九 九 年 至 一 八 六 二 年 )、 阿 白 (Auber?, 一 七 八 二 年 至 一 八 七 一 年 )、 薄 也 于 (Boi- 
eldieu@， 一 七 七 五 年 至 一 八 三 四 年 )、 海 诺 《〈Herold@， 一 七 九 一 年 至 一 八 三 三 年 ) W 
34 (Adam9, 一 八 〇 三 年 至 一 八 五 六 年 ) 等 等 ,其 在 意大利 方面 则 有 凯 鲁 比 里 
(Cherubini, 一 七 六 Q 〇 年 至 一 八 四 二 年 )、 史 朋 体 里 《Spontini， 一 七 七 四 年 至 一 八 五 一 
Æ), SEE (Rossini， 一 七 九 二 年 至 一 八 六 八 年 )、 白 里 利 (Bellini, —AQO-—4Ez: — 
八 三 五 年 )、 董 里 采 体 “Donizetti， 一 七 九 七 年 至 一 八 四 八 年 )、 费 耳 的 (Verdi, — A 
一 三 年 至 一 九 〇 一 年 ) 等 等 ， 皆 负重 望 。 

惟 自 十 九 世 纪 中 叶 以 来 ， 欧 洲 歌 剧 界 又 因 德 国 出 一 “音乐 伟人 ” KEK (Wagner) 
氏 (一 八 一 三 年 至 一 八 八 三 年 ) 之 故 ,不 免 大 起 风波 。 盖 该 氏 以 一 人 而 具 诗 家 、 音 乐 
家 、 戏 剧 家 三 种 天 才 ， 故 能 融会 贯通 ， 成 为 空前 之 歌剧 大 家 ， 其 势力 之 大 ， 殖 无 伦比 。 
彼 之 作品 特色 ， 是 将 “歌唱 ”"、“ 叭 诵 ”、“ 说 白 ” 三 者 合 为 一 炉 ， 制 成 所 谓 “ 语 歌 ” 
(Sprechsing)。 换 言 之 ,“ 歌 唱 ” 有 如 “说 白 ”，“ 说 白 ” 亦 须 “ 歌 唱 ”。 我 们 知道 ， 从 前 
歌剧 组 织 ， 是 将 “歌唱 ”、“ 叭 诵 ”、“ 说 白 ” 三 种 分 开 ， 各自 成 为 “段落 ”( 欧 洲 旧 时 剧 
本 组 织 ， 计 分 二 种 : (P) “BAP ZAF, GF “BIR”. “E” Zt, WA “THEA”; 
( 乙 )“ 上 庄 剧 ” 之 中 ， 则 多 不 用 “说 白 ”"， 只 有 “歌唱 ”及 “ 吟 诵 ”两 种 )。 该 氏 认 为 此 种 
“段落” 制度， 太 不 近 于 自然 ， 乃 将 其 根本 取消 。 全 剧 之 中 ， 只 用 一 种 “ 语 歌 "， 而 且 从 
KER, 一 气 呵 成 。 换 言 之 ， 实 与 吾 国 近来 所 谓 “ 文 明 戏 ”之 性 质 相 近 。 不 过 “文明 
戏 ” 是 用 “说 话 ” 形 式 出 之 ， 而 该 氏 作 品 则 用 “歌唱 ”形式 出 之 ， 而 且 伴 以 乐队 之 音 ， 
并 于 剧 中 不 唱 之 处 ， 利 用 乐队 演奏 ， 以 形容 剧情 ， 此 则 二 者 不 同 之 点 也 。 此 外 ， 该 氏 对 
于 剧 中 角色 各 给 以 一 种 “ 导 调 ”(Leitmotive) ， 以 代表 该 角 性 格 ， 每 遇 该 角 登 场 ， 常 以 
该 调 为 导 引 ， 以 使 听 者 立 能 辨别 其 人 ( 按 该 调 只 有 数 音 ， 并 非 长 篇 调子 ， 请 幻 误会)。 
该 氏 所 作 各 种 歌剧 如 Tannhäuser 〈 一 八 四 五 年 )、Lohengrin 〈 一 八 四 八 年 ) Tristan 
und Isolde 〈 一 八 五 九 年 )、Meistersinger 〈 一 八 六 七 年 )、Nibelungen (一 八 五 四 年 至 
一 八 七 四 年 )、Parsifal (一 八 八 二 年 ) 之 类 ， 皆 为 空前 伟大 作品 。 欧 洲 歌剧 到 了 该 氏 ， 
遂 达 登峰造极 之 境 。 后 之 作者 ， 实 难 乎 为 继 。 其 中 比较 稍 有 成 绩 可 言 者 ， 只 史 推 其 
CR. Strauss， 生 于 一 八 六 四 年 )、 洪 拔 抵 克 〈Humperdinck@， 一 八 五 四 年 至 一 九 二 一 


Ф SERER ° 弗 朗 索 瓦 ， 埃 斯 普 里 ， 奥 伯 ， 法 国 作曲 家 。 共 作 有 歌剧 五 十 部 ， 以 《石匠 》、《 波 尔 蒂 奇 的 
三 女 》 等 最 受 欢 迎 。 
今 译 弗 朗 索 瓦 。 阿 德里 安 ， 布 瓦尔 迪 厄 ， 法 国歌 剧 作曲 家 。 最 著名 的 作品 有 《巴格达 首长 》、《 白 衣 夫 人 》。 
SHES ° AE ° 费 迪 南 。 埃 罗 尔 德 ， 法 国 作曲 家 。 名 作 有 《 泽 姆 帕 》、《 文 人 的 牧场 》。 | 
SEMER + ИЖ ° 亚当 ， 法 国 作 曲 家 、 教 师 和 评论 家 。 最 著名 的 歌剧 是 《 隆 瑞 莫 的 又 车夫》。 
今 译 恩格尔 贝 特 “ 洪 佩 尔 丁克 ， 德 国 作曲 家 。 作 有 歌剧 六 部 ， 以 《 汉 泽 尔 和 格 蓄 太 尔 》 最 为 著名 。 
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年 )、 芬 迟 南 (Pfitzner?， 生 于 一 八 六 九 年 ) 数 人 而 已 。 

ERK Wagner) 氏 系 罗曼 主义 派 ， 故 其 材料 多 取 之 于 荒唐 故事 ， 而 非 现实 生 
活 。 因 此 之 故 ， 意 大 利 方 面 又 有 马 思 康 已 (Mascagni， 生 于 一 八 六 三 年 )、 乃 仿 喀 瓦 罗 
(Leoncavallo， 一 八 五 八 年 至 一 九 一 九 年 )、 普 车 里 〈《Puccini， 一 八 五 八 年 至 一 九 二 四 
年 ) 等 等 ， 创 立 “ 写 实 主义 ”(Verismo) 一 派 ， 以 反对 该 氏 。 此 外 ， 第 十 九 世 纪 末 叶 ， 
意大利 方面 尚 有 一 位 歌剧 大 家 费 耳 的 〔〈Verdi) 氏 “〔〈 一 八 一 三 年 至 一 九 〇 一 年 )， 其 作品 
亦 复 规模 宏大 ， 颇 为 近世 欧洲 舞台 所 言 演 云 。 

LEAX (Wagner) 氏 著 作 ， 大 抵 斐 观 颓 放 ， 而 且 基 督 教化 ， 处 处 皆 求 解脱 。 因 
此 ， 德 国 大 哲 尼 采 СЛЕ ОО) 少时 对 于 该 氏 作 品 昌 极 崇拜 ， 但 是 晚年 
却 一 变 而 为 非常 反对 。 其 时 法 国有 一 歌剧 作家 名 比 色 《Bizet， 一 八 三 从 年 至 一 八 七 五 
年 ) 者 ， 所 谱 Carmen 一 八 七 五 年 ) 一 剧 ， 颇 得 壮 健 充实 这 美 ， 最 为 尼采 所 赏识 。 其 
后 此 种 歌剧 ， 亦 为 反对 瓦 庚 来 《Wagner) 氏 作 风 有 力 份子 之 一 。 此 外 ， 法 国 方面 ， 同 
时 尚 有 歌剧 作家 古 诺 〈Gounod， 一 八 一 八 年 至 一 八 九 三 年 ) 及 土 马 〈Thomas@， 一 八 
一 一 年 至 一 八 九 六 年 ) 两 人 ， 亦 极 著名 。 但 两 人 作风 ， 均 受 德国 影响 不 少 。 

自 第 十 九 世 纪 中 叶 以 来 ， 巴 黎 音乐 家 中 ， 颇 有 迎合 堕落 社会 心理 为 志 者 ， 辐 造 为 
“香艳 短 剧 ”(Operette) ， 以 动 巴黎 人 士 耳目 。 其 后 此 项 短 剧 亦 复 盛行 全 欧 ， 其 中 作家 
如 爱 耳 外 (HerveS， 一 八 二 五 年 至 二 八 九 二 年 )、 阿 芬 把 区 (‘Offenbach， 一 八 一 九 年 
АЛЛО). Т (ОЈ. Strauss， 一 八 二 五 年 至 一 八 九 九 年 ) EF, RRA. 


第 二 十 五 节 近代 西洋 器 乐 之 完 成 


近代 西洋 器 乐 ， 系 起 源 于 纪元 后 第 十 六 世纪 之 中 《其 时 作品 种 类 为 锐 扯 喀 
[CRicercar] 、 康 处 乃 [Kanzone]、 受 克 塔 СТоссаіа) 等 等 ， 参 看 第 十 四 节 第 СА) DB), 
发 达 于 第 十 七 世纪 及 第 十 八 世纪 上 半期 之 间 《〈 其 时 作品 种 类 为 琐 那 台 CSonata]、 生 风 
Æ (Sinfonia), 25 (Concerto). RFI (Suite) 等 等 ， 参 看 第 十 八 节 各 项 ) ， 完 成 
于 第 十 八 世 纪 下 半期 。 自 此 以 后 , “器 乐 ” 一 项 ， 遂 与 “歌剧 ” 共 为 西洋 音乐 之 中 心 。 
当 第 十 六 世纪 之 时 ， 西 洋 “ 器 乐 ”地 位 犹 远 在 “ 歌 乐 ”地 位 之 下 ， 到 了 第 十 七 世纪 至 第 


Ф 今 译 汉 斯 普 非 芯 纳 ， 德 国 作 曲 家 。 最 著名 的 歌剧 是 《 帆 莱 斯 特 里 那 》。 

Q SHEK ° HD ‘° BRR ° 托 玛 ， 法 国 作 曲 家 。 作 品 有 歌剧 、 芭 荤 舞 剧 、 钢 鞭 与 乐队 幻想 曲 等 ，《 迷 
娘 》 是 其 最 成 功 的 歌剧 之 一 。 

Q етв, HARRER В, HERRER. EmU GERR) OFE REA. 
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一 ”~ MM 
十 八 世纪 上 半期 之 间 , “器乐 ”势力 始 与 “ 歌 乐 ”势力 平衡 ， 到 了 第 十 八 世 纪 下 半期 以 
后 ,“ 器 乐 ”声势 遂 远 驾 “ 歌 乐 ”声势 之 上 笑 。 近 代 西 洋 “ 器 乐 ”之 完成 ， 实 以 “ 北 德 
意志 乐 派 ”( 其 代表 为 巴赫 (РЬ. E. Bach, EBDEL J. S. Bach) 之 子 )、“ 南 德 
意志 乐 派 ”( 即 荞 海 模 CMaunheim) RR, HARRA ERKE J. StamitzD, “ 维 也 
纳 三 杰 ”( 海 登 CHaydn)、 摩 擦 耳 提 CMozart), HKH) CBeethoven]) 为 最 有 力 。 
“ 北 德意志 乐 派 ”对 于 “客厅 音乐 ”之 琐 那 台 (Sonata 作品 最 有 贡献 。“ 南 德意志 乐 
派 ” 则 对 于 “乐队 音乐 ”之 生 风 里 〈Sinfonia) 作品 ， 最 有 贡献 。 至 于 “维也纳 三 杰 ” 
则 对 于 “客厅 音乐 ”及 “乐队 音乐 ” 均 有 极 大 成 绩 ， 尤 以 白 堤 火 粉 〈Beethoven) KA 
最 。 近 代 西 洋 “ 歌 剧 ”至 德 人 瓦 庚 来 (Wagner) Rh, MRE. “Ж” MEWAA 
JEKE) (Beethoven) H, TIIE. 

“ 北 德意志 乐 派 ”首领 巴赫 〈Ph，E，Bach， 一 七 一 四 年 至 一 七 八 八 年 ) 对 于 琐 那 
& (Sonata) 之 贡献 ， 其 第 一 步 即 在 尽 将 昔日 “乐器 ”作品 所 含 “跳舞 音乐 ”成 分 加 以 
铲除 ， 并 将 篇 章 数目 定 为 :〈 甲 ) “快板 *、( 乙 ) "Hus". CAD “快板 ”三 种 。 第 二 步 ， 
在 С) 简 “ 快 板 ” 中 ， 只 用 一 种 “ 主 句 ”(Thema) ， 以 为 全 篇 线索 。 换 言 之 ， 该 篇 音 
乐 皆 从 此 一 名 “根本 思想 ”发 育 而 成 。 其 后 到 了 奥 人 海 登 (Haydn) 氏 “〈 一 七 三 二 年 至 
一 八 〇 九 年 )， 则 更 于 上 述 ( 甲 )、( 乙 )、( 丙 ) 三 篇 之 外 ， 加 入 含有 “ 舞 乐 ”性 质 之 梅 
乐 襄 《Menuett， 法 国 舞 乐 ) 一 篇 ,或 富有 “ 访 谐 ”性 质 之 快板 (Scherzo, BB “YE” 
之 意 ) 一 篇 ， T (Z) 篇 之 后 (参看 后 段 )。 至 于 奥 国 音乐 家 摩擦 耳 提 (Mozart, 一 七 
五 六 年 至 一 七 九 一 年 ) 之 作品 ， 则 大 抵 仍 系 “三 篇 组 织 ”， 惟 其 中 亦 有 一 部 分 为 “四 篇 
组 织 ” 或 “二 篇 组 织 ”。 到 了 白 坦 火 粉 (Beethoven) E 《一 八 七 O 年 至 一 八 二 七 年 ， 德 
A, BEĶERA, WEY MAAR, MERA AFRE” (Menuett) 而 用 “ 谐 
庆 ”〈Scherzo) 。 此 外 ， 在 “维也纳 三 杰 ” 之 时 ， 关 于 〈 甲 ) 篇 “快板 ”组 织 ， 共 分 三 
Б. 通常 系 用 两 个 “ 主 句 ”互相 对 抗 ， 如 两 峰 突起 ， 各 争 雄 长 ;其 后 转 人 他 调 ， 暂 告 结 
束 ， 是 为 “第 一 段 ”"。 复 次 ， 再 将 上 述 “ 第 一 段 ” 中 之 两 个 “ 主 句 ” 加 以 种 种 变化 ， 是 
为 “第 二 段 >。 最 后 ， 又 将 “第 一 段 ” 内 容 ， 回 应 一 番 ， 并 用 本 调 作 结 ， 是 为 “第 三 段 ” 
(参看 后 段 史 特 米 迟 [Stamitz] ， 以 及 拙 著 《 西 洋 制 谱 学 提要 》 第 一 三 五 页 )。 

此 项 琐 那 台 (Sonata) ， 或 为 钢琴 独奏 ， 或 为 钢琴 提琴 合奏 ， 所 以 称 为 “客厅 音乐 ” 
(Kammermusik) 。 自 “维也纳 三 杰 ” 而 后 ， 此 项 “客厅 音乐 ” 遂 渐 为 “罗曼 主义 派 ” 
所 忽视 ， 不 免 大 受 打 击 ， 直 至 第 十 九 世 纪 下 半期 ， 德 国 音 乐 家 柏 纳 模 斯 (Brahms. — 
八 三 三 年 至 一 八 九 七 年 )、 乃 格 耳 (Reger?， 一 八 七 三 年 至 一 九 一 六 年 ) 辈 ， 始 有 重 整 


p 今 译 马克 斯 .里 格 ， 德 国 作曲 家 、 钢 琴 家 、 管 风琴 家 、 指 挥 家 和 教师 。 
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旗 鼓 之 势 。 最 近 数 年 以 来 ,德国 “音乐 过 激 派 ” 享 得 米 提 (Hindemith，、 生 于 一 八 九 五 
E) 等 等 ， 对 于 “客厅 音乐 ”一 项 ， 亦 复 极为 注意 下 (又 “四 人 合奏 曲 ” (Quartett, 
起 于 第 十 八 世 纪 上 半期 ] 亦 属于 “客厅 音乐 *， 其 篇 法 结构 与 琐 那 台 CSonata] Fj), 

至 于 “乐队 音乐 ”之 生 风 里 CSinfoni, ， 则 以 “ 南 德意志 乐 派 ”为 中 心 ， 其 首领 为 
RNR J. Stamitz) 氏 〈 一 七 一 七 年 至 一 七 五 七 年 )。 生 风 里 《Sinfonia) 内 容 组 
织 ， 实 与 上 述 琐 那 台 (Sonata) 相同 ， 不 过 前 者 为 “乐队 ”所 奏 ， 后 者 则 仅 为 “一 种 或 
两 种 乐器 ”所 奏 而 已 。 史 特 米 迟 (Stamitz) PERIERE (Sinfonia) JA “WAHE 
织 ”， 其 次 序 为 〈 甲 ) Bug. (CZ) AR. CAD dXX Menuett), CIO 快板 ,已 开 
FREE (Hayd) 氏 采 用 “四 篇 组 织 ” 之 例 〈 参 看 上 段 琐 那 台 [Sonata] 一 段 )。 此 
Ж, CP) 篇 “快板 ”“ 第 一 段 ”之 中 采用 两 个 “ 主 名 ”对 抗 方 法 ， 以 及 “第 二 段 ”"、“ 第 
三 段 ” 所 用 组 织 方法 ， 亦 均 由 史 特 米 迟 (Stamitz〉 氏 先 启 其 端 。 而 当时 最 为 一 般 所 沈 
HE, LEHRER “RREI A” (Crescendo des Orchesters)， 以 表现 乐 中 情感 ， 
并 使 各 种 “吹奏 乐器 ”地 位 增高 〈 如 给 与 锁 喇 COboe. 、 低 音 锁 喇 [Fagott] 两 种 乐器 
以 独立 资格 ， 增 用 洋 第 〔Klarinette] 、 号 角 〔Horn] 两 种 乐器 于 乐队 之 中 ， 以 “吹奏 
乐器 ”代替 钢琴 音节 之 类 )， 以 扩大 乐队 功用 。 其 后 “维也纳 三 杰 ” 继 史 特 米 迟 〈Sta- 
mit? 而 起 ， 于 是 此 项 生 风 里 (Sinfonia) 作品 进化 遂 达 至 高 之 境 ， 尤 以 白 堤 火 粉 
(Beethoven) 氏 所 作 生 风 里 (Sinfonia) 九 种 为 空前 绝 后 之 伟大 作品 。 在 “维也纳 三 杰 ” 
所 作 各 种 生 风 里 (Sinfonia) 之 中 ， 其 “ 主 句 ”往往 由 数 种 乐器 先后 继续 分 春 ， 不 以 一 
种 乐器 独 任 其 事 ， 以 使 各 种 乐器 普 有 相当 机 会 ， 彼 此 平均 发 展 ， 以 免 听 者 耳 打 专 为 一 种 
乐器 所 束缚 ， 丧 失 乐 队 合 秦 之 意 。 德 国学 者 吕 满 〈Riemann) R, AFERE, A 
“斯 续 分 春 法 ”(Durchbrochene Arbeit). 

按 “ 维 也 纳 三 杰 ” 中 , 海 登 Haydn〉 及 摩擦 耳 提 (Mozart) 两 氏 均 系 奥 人 ， 其 作 
品 皆 带 “ 南 方 人 士 ”活泼 该 谐 性 质 ， 极 优美 伦 快 之 能 事 。 反 之 ， 白 堤 火 粉 (Beethoven) 
则 系 德 人 ， 来 自 北方 ， 性 既 孤 冷 ， 命 尤 坎坷 〈 少 年 即 得 耳 介 之 症 )》， 又 值 其 时 法 兰 西 大 
革命 潮流 测 涌 ， 翡 观 主义 盛行 一 时 。 于 是 披 之 作品 ， 亦 复 饱 含 严肃 沉痛 之 音 ， 常 以 “人 
道 主义 ”为 其 归宿 ， 并 以 “群众 ”为 其 作品 对 象 ， 不 复 再 如 海 登 〈Haydn) 及 摩擦 耳 提 
(Mozart) 两 氏 之 仅 以 少数 “ 赏 音 之 士 ” 为 其 作品 对 象 者 也 。 自 “维也纳 三 杰 ” 而 后 ， 
此 项 生 风 里 〈Sinfonia) 作品 ， 遂 不 复 再 有 若 何 巨大 进步 。 其 间 较 有 成 绩 可 言 者 ， 惟 许 
伯 提 (Schubert， 一 七 九 七 年 至 一 八 二 八 年 )、 不 鲁 克 南 〈Bruckner， 一 八 二 四 年 至 一 
八 九 六 年 )、 柏 纳 模 斯 Brahms， 一 八 三 三 年 至 一 八 九 七 年 )、 马 力 儿 (Mahler, 一 八 
六 一 年 至 一 九 一 一 年 ) 数 子 而 已 。 至 于 近代 盛行 之 空 澈 担 (Concerto), SRE TAT 
第 3 项 。) 其 篇 法 组 织 ， 订 与 生 风 里 (Sinfonia) 相似 。 又 自 第 十 九 世 纪 以 来 , “ 诗 料 音 
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Ж” (Programmmusik) 盛行 (参看 第 二 十 三 节 )， 于 是 又 有 所 谓 “ 生 风 里 诗 ” (Sinfo- 
nische Dichtung) 者 发 生 ， 亦 系 一 种 “乐队 音乐 >， 但 其 篇 法 无 一 定形 式 。 其 中 著名 作 
家 则 为 伯 尔 柳 迟 〈Berlioz， 一 八 〇 三 年 至 一 八 六 九 年 )、 李 斯 志 〈Liszt， 一 八 一 一 年 至 
一 八 八 六 年 )、 圣 陕 〈Saint-Sasns， 一 八 三 五 年 至 一 九 二 二 年 )、 史 推 斯 CR. Strauss, 
生 于 一 八 六 四 年 ) ЖА. 


第 二 十 六 节 ”近代 西洋 歌 乐 之 概 况 


自 第 十 九 世 纪 以 来 ， 西 洋 音 乐 重心 全 在 “和 歌剧” 及“ 器乐 ”两 种 ， 已 如 前 文 所 述 。 
其 在 “教堂 歌 乐 ”方面 ， 则 “ 旧 教 歌 乐 ”至 第 十 六 世纪 意大利 人 拔 纳 斯 推拿 (Palestri- 
na) 氏 已 叹 观 止 〈 人 参看 第 十 四 节 第 [3] DH), “新 教 歌 乐 ” 则 至 德 人 巴赫 (Bach) ER - 
已 达 绝 顶 (参看 第 二 十 节 第 GJ. (42 两 项 ) ， 后 之 作者 ， 实 难 平 为 继 。 惟 其 后 因为 西 
洋 音 乐 作风 历次 变动 之 故 ， 拔 纳 斯 推拿 (Palestrina) 及 巴赫 (Bach) 两 氏 作 品 ， 先 后 
陷于 淹没 状态 。 直 到 第 十 九 世 纪 初 叶 ， 德 国 方面 所 谓 “ 古 乐 复 兴 运动 ”者 发 生 ， 于 是 德 
国 大 学 教授 提 宝 (Е. J. Thibaut， 一 七 七 四 年 至 一 八 四 口 年 ) 于 一 八 二 五 年 发 表 其 著 
名 论文 Über Reinheit der Tonkunst ( 即 “纯洁 之 乐 ”之 意 )， 对 于 拔 纳 斯 推拿 
(Palestrina) 氏 作 品 竭力 推崇 。 在 一 八 二 九 年 之 时 ， 又 由 德国 音乐 家 门 登 思 宋 《Men- 
delssohn， 一 八 〇 九 年 至 一 八 四 七 年 ) 从 故 纸 堆 中 将 巴赫 (Bach) 所 作 Matthaus Pas- 
sion 从 新 加 以 演奏 。 其 结果 拨 纳 斯 推拿 (Palestrina》 及 巴赫 (Bach) 两 氏 著 作 又 复 先 
后 为 人 重视 ， 得 庆 再 生 ， 直 至 今日 未 衰 。 

但 在 第 十 九 世纪 之 际 ， 歌 乐 方面 亦 有 一 种 创作 ， 其 盛况 实 为 前 此 所 未 有 ， 按 即 所 请 
“ 诗 乐 ” (Liedkomposition) 者 是 也 。 当 第 十 四 世纪 意大利 方面 “新 乐 ”运动 发 生 之 际 
《参看 第 十 四 章 第 COD DD, “RRR” BEA, (Madrigal) 之 类 〈 系 用 乐器 伴奏 ) ， 曾 
盛行 一 时 。 到 了 第 十 六 世纪 “纯粹 歌 乐 ”〈A，Cappella 一 StiD) 当道 之 际 ， 又 发 生 一 种 
只 歌 不 春之 “ 诗 乐 *， 称 为 “纯粹 歌唱 之 诗 ”(A. Cappella 一 Lied) 。 但 其 后 〈 第 十 七 世 
纪 及 第 十 八 世纪 ) 西洋 “ 诗 乐 ” 却 一 鼎 不 振 ， 未 有 大 家 出 世 。 直 到 第 十 九 世 纪 初 叶 ， 德 
国 大 诗 家 哥 德 〈《Goethe， 一 七 四 九 年 至 一 人 三 二 年 ) 及 大 音乐 家 许 伯 提 (Schubert, 一 
七 九 七 年 至 一 八 二 八 年 ) 并 世 降 生 ， 于 是 西洋 “ 诗 乐 ”又 复 呈 繁盛 之 象 。 其 后 继 之 以 薛 
曼 〈Schumann， 一 八 一 〇 年 至 一 八 五 六 年 )、 胡 朗 池 《Franz?， 一 八 一 五 年 至 一 八 九 二 


Ф 今 译 罗伯特 ， 弗 朗 蒋 ， 德 国 作曲 家 。 作 有 二 百 五 十 首 歌曲 。 
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年 )、 柏 纳 模 斯 〈Brahms， 一 八 三 三 年 至 一 八 九 七 年 )、 屋 而 夫 〈Wolf，- 一 八 六 〇 年 至 
一 九 〇 三 年 ) 等 等 ， 德 国 “ 诗 乐 ”之 盛 ， 遂 远 驾 其 他 欧洲 各 国之 上 。 


第 二 十 七 节 无 主 音乐 之 产生 


西洋 音乐 自古 代 希 腊 以 来 ， 皆 为 有 “ 基 音 ”《〈Tonika) Ж "EDU 〈Tonart) 之 音 
乐 。 自 上 古 至 纪元 后 第 十 三 世纪 之 时 ， 乐 中 所 用 之 音 多 以 c d e f g a h (b) 七 音 为 限 。 
自 第 十 三 世纪 至 第 十 六 世纪 之 间 ， 欧 洲 方面 有 所 谓 “ 伪 乐 ”(Musica ficta) 者 发 生 ， 更 
于 上 述 七 音 之 外 加 用 井 '#*bs*b* 四 音 。 但 当时 不 以 此 项 音节 为 “正当 音节 ”， 故 在 乐谱 
之 中 ， 往 往 不 加 注 明 ， 临 时 由 奏 者 依照 习惯 加 以 升降 而 已 。 到 了 第 十 六 世纪 “威尼斯 乐 
派 ” 当 道 之 际 ， 遂 主张 此 项 新 增 之 音 ， 宣 切实 注 明 ， 并 提高 其 地 位 〈 人 参看 第 十 四 节 第 
C5) 项 〔 甲 ] 段 )。 自 第 十 九 世 纪 “ 半 音 派 ” (Chromatiker) 势力 日 益 脱 胀 以 来 《如 罗 
BENKER, HEEE КН CSpohr， 一 七 八 四 年 至 一 从 五 九 年 ]、 曲 冰 CChopin, 
一 八 一 〇 年 至 一 八 四 九 年 ] 两 人 作品 之 类 ， 参 看 Naumann, Illustrierte Musikgeschich- 
te, 1923, 第 530 页 及 549 页 ) 。 于 是 西洋 自古 相传 之 “七 音 ” 乐 制 ， 不 免 为 之 动 播 。 此 
外 ， 西 洋 自 第 十 六 世纪 “ 谐 和 学 ”发 明 以 后 〈 参 看 第 十 四 节 第 CO 项 中 (ZJ) (ТП 两 
段 及 第 二 十 一 节 第 G ND. ， 调 中 各 音 之 间 ， 徙 此 皆 有 密切 关系 。 但 到 了 第 十 九 世 纪 瓦 
ВЖ (Wagner) 氏 ， 于 其 所 作 Tristan und Isolde 一 剧 之 中 ， 常 将 十 二 个 “半音 ” 
(Chromatische Skala) ， 一 一 给 与 “上 五 阶 谐 和 ” (Dominante) 之 作用 ， 于 是 西洋 自古 
相传 之 “ 谐 和 学 理 ” 又 不 免 为 之 变动 。 而 且 西 洋 音乐 家 ， 自 第 十 七 世纪 孟 德 废 野 
(Monteverdi) 氏 ， 至 第 十 九 世 纪 瓦 庚 来 (Wagner) 氏 ， 对 于 “不 协和 音阶 ”之 应 用 均 
与 日 俱 增 ， 以 为 刺激 听众 神经 之 方法 。 于 是 西洋 自古 相传 之 “基础 谐 和 ”一 一 “三 音 谐 
FH” 亦 不 免 失 其 重要 地 位 。 凡 此 种 种 ， 此 为 今日 “无 主音 乐 ” 之 先驱 ， 殖 所 谓 “ 势 
有 必 至 ”者 也 。 到 了 一 九 〇 九 年 ， 奥 人 苟 白 格 (Schönberg) 氏 “《〈 生 于 一 八 七 四 年 ) 于 
其 所 著 钢琴 乐谱 《OP，11) 三 简 之 中 ， 遂 完全 实现 “无 主音 乐 ”之 理想 。 其 方法 往往 
同时 应 用 数 个 “ 基 音 ”， 以 乱 一 个 “ 基 音 ”独霸 之 局 势 ， 学 者 称 之 为 “ 复 基 音 ” 
《Polytonalitit， 其 只 用 两 个 “ 基 音 ”者 ， 则 称 之 为 “ 双 基 音 ”[Bitonalitat) ШЖ УК, # 
H (Schönberg) 氏 并 于 一 九 一 一 年 发 表 《 谐 和 学 》 (Harmonielehre) 一 书 ， 畅 述 其 
理 。 但 该 氏 作品 既 用 数 个 “ 基 音 ”以 乱 一 个 “ 基 音 ”独霸 之 局 ， 其 结果 终 未 能 尽 脱 “ 基 
音 ” 之 痕迹 。 到 了 奥 人 好 了 丁 〈Hauer， 生 于 一 八 八 三 年 )、 俄 人 古里 那 夫 (Golyscheff, 
生 于 一 八 九 五 年 ) 两 氏 ， 则 对 于 “ 基 音 ”一 物 ， 根 本 打破 。 彼 辈 音乐 ， 乃 系 十 二 个 彼此 
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毫 无 关系 之 音 所 组 成 ， 其 乐谱 写法 ， 亦 与 从 前 稍 异 。 壁 如 : 


从 前 
乐谱 
写法 


现在 p 
乐谱 Ys 
写法 





MEZ, Hg ЭРЕН р 音 升 高 而 成 者 ， 帮 系 一 个 独立 之 音 ， 与 g 音 丝 训 无 关 。 而 
且 每 篇 作品 之 中 ， 必 须 十 二 个 音 一 一 应 用 方 可 ， 否 则 称 为 “不 纯 ”(Unrein) 。 效 录 该 项 
作品 一 段 如 下 (请 参看 Eimert Atonale, Musiklehre, 1924, 第 8 页 ): 


3n rk HY et 





至 于 由 此 方法 所 组 成 之 调子 ， 可 得 四 万 万 七 千 九 百 万 零 一 干 六 百 种 ， 和 披 此 各 不 相 
№]. RAZ. KAREDA, SRAN “108°, ETAN “AR”. 


第 二 十 八 节 ”近代 西洋 音乐 科学 之 发 达 


“音乐 科学 ” (Musikwissenschaft) 范围 系 包含 下 列 三 种 学 科 ， 即 〈 甲 ) “音乐 学 ”， 
如 “ 音 学 ”(AKkustik)、“ 声 音 心理 学 ” (Tonpsychologie 、“ 音 乐 美学 ” (Musikalische 
Aesthetik)、“ 实 用 乐理 学 ” (Praktische Musiktheorie) 等 等 是 也 。( 乙 ) “音乐 史 ”， 如 
研究 “作品 构造 ”之 进化 ， 乐 器 、 乐 制 之 变迁 等 等 是 也 。《〈 丙 ) “比较 音乐 学 ” (Ver- 
gleichende Musikwissenschaft) ， 如 研究 各 种 民族 音乐 之 类 是 也 。 上 述 三 种 之 中 ，《〈 甲 ) 
(Z) 两 种 发 达 较 早 ,〈 两 ) 种 研究 则 系 最 近 数 十 年 之 事 。 

在 古代 希腊 之 时 ， 关 于 “音乐 学 ”， 则 有 彼得 果 纳 斯 《Pythagoras)、 亚 里 斯 多 德 
CAristoteles) 、 亚 里 斯 多 克 深 罗斯 (Aristoxenos) 等 人 ; ЖЕ “ВЖ”, ДАЕ 
Я (Plutarch). RK (参看 第 六 节 CD. CO2) 两 项 ,〉 可 谓 盛 极 一 时 。 到 了 中 古 时 代 ， 西 
洋 “音乐 文 化 ”一 降 而 为 教堂 之 奴隶 。 其 时 关于 “音乐 学 ”方面 ， 只 以 适应 当时 “实用 
音乐 ”之 需要 为 限 ， 不 复 再 作 精 深 研 究 。 至 于 “音乐 史 ” 一 项 ， 则 直至 纪元 后 第 十 七 世 
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纪 末 叶 ， 始 有 意大利 人 朋 得 皮 (Bontempi? 氏 (一 六 二 四 年 至 一 七 吕 五 年 ) 于 一 六 九 
五 年 作 Historia musica 一 书 。 其 后 更 于 一 七 五 七 年 继 以 意大利 音乐 学 者 马 耳 体 里 
(Martin K (一 七 O 六 年 至 一 七 八 四 年 ) 所 作 -Storia della musica 一 种 。 到 了 第 十 八 
世纪 末 叶 ， 遂 有 两 部 英国 名 作出 现 ， 一 为 好 金 《Hawkin) R (一 七 一 九 年 至 一 七 八 
九 年 ) 之 A general history of the science and practice of music 《一 七 七 六 年 )， 二 为 标 
来 (Витеу)® Б (一 七 二 六 年 至 一 八 一 四 年 ) 之 A general history of music (一 七 七 
六 年 至 一 七 八 九 年 )， 丝 系 按照 新 法 叙述 。 其 后 更 于 一 七 八 八 年 继 之 以 德 人 佛 耳 客 
CForkeD9 氏 《一 七 四 九 年 至 一 八 一 八 年 ) 所 作 之 Allgemeine Geschichte der Musik 一 
书 。 到 了 第 十 九 世纪 ， 此 项 学 问 遂 日 益 发 达 。 在 比利时 则 有 法 体 〈Fetis@， 一 七 八 四 年 
至 一 八 七 一 年 ) 所 作 之 Historie générale de la Musique (一 八 六 九 年 至 一 八 七 六 年 )， 
在 奥 则 有 阿 模 白 鲁 斯 “Ambros?， 一 八 一 六 年 至 一 八 七 六 年 ) 所 作 之 Geschichte der 
Musik 《一 八 六 二 年 至 一 八 七 八 年 )， 在 德 则 有 爱 提 南 (Eitner8， 一 八 三 二 年 至 一 九 O 〇 
FE). Bi (Riemann, 一 八 四 九 年 至 一 八 八 二 年 ) 等 等 ， 在 法 则 有 罗曼 罗兰 〈Ro- 
main Rolland， 生 于 一 八 六 六 年 ) 氏 ， 和 皆 为 一 时 杰出 之 士 。 

同时 ， 又 因 西 洋 自然 科学 发 达 之 故 ,“ 音 乐 学 ” 亦 随 之 大 为 进步 。 在 “ 音 学 ”方面 ， 
WHR HER KERE 〈Helmholtz@， 一 八 二 一 年 至 一 八 九 四 年 ) 所 作 之 Die Lehre 
von den Tonempfindungen 〈 一 八 六 三 年 ); 在 “声音 心理 学 ”方面 ， 则 有 柏林 大 学 教授 
施 统 胡 〈Stumpf， 生 于 一 八 四 八 年 ) 所 作 之 Tonpsychologie (一 八 八 三 年 ); 在 “音乐 
美学 ”方面 ， 则 有 维也纳 大 学 教授 杭 思 里 克 〈Hanslick， 一 八 二 五 年 至 一 九 〇 四 年 )， 


Ф SAFLE ° 安 德 烈 亚 ， 邦 滕 皮 ， 意 大 利 音乐 家 。 作 有 三 部 歌剧 和 若干 论文 ，1667 年 为 从 事 科 学 和 建筑 
放弃 音乐 。 

© 今 译 乔 瓦 尼 ， 巴 蒂 斯 塔 。 马 蒂 尼 ， 意 大 利 牧 师 、 理 论 家 、 历 史学 家 和 作曲 家 。 著 作 以 《音乐 史 》( 末 完成 ) 
和 《对 位 法 规范 》 最 重要 。 

© SHAR ESN, 英国 律师 、 音 乐 史学 家 、 作 家 和 编辑 ， 着 有 《音乐 科学 与 实践 通史 》 一 书 ， 与 伯 尼 的 
《音乐 通史 》 第 一 着 同时 间 世 ， 是 最 早 的 两 部 英文 音乐 史书 之 一 。 

© SHERM RUE. 英国 历 史学 家 、 作 曲 家 。 著 有 《音乐 通史 》 一 书 。 

о 今 译 约翰 ， 尼 古 拉 ， 福 克 尔 ， 德 国 历史 学 家 。 著 作 有 《音乐 评论 书目 》、《 音 乐 通史 》《 论 约 输 ， 骞 巴 斯 蒂 
安 ， 巴赫 的 生平 、 艺 术 和 作品 》 等 。 

© 今 译 弗 朗 索 瓦 "约瑟夫 “。 费 蒂 斯 ， 比 利 时 教师 、 音 乐 学 家 、 作 曲 家 。 著 有 五 卷 本 《音乐 通史 》 积 八 卷 本 
《世界 音乐 家 传记 》， 创 办 并 编辑 《音乐 评论 》 杂 志 。 

Ф 今 译 奥 古 斯 特 "威廉 安 布 罗斯 ， 捷 克 音 乐 学 家 、 作 曲 家 、 钢 琴 家 和 历史 学 家 。 著 有 四 卷 本 《音乐 史 》。 

今 译 罗伯特 . 艾 特 纳 ， 德 国 音乐 学 家 、 词 典 编辑 者 。 著 作 《 资 料 词典 》 是 一 部 有 关 音 乐 家 的 传记 和 参考 书 
目的 词典 ， 是 研究 音乐 史 的 重要 资料 。 

О 今 译 赫 尔 姆 霍 欧 ， 德 国 心理 学 家 、 生 理学 家 和 物理 学 家 ， 十 九 世纪 最 伟大 的 科学 家 之 一 。 发 展 了 颇 富 盛名 
的 扬 一 幸 尔 姆 专 蒋 三 色 说 ， 其 在 生理 学 上 的 突出 成 就 为 实验 心理 学 打下 了 基础 。 著 作 有 《作为 音乐 理论 的 生理 学 基 
础 的 声 觉 学 说 》， 或 译 为 《音乐 感觉 论 》。 
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所 作 之 Vom Musikalisch—Schónen 〈 一 八 五 四 年 )， 缘 为 一 世 名 作 。 其 在 “比较 音乐 
学 ”方面 ， 则 有 英 人 爱 里 〈Ellis， 一 八 一 四 年 至 一 八 九 〇 年 )、 奥 人 何 耳 波斯 特 
(Hornbostel， 生 于 一 八 七 七 年 ， 现 任 柏林 大 学 教授 ) 等 等 ， 缘 有 极 大 贡献 。 


附录 “主音 、 伴 音 混合 ”时 代 音 乐 历史 表 


Ft (Rousseau) 一 七 一 二 年 至 一 七 七 八 年 。 
Ei (Ph. Em. Bach) 一 七 一 四 年 至 一 七 八 八 年 。 
HE (Gluck) 一 七 一 四 年 至 一 七 八 七 年 。 
PRR (Stamitz) 一 七 一 七 年 至 一 七 五 七 年 。 
ЕЗЕШ (Piccin) 一 七 二 八 年 至 一 八 〇 OO 年 。 

海 登 (Haydn) 一 七 三 二 年 至 一 八 〇 九 年 。 

格 累 推 (Grétry) 一 七 四 一 年 至 一 八 一 三 年 。 
摩擦 耳 提 (Mozart) 一 七 五 六 年 至 一 七 九 一 年 。 
IEEE (Cherubini) 一 上 七 六 〇 年 至 一 八 四 二 年 。 
HER (Kreutzer) 一 七 六 六 年 至 一 八 三 一 年 。 
鲁 德 (Rode) 一 七 七 四 年 至 一 八 三 O 〇 年 。 
ВХ) (Beethoven) 一 七 七 年 至 一 八 二 七 年 。 
史 朋 体 里 〈Spontini) 一 七 七 四 年 至 一 八 五 一 年 。 
EE (Boieldieu) 一 七 七 五 年 至 一 八 三 四 年 。 
EREA) (Paganini) 一 七 八 二 年 至 一 八 四 〇 年 。 
史 卜 耳 (Spohr) 一 七 八 四 年 至 一 八 五 九 年 。 

法 体 〈Fetis) 一 七 八 四 年 至 一 八 七 一 年 。 

魏 伯 耳 (Weber) 一 七 八 六 年 至 一 八 二 六 年 。 

海 诺 (Herold) 一 七 九 一 年 至 一 八 八 三 年 。 
买 羊 摆 儿 (Meyerbeer) 一 七 九 一 年 至 一 八 六 四 年 。 
鲁 色 里 (Rossin) 一 七 九 二 年 至 一 八 六 八 年 。 
HHRH (Marschner) 一 七 九 六 年 至 一 八 六 一 年 。 
许 伯 提 (Schubert) 一 七 九 七 年 至 一 八 二 八 年 。 
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09775 9% (Halte) 一 七 九 九 年 至 一 八 六 二 年 。 

罗 成 〈Lortzig) 一 八 〇 一 年 至 一 八 五 一 年 。 

白 里 利 〈Bellimi) 一 八 〇 一 年 至 一 八 三 五 年 。 

亚当 〈Adam) 一 八 〇 三 年 至 一 八 五 六 年 。 

伯 和 尔 柳 迟 〈Berlioz) 一 八 〇 三 年 至 一 八 五 六 年 。 

苦 色 马克 《Coussemaker) 一 八 〇 五 年 至 一 八 七 六 年 。 
门 登 思 宋 (Mendelssohn) 一 八 〇 九 年 至 一 八 四 七 年 。 
有 曲 冰 《Chopin)〉 一 八 一 〇 年 至 一 八 四 九 年 。 

Ё (Schumann) 一 八 一 〇 年 至 一 八 五 六 年 。 

+3 (Thomas) 一 八 一 一 年 至 一 八 九 六 。 

"EN (Liszt) 一 八 一 一 年 至 一 八 八 六 年 。 

BEBE (Wagner) 一 八 一 三 年 至 一 八 八 三 年 。 
BHAI (Fran) 一 八 一 五 年 至 一 八 九 二 年 。 
阿 模 白 鲁 斯 CAmbros) 一 八 一 六 年 至 一 八 七 六 年 。 
阿 芬 把 区 (Offenbach 一 八 一 九 年 至 一 八 作 O 〇 年。 
费 克 斯 腾 (Vieuxtemps) 一 八 二 O 〇 年 至 一 八 八 一 年 。 
法 郎 克 (Franck) 一 八 二 二 年 至 一 八 九 〇 年 。 
REFE (Bruckner) 一 八 二 四 年 至 一 八 九 六 年 。 
杭 思 里 克 (Hanslick) 一 八 二 五 年 至 一 九 〇 四 年 。 
Ж Л (J. Strauss) 一 八 二 五 年 至 一 八 九 九 年 。 
HH Gevaert》 一 八 二 八 年 至 一 九 O 〇 八 年 。 

{Kt (Hans v. Bülow) 一 八 三 〇 年 至 一 八 九 四 年 。 
ФИ Ж Joachim) 一 八 三 一 年 至 一 九 〇 七 年 。 

柏 纳 模 斯 (Brahms) 一 八 三 三 年 至 一 八 九 七 年 。 
[BK (Saint-Saëns) 一 八 三 五 年 至 一 九 二 一 年 。 

比 色 (Bize) 一 八 三 八 年 至 一 八 七 五 年 。 

洪 拔 抵 克 〈Humperdinck) 一 八 五 四 年 至 一 九 二 一 年 。 
TIRE ELE (Leoneavallo) 一 八 五 八 年 至 一 九 一 九 年 。 
FFE (Puccini) 一 八 五 八 年 至 一 九 二 四 年 。 
{ё (Debussy) 一 八 六 二 年 至 一 九 一 八 年 。 

屋 而 夫 CH. Wod) 一 八 六 Q 〇 年 至 一 九 〇 三 年 。 
马力 儿 (Mahler) 一 八 六 〇 年 至 一 九 一 一 年 。 
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怠 思 康 已 (Mascagni) 生 于 一 八 六 三 年 。 
SET (В. Strauss) 生 于 一 八 六 四 年 。 

罗曼 罗兰 (Romain Rolland) 生 于 一 八 六 八 年 。 
苟 白 格 (Sch6nderg) 生 于 一 八 七 四 年 。 
TÍHOKdÉ (Hindemith》 生 于 一 八 九 五 年 。 
史 托 文思 齐 (Strawinski) 生 于 一 八 八 二 年 。 
HEHE (Hauer) 生 于 一 八 八 三 年 。 

古里 屠夫 (Golyscheff》 生 于 一 八 九 五 年 。 


问 题 


CD а “Жа. РЛ” У “ЕВ. РЕЧЕЙ” я. 
(2) 试 述 古 典 主义 音乐 与 罗曼 主义 音乐 不 同 之 处 。 

(3) REX (Wagner) 所 作 歌 剧 之 特色 安 在 ? 

(4) 琐 那 台 (Sonata) 之 篇 数 有 几 ? 以 及 第 一 篇 之 组 织 如 何 ? 
(5) 何谓 “无 主音 乐 ”? 


(1) Dannreuther, The Romantic Period (The Oxford History of Music Vol. М) 
1905, Oxford. 

(2) Niemann, Die Musik Gegenwart , 1918, Berlin. 

(3) Romain Rolland, Musiciens daujourdhui , 1912. 

著者 附 启 : 余 向 来 著 书 喜 用 原文 ， 不 喜 用 译名 〈 惟 书 屡次 出 现 之 名 词 ， 亦 尝 加 以 翻 
译 ， 是 为 例外 ) 。 其 理由 有 二 : 第 一 ， 凡 研究 西洋 学 艺 的 ， 至 少 应 该 认得 西 文字 母 。 而 
且 无 论 读者 应 用 英文 、 法 文 或 德 文 之 读 法 ， 均 较 用 中 国 音 译 为 善 ; 第 二 ， 认 识 原文 以 
后 ， 将 来 易于 再 看 其 他 西 文书 籍 。 但 此 次 拙 著 因 书 局 方面 希望 如 人 译名 之 故 ， 重 复 寄 到 
柏林 加 以 增补 。 不 过 余 仍 望 读 者 方面 多 记 原 文 、 少 记 译 名 为 荷 。 
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(—) 德国 音乐 与 中 国 


吾 国 孔子 学 说 ， 完 全 建筑 于 礼 乐 之 上 ， 所 谓 六 艺 亦 以 礼 乐 二 字 冠 首 ， 吾 人 由 此 以 养 成 
今日 中 华 民族 之 “民族 性 ”。 普 日 看 族 之 所 以 繁衍 一 时 者 ， 以 保有 此 “民族 性 ”之 故 。 今 
日 吾 族 之 所 以 奉 然 一 息 者 ， 以 将 失 此 “民族 性 ”之 故 。 吾 国 昔 时 之 屡 为 外 族 征服 ， 而 终 能 
自拔 者 ， 亦 以 保有 此 “民族 性 ”之 故 。 今 日 之 虽 不 为 人 瓜分 ， 而 势 将 自 灭 者 ， 亦 以 将 失 此 
“民族 性 ”之 故 。 鸣 呼 ， 前 不 见 古 人 ， 后 不 见 来 者 ， 念 天 地 之 悠悠 ， 独 恰 然 而 涕 下 。 

所 谓 “中 华 民 族 ” 者 何 ? 即 爱 和 平 ， 喜 礼让 ， 重 情谊 ， 轻 名 利 是 也 《〈 中 国人 亦 好 名 
利 ， 然 较 之 欧 人 则 有 天 渊 之 别 ) 。 此 种 民族 性 何 自 来 平 ? 日 来 自 孔子 学 说 。 孔子 学 说 何 
REFE? 日 凭 于 礼 乐 。 故 礼 乐 者 与 中 华 民族 有 密切 关系 ， 礼 乐 不 兴 ， 则 中 国 必 亡 (十 礼 
古 乐 之 不 适 于 今 者 ， 自 当 淘汰 ， 然 礼 乐 本 意 则 千古 不 磨 ) 。 

吾 中 华 民族 之 精神 ， 系 筑 于 礼 乐 ， 此 义理 国人 知之 ， 即 外 国人 亦 知之 。 最 近 维 也 纳 
音乐 家 Fritz Kreisler 游 华 ， 曾 在 北京 奏 乐 一 次 , 《柏林 日 报 》 (Berliner Tageblatt) 载 
有 北京 通信 一 篇 ， 其 大 意 如 下 。 

”中 国 音 乐 ， 为 中 国文 化 之 一 部 ， 其 大 半 业 已 陵 夷 衰落 ， 惟 最 令 吾 人 注意 者 ， 即 孔子 


@ 《德国 人 之 音乐 生活 》 原 载 于 《少年 中 国 》 第 四 卷 第 八 期 (1923 年 12 H) 和 第 四 卷 第 九 期 (1924 年 1 
月 )， 本 《文集 》 所 采 录 即 为 此 本 。 
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手 创 之 文化 ， 其 基础 实 建筑 于 音乐 之 上 。…… 但 后 来 屡 受 蛮族 侵 陵 ， 致 使 国 乐 沦丧 ， 故 
今日 中 国 音乐 ， 已 与 孔子 音乐 无 关 。…… 中 国人 对 于 欧洲 音乐 ， 了 解 者 极 少 ， 而 同时 对 
于 本 国 音 乐 ， 亦 复 十 分 冷淡 ， 音 乐 之 在 中 国 ， 未 成 独立 美术 ， 仅 于 舞台 茶馆 中 为 伴唱 之 
用 ， 或 于 街头 言 者 手中 一 见 之 。 中 国人 静 听 音乐 之 习惯 尚未 养 成 ， 每 当 台 上 歌声 宛 转 之 
际 ， 台 下 轻 互 相 纵 谈 ， 更 有 小 贩 大 呼 卖 货 ， 杂 于 其 间 。 若 人 台 上 唱 到 精彩 之 处 ， f FX 
声 雷 动 ， 剧 情 为 之 中 斯 。…… 因此 之 故 ， 欧 洲 音 乐 家 之 到 华 者 ， 均 不 愿 与 中 国民 众 接 
近 ， 偶 有 外 国 音 乐 会 之 设 ， 听 众 亦 多 为 欧 人 ， 中 国人 往往 禁止 人 场 。…… 中 国人 对 于 欧 
洲 音 乐 发 生 关系 ， 当 以 此 次 Fritz Kreisler 之 旅行 为 始 。…… 若 东西 两 洋 之 联络 ， 可 以 
由 科学 工作 ， 使 其 渐渐 增进 ， 则 此 次 奏 乐 效果 ， 当 然 不 可 轻视 云云 。 

《柏林 日 报 》 记 者 ， 更 于 通信 篇 首 为 之 注 日 ，Kreisler 此 次 之 音乐 会 ， 有 益 于 中 德 
两 国之 文化 关系 ， 当 属 不 少 。 (Für die kulturellen Beziehungen zwischen Deutschland 
und China ist durch Kreisler Konzerte sehr viel geleistet worden.) & А ЕЈ, ЕЛ9 Й, 
欧 人 对 于 音乐 之 如 何 尊重 侨 〈 德 奥 种 族 文化 ， 缘 属 一 体 ， 故 德 人 常 视 奥 人 为 一 家 ) 。 

Kreisler 系 一 八 七 五 年 生 于 奥 京 维也纳 ， 近 世 欧 洲 有 最 著名 之 提琴 Cviolen〉 乐 师 . 
二 人 ， 其 一 为 Busch， 其 二 则 Kreisler 也 。 德 国 音 乐 辞 典 , EI IE. KER 
名 ， 可 想 而 知 。 看 此 次 既 阅 德 报 通信 ， 知 披 已 到 中 国 ， 喜 不 可 言 ， 即 遍 查 国内 报纸 ， 乃 
竞 不 能 一 得 彼 之 消息 ， 忻 次 无 已 。 因 忆 前 次 记者 游 德 兰 斯 登 和 时， 见 该 处 报馆 刊 有 南京 东 
南大 学 杜 里 舒 及 生 徒 合 影 一 张 ， 其 上 仅 书 小 字 一 行 日 “一 位 德国 大 学 教授 在 中 国 ”。 反 之 ， 
在 中 国 方面 为 杜 里 舒 博士 作 起 居 注 者 ， 则 颇 不 乏 人 。 此 次 名 盖 全 欧 德 报 引 为 文化 使 者 之 
Kreisler 来 华 ， 而 中 国 社会 竟 听 其 无 声 无 臭 以 去 ， 国 人 之 不 重视 音乐 ， 于 此 可 见 一 斑 。 

或 日 Kreisler 20, SERU, BEARER, DENRA. ИВА, 85 
甚 敬 之。 虽然 ， 吾 人 若 一 观 今日 中 国之 音乐 ， 尚 有 所 谓 国 乐 者 在 乎 ?9 WERA: 吾 国 今日 
舞台 所 流行 之 戏剧 ， 当 为 皮 簧 构 子 ， 皮 簧 林子 所 用 之 主要 乐器 ， 实 为 胡琴 ， 胡 琴 本 非 国 
产 ， 大 约 来 自 西域 〈 在 国 物品 之 导 源 西北 民族 者 ， 多 和 冠 以 衣 字 ， 如 胡 稍 之 类 是 也 ) FW 
刺 伯 有 琴 一 种 ， 其 琴 身 以 兽 皮 张 之 ， 论 者 指 为 弓 弦 乐器 CStreichinstrumenO. 之 祖 ， 据 其 
所 述 ， 颇 与 至 国 胡琴 相似 ,或 者 吾 国 胡琴 ， 即 自 亚 刺 伯 轧 转 传 至 中 国 ， 亦 未 可 知客 中 无 
书 参考 ， 所 揣 是 否 有 当 ， 他 日 当 再 为 详 考 )。 此 外 京 津 大 鼓 ， 以 及 民间 所 唱 小 曲 ， 其 所 用 
之 主要 乐器 ， 则 为 琵 人 本。 妮 玲 系 埃及 发 明 ， 由 波斯 印度 以 传人 人 中国， 此 固 稍 治 音 乐 史 者 ， 
类 能 言 之 者 也 。 吾 国 固有 乐器 ， 笛 为 其 一 ， 萌 者 昆曲 ， 常 采用 之 ， 而 今 则 为 外 国 传 来 之 胡 
琴 王 杰 ， 驱 逐 列 尽 。 其 余 如 学 校 之 中 ， 则 改 用 西洋 风琴 ， 军 队 之 中 ， 亦 使 用 外 国 军乐 ， 甚 
至 民间 婚 玫 大礼 ， 亦 以 一 用 外 国 军乐 为 快 ， 昔 日 之 笔 征 七 纺 ， 喇 以 大 锣 ， 于 今 安 在 ， 盖 时 
已 成 为 广陵 绝 调 ， 不 复 再 闻 侨 。 然 则 所 谓 国 乐 者 究 安 在 耶 ? 故 今 日 之 中 国 ， 可 谓 无 乐 ， 有 
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之 ， 亦 非 国 乐 ， 此 实 优胜 劣 败 ， 自 然 淘 涩 之 结果 ， 园 无 可 讳言 者 也 。 

BAR, ПРВ, RELEF? 中 国 音 乐 果 一 无 所 长 乎 ? 此 问题 殊 难 草率 回答 。 
今 试 举 一 例 ， 吾 国 古 乐 真意 ， 央 非 用 以 协和 人 心 者 平 ? 吾 民 族 数 千年 来 之 爱 和 平 ， 喜 礼 
让 ， 重 情谊 ， 轻 名 利 种 种 美德 ， 无 不 由 此 产生 ， 前 已 言 之 。 然 一 观 近 世 欧 洲 音乐 ， 虽 有 
巴赫 (Bach, HEK (Beethoven) 〈 德 国 两 位 最 大 之 音乐 家 。) 之 不 世人 才 ， 曾 不 足 
以 息 欧 洲 数 年 血战 之 机 ， 与 夫 欧 人 争 名 夺 利 之 念 。 今 者 西洋 音乐 流入 中国， 军阀 则 战 兴 
方 醋 ， 学 校 更 弦 歌 入 绝 ， 其 为 得 为 失 ， 殊 不 易 言 。 然 则 西洋 音乐 ， 遂 可 从 此 不 讲 耶 ? 是 
又 不 然 。 盖 西洋 音乐 ， 自 希腊 以 还 ， 数 千年 来 进化 之 结果 ， 无 论 其 形式 〈 如 乐器 乐谱 之 
类 )， 其 内 容 ( 如 乐 律 之 类 )， 和 此 超过 吾 国 上 昌 有 音乐 百倍 以 上 ， 其 尤 令 人 注意 者 ， 即 处 处 
用 科学 方法 ， 以 研究 音乐 ， 大 可 引 为 改造 吾 国 音乐 之 师资 ， 和 否则 确 国 音乐 虽 有 至 高 至 贵 
之 音乐 宗旨 〈 如 爱 和 平 之 类 ) ， 亦 将 甘于 简陋 ， 无 所 发 挥 侨 。 

在 近代 西洋 音乐 中 ， 最 足 供 吾 人 研究 者 ， 当 首 推 德国 〈 奥 国 亦 包含 在 内 ， 其 说 如 
MD. KIER AMES (Ambrosius， 纪 元 后 第 四 世纪 )、 格 里 哥 大 帝 (Gregory d. 
Gr. ， 纪 元 后 第 六 世纪 ) 等 ， 自 希腊 移植 意大利 以 来 ,意大利 音 乐 ， 称 为 欧洲 之 冠 。 至 
十 五 世纪 十 六 世纪 之 需 ， 荷 兰 音乐 忽 如 春花 怒放 ， 感 行 一 时 。 自 十 八 世 纪 起 。 德 国 大 师 
中 如 巴赫 、 享 登 《Handel) 、 白 堤 火 粉 ， 以 至 近日 之 史 特 老司 (R. Strauss) Æ, ЖН 
而 起 ， 执 欧洲 音乐 界 之 牛 耳 者 ， 直 至 于 今 。 世 人 至 称 德国 为 “ 听 的 民族 ”， 盖 以 其 听觉， 
较 之 他 种 民族 特 为 灵敏 也 。 日 本 人 之 在 德 习 音 乐 者 ， 为 数 极 众 ， 而 吾 国 学 生 之 在 此 习 乐 
者 ， 则 不 多 观 。 吾 人 如 和 欲 扫除 中 国 下 等 游戏 ， 代 为 高 尚 娱乐 ， 廓 清 残杀 阴 氛 ， 化 为 和 平 
祥 气 ; 唤起 将 死 民族 ， 与 以 活 小 生机 ; 促 醒 相 仇 世界 ， 归 于 大 同 幸福 ; SARRA H. 
吾 所 日 夜 梦 想 之 “少年 中 国 ” 能 否 实现 ， 吾 将 以 是 卜 之 。 


(二 ) 德国 音乐 之 来 源 


否 上 文 曾 言 德国 音乐 自 十 八 世纪 以 来 ， 一 路 而 为 欧洲 第 一 ， 然 吾 人 和 欲 研究 今日 德国 
音乐 之 发 达 情形 ， 又 不 能 不 一 述 十 八 世纪 以 前 欧洲 音乐 进化 状况 。 

欧洲 文化 ， 多 导 源 希腊 ， 而 音乐 亦 为 其 一 。 在 古代 诸 国 中 ， 如 埃及 、 巴 比 仑 等 国 ， 
音乐 虽 亦 发 过 ， 然 皆 为 娱 神 媚 商 之 用 ， 换 言 之 ， 不 过 宗教 贵族 之 附属 品 奢侈 物 而 已 ， 尚 
不 足以 言 独 立 美术 也 。 自 希腊 起 ， 音 乐 乃 浙 脱离 各 种 束缚 ， 一 蚂 而 为 自由 艺术 。 音 乐 之 
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为 物 ， 自 有 其 本 身 尝 高 目的 ， 一 与 其 他 美术 相同 。 此 为 希腊 哲人 对 于 音乐 解放 之 第 一 大 
功 ， 百 世 之 下 ， 狂 食 其 赐 痢 也 。 惟 希腊 音乐 乃 系 一 种 “ 单 音 音乐 ” CEinstimmigkeib, 
何谓 “ 单 音 音乐 ”” 即 所 奏 之 调 ， 同 时 只 发 一 个 声音 ， 不 是 数 个 声音 齐 发 。 换 言 之 ， 甲 
音 既 软 ， 乙 音 始 起 ， 乙 音 再 区 ， 丙 音 又 起 ， 前 后 相 联 ， 如 珠 一 串 。 若 以 吾 国 工 尺 谱 为 
例 ， 其 式 如 下 :“ 工 四 合 ……” 换 言 之 ， 即 工 音 既 歌 ， 四 音 始 起 ， 四 音 再 上 软 ， 合 音 又 起 ， 
如 此 往 下 奏 去 ， 遂 成 一 曲 ， 与 欧洲 后 代 之 “ 复 音 音乐 ”(Mehrstimmigkeit) 不同 。 何 谓 
“ 复 音 音乐 ?? 即 所 奏 之 调 ， 同 时 有 甲乙 两 …… 数 音 齐 发 ， 初 不 必 待 甲 音 既 软 而 后 ， 乙 音 
始 起 也 。 在 希腊 当时 ， 亦 常 有 数 种 乐器 同时 合奏 之 举 ， 然 此 不 足 为 “ 复 音 音乐 ”之 证 ， 
盖 张 先生 所 奏 者 为 “ 工 四 合 …… ”， 李 先生 所 奏 者 亦 复 为 “ 工 四 合 …… ”， 彼 此 完全 相 
同 ， 不 过 同时 发 音 ， 增 大 其 声浪 而 已 。 有 时 张 先 生 所 奏 者 比 李 先生 所 奏 者 高 一 个 音 级 
(COktave)， 质 言 之 ， 张 先生 所 奏 者 为 高 音 之 “ 工 四 合 …… ”， 李 先生 所 奏 者 为 低音 之 
“ 工 四 合 ……”， 然 其 为 “ 工 四 合 ……” 也 ， 则 仍 彼此 相同 ， 故 希腊 音乐 ， 始 终 为 “ 单 音 
音乐 >， 此 种 “ 单 音 音 乐 ” 之 流行 ， 一 直到 纪元 后 第 九 世纪 。 

当 纪元 后 开始 数 世 纪 ， 基 督 教 渐渐 流行 欧洲 大 陆 ， 其 时 基督 教徒 ， 所 用 教堂 乐章 ， 
尚 多 采 自 异 教 ， 到 第 四 世纪 时 有 天 主教 主教 阿 博 罗 (Ambrosius) # 〈 生 于 三 三 三 年 ， 
眉 于 三 九 七 年 )， 始 根据 希腊 音乐 ， 以 作 天 主教 党 祈祷 乐 歌 ， 近 世 教 会 所 传 之 阿 博 罗 赞 
美 歌 (Te deum Laudamus) 者 ， 即 其 一 也 。 到 第 六 七 世纪 时 ， 有 罗马 教皇 格 里 哥 大 帝 
(Gregory der Grosse) 者 ( 生 于 五 四 〇 年 ， 残 于 六 O 〇 OQO 年 )， 选 集 各 地 教堂 乐 歌 ， 编 成 
nep. 颁布 所 辖 各 教堂 ， 一 律 通 行 ， 不 得 更 疏 ， 所 谓 “ 格 里 哥 乐 歌 ” (Gregorianscher 
Gesang) 者 是 也 。 然 阿 博 罗 及 格 里 哥 大 帝 所 采用 之 教堂 乐 歌 ， 其 内 容 均 为 希腊 式 之 
“ 单 音 音乐 "， 到 第 八 九 世纪 时 ， 始 有 教徒 将 前 此 “ 格 里 哥 乐 歌 ”之 以 单 音 歌唱 者 ， 改 为 
复 音 歌唱 ， 换 言 之 ， 即 于 “ 格 里 哥 乐 歌 ”原来 调子 固有 音节 之 外 ， 更 杂 以 他 音 ， 同 时 合 
唱 ， 所 谓 Organum, Diskantus, Fauxbourdon 各 种 “ 复 音 音乐 ”， 乃 相继 而 起 ， 流 行 直 
至 第 十 三 世纪 。 

从 第 十 四 世纪 起 ， 此 种 “ 复 音 音乐 *， 渐 流 为 “对 谱 音 乐 ” (Kontrapunkt) 。 何 谓 
“对 谱 音 乐 ”? 译 言 之 ， 即 为 “ 谱 对 谱 ” 之 意 。 换 言 之 ， 即 一 调 之 中 ， 数 种 声音 同时 合 
奏 ， 而 此 数 种 声音 ， 缘 各 自 独 立 平等 ， 无 主 奴 之 分 ， 此 种 自 为 门户 并 肩 而 立 之 数 种 声 
音 ， 同 时 各 自 往 前 奏 去 ， 合 奏 结 果 ， 自 然 得 着 一 种 谐 和 〈Harmonie) 。 如 此 艺术 ， 实 为 
空前 发 现 。 当 时 最 擅 此 技 ， 极 负 盛 名 者 ， 当 推 荷 兰 各 大 音乐 家 。 自 一 四 五 〇 年 至 一 六 〇 
OO 年 之 际 ， 实 为 荷兰 音乐 横行 时 代 ， 所 有 罗马 、 维 也 纳 、 巴 黎 以 及 其 他 各 处 名 都 大 邑 之 
教堂 乐师 、 歌 者 位 置 ， 多 为 荷兰 人 所 占 ， 并 大 布 其 “对 谱 音 乐 ”之 学 说 怖 。 

然 美术 最 高 目的 ， 不 在 花头 众多 ， 外 表 美 观 ， 而 在 内 心 表现 ， 神 与 艺 化 。 惜 当时 流 
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行 之 对 谱 音 乐 ， 竟 大 违 此 理 ， 凡 听 其 音乐 者 ， 但 感 其 艺术 之 高 ， 人 耳 之 美 ， 此 外 则 无 所 
得 也 。 而 况 天 主教 堂 之 用 音乐 ， 原 欲 使 听众 静心 洗 虚 ， 坚 其 信仰 ， 今 若 奏 此 五 花 八 门 之 
音乐 ， 反 使 听众 耳 胶 神 浮 ， 圣 歌 本 意 ， 悉 为 所 掩 。 同 时 天 主教 堂 又 受 路 德 改 革 宗 教之 影 
响 〈 路 德 生 于 一 四 八 三 年 ， 改 于 一 五 四 六 年 ， 其 所 采用 之 乐 歌 ， 极 为 简单 ， 多 能 激发 教 
徒 信 心 ) ， 万 于 一 五 四 五 年 至 一 五 六 三 年 间 之 “天 主 牧师 会 议 ”， 提 出 改良 乐 歌 之 案 ， 并 
于 一 五 六 四 年 议决 ， 如 改良 不 成 ， 决 将 音乐 驱 出 教堂 ， 于 是 欧洲 音乐 之 向 为 天 主教 堂 所 
卵 必 者 ， 至 是 将 一 足 踢 诸 大 门 之 外 。 

于 此 千钧一发 之 时 ， 有 意大利 人 巴 纳 斯 里 拿 (Palestina) 其 人 者 ， 本 为 教堂 乐师 及 歌 
者 ， 教 章 歌 者 例 不 得 刻 ， 而 此 君 则 大 他 特 刻 ， 因 而 被 革 ， 自 分 不 复 再 为 世 重 侨 。 从 此 潜心 
究 乐 ， 颇 有 心得 ， 会 天 主教 堂 有 尽 逐 音乐 于 教堂 以 外 之 议 ， 彼 乃 于 一 五 六 四 年 之 牧师 会 
议 ， 献 乐 三 篇 ， 大 为 一 般 牧 师 所 赏 ， 驱 逐 音乐 之 议 万 辍 。 巴 氏 旋 授 为 教皇 歌会 乐师 ， 于 一 
五 九 四 年 病故 。 巴 氏 对 于 音乐 ， 并 无 所 发 明 ， 不 过 将 前 此 荷兰 流行 之 “对 谱 音 乐 *， 能 使 
其 简单 明了 表现 内 心 而 已 。 同 时 德国 门 兴 方 面 有 荷兰 人 那 锁 (Lasso) 者 ， 其 所 致力 及 成 
就 ， 亦 与 巴 氏 相似 ， 并 于 同年 《一 五 九 四 年 ) 病 残 ， 学 者 称 为 德国 之 巴 纳 斯 里 拿 马 。 故 欧 
洲 “ 复 音 音 乐 ” 自 第 八 世纪 以 来 ， 直 至 巴 那 两 氏 始 告 一 段落 ， 后 此 则 又 另 为 一 时 代 矣 。 

细 观 上 面 所 述 ， 则 知 巴 那 两 氏 对 于 “ REASUM.SOESGUNRGUEARN, 
有 如 点 石 成 金 ， 然 金 质 虽 成 ， 而 石 形 未 变 。 换 言 之 ， 音 音乐 ”之 内 容 虽 大 有 进步 
〈 能 表现 内 心 )， 而 其 形式 则 依然 故我 〈 仍 为 对 谱 音 乐 )。 直 至 第 十 七 世纪 之 初 ， 意 大 利 
之 佛 鲁 冷 池 (Florenz 地 方 ， 受 文艺 复兴 潮流 影响 ， 一 般 知 名 之 士 ， 群 集 于 伯 珊 巴尔 
Ж (Bard) 宅 中 ， AR 吾 前 文 曾 言 希腊 音乐 为 “ 单 音 音 乐 "”， 而 非 
后 代 之 “ 复 音 音乐 ”， 于 是 佛 鲁 冷 池 诸 名 士 直 指 后 来 各 种 自 为 门户 并 肩 而 立 之 “ 复 音 音 
乐 ”为 群 龙 无 首 ， 不 复 如 古代 希腊 音乐 之 简单 深 了 未。 感叹 之 余 ， 因 而 发 生 所 谓 “ 主 音 音 
乐 ”(begleitete Monodie), {Т “ЕК”? 即 一 调 中 ， 以 一 音 为 主 ， 而 以 其 他 同时 
合奏 之 音 为 附 ， 前 者 称 为 主 调 (Melodie)， 后 者 称 为 谐 和 “Harmonie)， 前 者 如 人 之 身 
Ж, 后 者 如 人 之 衣服 ， 前 者 之 职责 在 代表 思想 ， 后 者 之 职责 在 演 染 颜色 。 故 就 表面 观 
之 ，“ 主 音 音 乐 ” 虽 亦 系 同时 数 音 齐 发 ， 然 其 中 有 主 有 奴 ， 有 正 有 从 ， 与 前 次 之 “ 复 音 
音乐 ”大 异 ， 而 与 希腊 之 “ 单 音 音乐 ” 反 有 相同 之 点 也 当时 佛 鲁 冷 池 之 诸 音 乐 家 中 ， 如 
喀 车 里 〈Caccini， 生 于 一 五 五 〇 年 ， 发 于 一 六 一 八 年 )、 陌 李 〈Peri， 生 于 一 五 六 一 年 ， 
性 于 一 六 三 三 年 )、 费 打 拿 (Viadana， 生 于 一 五 六 四 年 ， 改 于 一 六 四 五 年 )、 喀 哇 里 利 
《Cavalieri， 生 于 一 五 五 O 〇 年， 残 于 一 六 〇 二 年 ) 等 ， 或 于 民间 歌剧 ， 或 于 教堂 音乐 ， 
皆 循 此 趋势 以 前 进 ， 为 今日 音乐 之 先河 。 

读者 诸 君 读 吾 文 至 此 ， 当 知 欧洲 音乐 进化 程序 ， 其 始 也 “ 单 音 音乐 *， 自 古代 至 纪 
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元 后 第 九 世纪 (其 时 约 在 各 国良 昭 宗 时 代 ) ， 其 继 也 “ 复 音 音乐 ”， 自 第 九 世 纪 以 至 第 十 
六 世纪 《其 时 约 在 明神 宗 时 代 ) ， 其 后 也 “主音 音乐 *， 自 第 十 七 世纪 以 迄今 日 。 司 指 
“主音 音乐 ”之 欧洲 ， 盖 已 有 三 百 余年 之 历史 侨 。 

德国 之 加 入 音乐 世界 ， 实 自 十 八 世 纪 始 ， 其 时 适 在 旧 乐 ( 复 音 音乐 尚未 全 亡 ， 新 
乐 《〈 主 音 音 乐 ) 又 未 成 熟 之 际 。 日 耳 曼 民 族 以 其 来 自 森 林 之 故 ， 富 于 沉 坑 精神 ， 深 于 内 
心 生活 ， 值 此 新 旧 绝 续 之 交 ， 忽 产生 两 大 伟人 , 一 日 巴赫 (Bach)， 二 日 享 登 
CHindel) ， 将 此 新 旧 两 大 潮流 融合 一 炉 ， 贯 以 日 耳 曼 民 族 之 深厚 精神 ， 遂 开 后 此 音乐 
界 之 未 有 奇观 。 
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天 地 生 材 ， 往 往 无 独 有 偶 。 在 吾 国 诗人 中 ， 既 有 杜 工 部 ， 同 时 又 有 李 太 白 。 在 德国 
诗人 中 ， 既 有 哥 德 〈Goethe) ， 同 时 又 有 喜来 〈Schiller) 。 其 在 音乐 界 中 亦 然 ， 既 有 书 
纳 斯 里 拿 〈(Palestrina) ， 同 时 又 有 那 锁 (Lasso); (二 人 皆 十 六 世纪 音乐 大 家 ， 其 功绩 
EARR BAME.) MACE (Bach) ， 同 时 又 有 享 登 (Handel), ЕР 
于 德 之 Eisenach， 享 登 产 于 德 之 Halle， 其 间 不 过 数 钟 火车 之 膛 。 巴 赫 生 于 一 六 八 五 年 
三 月 二 十 一 日 ， 亭 登 生 于 一 六 八 五 年 二 月 二 十 三 日 ， 相 距 仅 有 四 个 礼拜 之 久 。 而 二 人 在 
德国 音乐 历史 上 之 价值 ， 又 复 彼此 相等 。 现 在 德国 学 者 每 论 当 时 音乐 ， 轰 将 巴 享 二 氏 并 
举 ， 事 之 凑巧 盖 未 有 过 于 此 者 。 惟 巴 享 两 下 ， 生 虽 同 时 ， 住 最 同 里 ， 而 两 人 之 身世 性 
情 ， 则 大 为 相 异 。 因 之 ， 其 遭遇 ， 其 成 就 ， 亦 复 彼此 悬殊 ， 此 又 不 可 不 知 者 也 。 巴 幸 赋 
性 孤 冷 ， 故 所 如 不 偶 ; 亭 登 则 习性 豪迈 ， 故 所 遇 多 佳 。 因 而 巴赫 只 得 伏 处 本 国 ， 每 年 薪 
水 不 过 二 百 马克 以 上 在 Arnstadt 教堂 充当 乐师 时 ， 每 年 薪水 七 十 三 个 Taler， 计 合 马 
克 二 百 以 上 ) ， 而 同时 享 登 则 遍 游 欧洲 ， 其 在 外 国 所 得 薪水 ， 每 年 约 有 数 千 马克 以 上 ， 
其 相差 有 如 此 之 巨 者 。 因 物质 之 关系 ， 遂 不 免 影 响 于 精神 生活 ， 巴 替 之 成 就 ， 大 多 在 教 
堂 音乐 方面 ， 深 厚 沉郁 ， 是 其 所 长 。 享 登 之 成 就 ， 则 多 在 歌 场 音 乐 方面 ， 豪 华 壮丽 ， 独 
擅 其 胜 。 羡 巴 殖 所 交游 者 ， 缘 道 魏 岩 岩 之 牧师 ， 而 享 登 所 往 还 者 ， 则 为 穷 极 辱 侈 之 贵 
族 ， 观 感 既 不 相同 ， 成 就 亦 因而 大 异 ， 遂 使 此 一 对 生 同 年 居 同 里 之 两 大 音乐 伟人 ， 有 如 
在 出 同 源 之 水 ， 南 北 各 异 甚 流 ， 成 为 长 江 大 川 ， 彼 此 不 复 再 会 (CEGBORGÉBDA. HORDE 
尝 一 晤 ， 某 次 享 登 由 英 返 里 Halle， 巴 赫 自 来 比 锡 Leipzig 8 87 Fraiedemann (EXIT 
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登 ， 至 来 比 锡 一 聚 ， 盖 其 时 巴赫 正在 病 中 ， 不 能 亲身 往 会 也 ， 然 享 登 因 时 间 太 促 ， 竟 无 
眼 一 晤 ) 。 造 化 小 儿 ， 亦 可 谓 善于 弄 巧 侨 。 

巴赫 ， 一 六 八 五 年 生 于 德 之 Eisenach， 出 自 德 国 最 有 名 之 音乐 世家 ， 少 时 曾 习 乐 于 
其 父 ， 九 岁 母 死 ， 十 岁 父 亡 ， 巴 氏 力 往 依 其 兄 为 生 ， 其 兄 亦 为 教堂 乐师 ， 继 续 教 导 巴 
氏 ， 惟 其 兄 性 颇 自 私 ， 常 有 名 家 乐谱 ， 故 意 藏 诺 柜 中 ， 不 令 其 弟 学 习 。 书 氏 一 日 探知 ， 
遂 乘 机 将 此 谱 窃 出 ， 于 月 下 抄写 〈 论 者 谓 巴 氏 晚 年 失明 ， 其 机 或 兆 于 此 )， 抄 写 既 竣 ， 
复 为 其 兄 发 见 夺 去 ， 可 谓 醋 侨 。 十 五 岁 赴 Luneberg YEK, TAS KEE (Weimar) 
皇家 提琴 (Violin) 乐师 之 职 。 未 几 ， 复 赴 Arnstadt 充任 教堂 乐师 ， 每 年 薪水 七 十 三 个 
Taler。 其 时 Lubeck ЖЭ 34m (Orgel) 乐师 Buxtehude 者 ， 在 彼 奏 乐 ， 巴 氏 特 
步行 前 往 该 处 学 习 ， 归 时 已 逾 假期 ， 居 然 末 为 当局 者 所 开除 ， 于 此 足见 巴 氏 其 时 已 渐 为 
人 所 器 重 侨 。 二 十 二 岁 为 Mublhanseh 之 教堂 风 座 乐师 (Organist)， 谱 Rarskantate 之 
乐 。 翌 年 复 赴 威 马 旧 游 之 地 ， 担 任 皇家 风 硬 乐师 之 职 。 一 七 一 七 年 曾 一 度 前 往 德 兰 斯 登 
(Dresden) ， 其 时 适 有 法 国 风琴 名 手 Marchand 者 ， 在 该 处 奏 乐 ， 将 与 巴 氏 在 某 总 长 宅 
内 一 决 肉 雄 。 惟 未 决 之 先 ， 该 法 人 曾 窃听 巴 氏 奏 乐 一 次 ， 自 知 不 敌 ， 即 日 通 去 。 盖 法 人 
之 乐 ， 注 重 外 观 ， 而 巴 氏 则 表现 内 心 也 。 同 年 〈 时 三 十 二 岁 ) 复 往 Kothen， 任 为 皇家 
音乐 监督 ， 该 地 皇室 异常 俭朴 ， 竟 无 风琴 (Ове) 设备 ， 巴 氏 前 此 心血 多 用 之 于 Kan- 
tate Orgelchoral 等 等 教堂 音乐 者 ， 至 是 不 能 不 改 向 Duette, Terzette, Quartette 等 等 之 
客厅 音乐 (Kammermusik) 一 途 ， 于 彼 之 音乐 生涯 ， 又 复 另 开 蹊 径 。 一 七 二 三 年 〈 时 
三 十 八 岁 ) ， 赴 莱比锡 ， 应 该 地 教堂 之 聘 ， 自 是 以 后 ， 长 留 此 地 ， 以 至 于 死 ， 死 时 年 仅 
六 十 有 六 ， 时 一 七 五 吕 年 七 月 二 十 八 日 也 。 其 最 大 著作 如 Matthauspassion Н. Moll 
Messe, Kantate, Wahltemperierte Klaveir 等 等 ， 魏 为 千古 不 朽 之 作 。 盖 巴赫 身 连 旧 乐 
(对 谱 音 乐 》 未 亡 ， 新 乐 《 主 音 音 乐 〉》 方 起 之 时 ， 彼 能 将 两 大 潮流 ， 融 合 而 贯通 之 ， 开 
辟 后 来 无 限 之 途径 。 彼 在 乐 中 之 地 位 ， 有 如 吾 国 诗 中 之 杜甫 。 然 当时 能 了 解 其 伟大 者 ， 
实 无 有 几 人 也 。 巴 替 之 见 重 于 德国 乐 界 ， 实 至 十 九 世 纪 始 ， 至 今日 则 有 如 日 之 在 天 人 矣 。 

享 登 ， 一 六 八 五 年 生 于 德 之 Halle， 其 父 为 皇家 理发 匠 ， 常 令 其 子 学 习 法 律 ， 惟 享 
氏 性 嘉 音乐 ， 自 少 已 然 ， 因 不 忍 违 父 之 命 ， 于 其 父 死 后 ， 犹 在 本 地 大 学 研究 法 律 一 年 ， 
直至 一 七 三 年 (时 十 八 岁 ) 始 放弃 学 习 法 律 之 念 ， 前 往 汉 堡 (Hamburg) 研究 歌剧 ， 
盖 德 国歌 剧 (Oper) 以 汉堡 发 达 为 最 早 。 欧 洲 之 公共 剧场 ， 则 自 一 六 七 八 年 之 汉堡 剧 
场 为 始 。 故 当时 汉堡 颇 负 有 德国 歌剧 中 心 之 重 望 ， 享 氏 特 往 该 城 研 究 ， 并 于 其 时 作 歌 剧 
Z: 一 为 Almira， 二 为 Nero， 在 该 地 开演 ， 颇 受 一 般 人 士 欢 迎 。 其 时 意大利 歌剧 为 全 
网 推 重 ， 故 亨氏 于 一 七 〇 七 年 《时 二 十 二 岁 〉 直 意大利， 从 各 大 名 家 游 ， 因 而 彼 之 歌 
剧 ， 颇 受 意大利 影响 。 在 意大利 时 ， 即 受 英 人 之 聘 ， 前 往 伦 敦 奏 乐 ， 彼 乃 于 一 七 一 〇 年 





+ 532 ° 王 光 祈 文集 ， 音 乐 卷 (中 ) 


道 经 德 境 Lannover， 小 作 勾 留 ， 转 赴 伦 敦 。 当 时 英国 歌剧 ， 亦 隶 于 意大利 旗帜 之 下 ， 
英国 人 士 每 将 意大利 歌剧 之 残 篇 断 简 ， 改 头 换 面 ， 妆 为 新 戏 。 自 享 氏 到 英 后 ， 连 谱 意 大 
利 式 之 新 剧 数 出 ， 一 般 人 士 无 不 嗜 之 车 狂 ， 其 后 亨氏 在 英 建立 歌剧 学 院 COpernakade- 
mie) ， 声 誉 因而 日 隆 ， 和 牛津 大 学 曾 欲 赠 享 氏 以 博士 学 位 ， 事 为 享 氏 所 拒 。 惟 享 氏 自 五 十 
RF A. MEME Oratorium. 〈 乐 和 名， 内容 似 歌剧 ， 惟 无 做 工 )， 彼 之 精华 ， 亦 萃 集 于 
此 。 故 亨氏 名 著 ， 多 成 于 五 十 六 岁 至 六 十 六 岁 之 间 ， 而 前 清 所 作 之 歌剧 则 不 与 看 。 享 氏 
一 七 五 九 年 四 月 十 四 日 死 于 伦敦 ， 享 年 七 十 有 四 。 

享 氏 之 Oratorium， 善 于 描写 刻画 ， 学 者 称 为 “客观 音乐 ”《Objektive Musik), mE 
М, MERRE FEA “EWER” (Subjective Musik) 。 究 竟 “ 主 观音 乐 ”与 
“客观 音乐 ” 熟 优 熟 盆 ， 此 因为 今日 音乐 界 之 一 大 问题 ， 他 日 尚 当 详 为 论 列 者 也 。 


(gq) 德国 乐 中 之 三 杰 


昔 人 有 句 云 ,，“ 自 古诗 人 多 入 罚 ”， 如 杜 工 部 、 陆 放 癸 、 黄 山谷 ， 其 最 著者 也 。 至 今 
成 都 浣 花 溪 畔 ， 工 部 草堂 ， 狂 有 三 公路 像 ， 合 祀 一 堂 ， 罚 人 颜 其 额 日 “ 诗 中 三 杰 ”。 此 
例 颇 与 欧洲 之 “维也纳 乐 中 三 杰 ” 相 似 。 盖 维也纳 者 ， 山 明 水 秀 ， 欧 洲 之 蜀 地 ; 音乐 家 
ж, WREE., KIZ “EURA” (Tondichter) 也 。 古 今 欧洲 各 大 音乐 家 ， 大 半 皆 
曾 寄 迹 于 维也纳 城 畔 ， 至 今 维 也 纳 中 央 幕 地 CWiener Zentralfriedhof) 之 中 ， 犹 将 各 大 
音乐 家 之 墓 ， 聚 列 一 处 ， 如 摩擦 耳 提 (Mozart), H Kk (Beethoven), YF 1H tE 
(Schubert), 、 约 翰 史 特 老 司 (Johann Strauss), FHA (Brahms) 是 也 。 即 如 现在 德 
国 最 著名 之 音乐 大 家 锐 理 贤 史 特 老司 (Richard Strauss), ， 亦 在 维也纳 担任 国家 剧院 监 
督 之 职 ， 亦 一 例 也 。 在 维也纳 各 大 音乐 家 中 ， 其 性质 相近 时 代 相 同 者 ， 为 海 登 C(Hay- 
dn) 、 摩 控 耳 提 、 白 堤 火 粉 三 氏 ， 世 人 呼 之 为 “维也纳 三 杰 ” (Drei Wiener Grossmeis- 
ter), HERZ “PIR”. FEREH. 

欧洲 音乐 ， 自 巴 纳 斯 里 拿 〈Palestrina) 、 那 锁 (Lasso) 两 人 ， 将 前 此 流行 之 荷兰 
式 “ 复 音 音乐 >， 使 其 由 混乱 而 趋 于 明晰 以 后 ， 可 谓 告 一 段落 。 自 德国 巴赫 (Bach), 
F% (Hände) 两 人 复 将 “ 复 音 音乐 ”与 “主音 音乐 ”新 有 旧 两 大 潮流 融合 一 炉 而 后 ， 
可 谓 第 二 段落 。 自 “维也纳 三 杰 ” 出 世 ， 尽 袭 前 人 所 有 遗产 ， 而 加 以 千 锤 百 炼 ， 造 成 今 
日 空前 绝 后 之 伟业 ， 可 谓 第 三 段落 。 自 “维也纳 三 杰 ” 而 后 ， 欧 洲 音 乐 ， 登 峰 造 极 ， 前 





德国 人 之 音乐 生活 。533 ° 


平 此 者 不 足以 比 其 完备 ， 后 乎 此 者 “〈 十 九 世 纪 以 后 之 音乐 ) 又 不 足以 比 其 宏 深 ， 有 如 看 
国 ， 诗 自 杜 李 而 后 ， 词 自 宋 元 而 后 ， 已 达 最 高 之 点 ， 后 之 作者 实 难 乎 其 为 继 侨 。 

吾 前 文 所 述 巴 赫 、 享 登 两 氏 著作 ， 其 最 重要 者 ， 如 巴赫 之 Mathaus Passion, Н 
Moll Messe, Kantate 等 ， 享 登 之 Oratorium, Oper 等 ， 皆 属于 “歌唱 音乐 ” (Vokal- 
musil) 210, REL MAMIR, MEREM ERK, IERIE 
Ej. EEE ОЕТ ЕШ Н Дн. КН ЫЕ ТРК”, A BF Fl ЭНЕКЕ 
奏 ， 不 杂 丝 毫 乐器 ， 世 人 称 为 A Cappella 式 )。 я>, НАЖ, ЖаНа." “乐器 音 
乐 ”(Instrumentmusik)， 则 至 “维也纳 三 杰 ” 而 后 ， 始 大 放 光 明 。 在 “维也纳 三 杰 ” 
以 前 ， 对 于 “乐器 音乐 ”， 最 有 功劳 者 ， 当 推 巴 赫 之 两 子 ， 以 及 史 达 米 迟 Stamitz ZA. 

巴赫 共有 子女 二 十 人 【巴赫 前 后 曾 娶 妻 两 次 )， 计 子 十 一 ， 女 九 ， 除 陆续 天 折 外 ， 
至 巴赫 死 时 ， 尚 遗 六 子 四 女 。 其 中 有 子 二 人 ， 能 继父 业 ， 一 日 Karl Philipp Emanuel 
Bach， 生 于 一 七 一 四 年 ， 发 于 一 七 八 八 年 ， 德 人 呼 为 “柏林 巴赫 ”， 以 其 常住 柏林 也 。 
— ЕІ Johann Christian Bach， 生 于 一 七 三 五 年 ， 发 于 一 七 八 二 年 ， 德 人 了 呼 为 “英国 巴 
赫 ”， 以 其 常住 伦敦 也 。 柏 林 巴 赫 对 于 “钢琴 琐 娜 台 ”(Klavier Sonate， 乐 名 ， 其 详 见 
后 )， 甚 有 功绩 ， 学 者 至 称 彼 为 “近世 乐器 音乐 之 父 ”(Der Vater des Modernen Instru- 
mentalstils) 。 柏 林 巴 赫 常 侍 佛 里 德里 徐 大 帝 (Friedrich а. Ст.) 于 柏林 王宫 ， 直 至 一 
七 六 七 年 ， 始 赴 汉 堡 ， 充 当 教 堂 乐师 ， 即 卒 于 此 。 英 国 巴 赤 自 一 七 六 二 年 起 ， 任 为 英国 
皇家 乐师 ， 使 伦敦 之 音乐 会 《Orchester Konzerte) 大 有 进步 ， 在 一 七 七 五 年 之 项 ， 享 
世界 之 盛名 之 巴赫 ， 既 非 老 巴赫 ， 亦 非 柏 林 巴 赫 ， 实 为 此 英国 巴赫 也 。 除 上 述 两 位 巴赫 
外 ， 其 于 “乐器 音乐 ”最 有 成 绩 者 ， 当 首 推 史 达 米 迟 〈 生 于 一 七 一 七 年 ， 发 于 一 七 五 七 
年 )。 史 氏 曾 创立 马 海 席 学 校 (Mannheimer Schule, HEK, HMA, EPRE E). 
该 校 在 十 八 世 纪 中 叶 ， 实 为 欧 浏 “乐器 音乐 ”之 中 心 ， 而 史 氏 则 其 首 功 也 。 惟 史 氏 在 德 
国 音乐 史上 之 位 置 ， 直 至 今日 始 为 人 所 重视 ， 从 前 编 音 乐 史 者 ， 多 于 巴赫 亭 登 两 人 之 
后 ， 即 直接 继 以 “维也纳 三 杰 ”， 而 对 于 其 中 史 达 米 迟 之 一 段 功绩 ， 则 忽略 看 过 。 追 至 
近 时 ， 研 究 音乐 史 者 ， 日 益 精 密 ， 始 将 史 氏 价值 ， 重 新 估 定 。 记 者 往日 欲 购 史 氏 著 作 ， 
询 之 书页 ， 竟 无 识 其 名 者 ， 继 乃 于 故 纸 堆 中 ， 始 购 得 史 氏 乐谱 一 篇 看 。 

吾 人 研究 历史 ， 最 宜 注意 其 转弯 变化 之 处 ， 故 记者 于 此 等 处 不 厌 求 详 ， 然 偶 一 提 笔 ， 
况 不 党 占 去 如 许 篇 幅 ， 今 请 言 归 本 传 ， 敬 与 诸 君 一 谈 “维也纳 三 杰 ” 之 音乐 生活 。 

Ж, 奥 人 ， 生 于 一 七 三 二 年 ， 残 于 一 八 〇 九 年 ， 为 车 匠 之 子 。 于 八 岁 时 ， 即 赴 维 
也 纳 ， 习 唱歌 ， 其 后 勤 研 乐 学 ， 常 为 贵族 乐师 。 一 七 九 O 〇 年 ， 为 伦敦 音乐 会 所 聘请 ， 奏 
“ERE” (Symphonie, SSA) 六 篇 ， 酬 英 金 七 百 镑 ， 奏 乐 结果 ， 颇 受 欢 迎 ， 牛 津 大 学 
授 以 博士 ， 声 名 溢 于 全 欧 。 此 后 常 往 来 于 欧洲 大 陆 英伦 三 岛 之 间 ， 一 七 九 五 年 复 回 维 也 
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纳 ， 作 Oratorium 两 篇 ， 一 为 Schopfung， 二 为 Jahreszeiten， 为 彼 之 “歌唱 音乐 ”各 
著 ， 其 时 约 在 六 十 五 岁 以 后 也 。 彼 临终 之 前 数 日 ， 适 为 法 国 拿 破 岩 占领 维也纳 之 时 ， 海 
登 以 七 十 七 岁 之 老人 ， 睹 此 国 夏 家 亡 之 惨剧 ， 不 竞 大 痛 而 逝 ， 时 一 八 D 九 年 五 月 三 十 一 
日 也 。 海 登 之 名 著 ， 除 上 述 之 两 篇 Oratorium 外 ， 当 推 “ 生 风 里 ”一 百 二 十 五 种 。 近 代 
“乐器 音乐 ”>， 有 主要 乐谱 两 种 ， 一 旦 “ 琐 娜 台 ” (Sonate)， 二 日 “ 生 风 里 ”〈Sympho- 
nie, ТІҢ “НЕ” X. Kh NHARE (一 Allegro, Z Andante, = Scherzo、 四 
Finale) 所 组 成 ， 用 一 种 或 两 种 乐器 CHA CKlavier) 及 提琴 CViolin]) 以 奏 之 者 。 所 
谓 “ 生 风 里 ”者 ， 其 性 质 与 “ 琐 娜 台 ” 全 同 ， 其 相 异 者 不 过 “ 生 风 里 ”为 多 数 音乐 Or- 
chester 合奏 。 海 登 于 “ 生 风 里 ”一 道 ， 极 为 见长 ， 彼 之 音乐 特色 ， 纯 在 愉快 活 泌 ， 次 
谐 自然 ， 寻 不 出 半点 悲观 厌 世 和 残忍 丽 怖 之 意 ， 恰 与 彼 之 性 情 为 人 相似 。 故 彼 之 音乐 ， 实 
为 一 种 “我 ”之 表现 ， 学 者 称 为 主观 的 音乐 。 今 且 举 二 事 以 证 在 说 。 海 登 亡 妻 不 良 ， 妒 
悍 无 比 ， 而 披 与 之 夷 然 相 处 者 竞 四 十 年 ， 其 性 情 之 愉快 洒脱 可 想 而 知 。 又 彼 兽 作 “ 生 风 
н” f, ZEA “ENE SFE” (Symphoniemiet dem Paukenschlag)， 于 曲 终 之 际 ， 陡 
然 击 鼓 一 声 ， 盖 和 披 常 奏 “ 生 风 里 ”于 王公 大 人 之 前 ， 其 乐 调 之 柔和 ， 每 使 闻 者 怡然 人 梦 ， 
比 见 听 者 皆 睡 ， 万 陡然 击 鼓 一 声 ， 使 合 座 为 之 惊醒 ， 其 该 谐 ， 可 以 从 此 略 见 一 斑 侨 。 
摩擦 耳 提 ， 奥 人 ， 生 于 一 七 五 六 年 ， 音 乐 界 中 之 神童 也 ， 其 父 亦 为 音乐 名 家 。 摩 氏 
于 五 六 岁 ， 有 人 赠与 小 提琴 -一 具 ， 彼 常 日 夜 练习 ， 并 名 其 琴 日 “ 牛 油 提琴 ” (Butter 
geige) ， 装 以 其 美 ， 可 以 比 之 牛 油 也 。 一 日 披 要 求 其 父 ， 参 与 家 中 举行 之 音乐 大 会 ， 其 
父 笑 而 应 之 ， 众 客 复 加 以 俱 十 ， 彼 竟 能 奏 演 如 法 ， 合 座 无 不 大 惊 ， 时 仅 五 六 龄 之 童子 
t. ERSE, WSR ENHE) 随 父 游 遍 全 欧 ， 凡 繁盛 都 市 如 维也纳 、 巴 黎 、 
伦敦 、 海 牙 等 处 ， 无 不 举行 音乐 大 会 ， 所 在 王公 大 人 ， 丝 惊 为 天 才 ， 特 别 爱护 ， 诗 人 名 
士 ， 更 制 为 歌 卜 ， 以 赞 此 神童 。 论 者 多 谓 摩 氏 五 岁 ， 即 已 开始 制 谱 ， 其 父 亦 常 语 人 云 ， 
“豆子 八 岁 时 所 知 者 ， 多 为 他 人 四 十 岁 时 始 能 了 解 者 ”云云 。 惟 此 童子 时 被 人 尊 为 天 使 
之 摩 氏 ， 至 晚年 乃 落 魄 无聊 ， 至 于 不 可 思议 。 彼 于 一 七 八 一 年 妻 考 ， 其 麦 不 善 理 家 ， 故 
彼 常 在 穷 迫 之 中 ， 同 时 复 受 他 人 排挤 ,未 得 良好 位 置 。 和 披 于 一 七 八 九 年 曾 到 柏林 奏 乐 ， 
大 为 佛 里 德 理 徐 威 廉 第 二 (Friedrich Wilhelm ID 所 赏 ， 愿 以 三 千 Tael ( 约 合金 马克 
一 万 ) 一 年 ， 请 其 供职 内 廷 ， 此 实 为 穷 愁 中 唯一 机 会 ， 然 摩 氏 又 以 国家 主义 观念 之 故 ， 


不 愿 以 奥 人 而 受 普鲁士 朝廷 之 职 ， 决 然 谢 去 。 一 七 九 一 年 卒 于 维也纳 ， 彼 之 荆 仪 si 概 为 
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(Komische Oper) 。 趣 剧 发 源 于 意大利 ， 而 大 盛 于 摩 色 。 摩 氏 趣 剧 中 之 最 有 名 者 ， 为 
Die Hochzeit des Figaro， 摩 氏 音 乐 之 特色 ， 在 能 融合 意大利 式 之 轻 倩 与 德意志 式 之 深 
厚 为 一 气 。 且 彼 曾 游历 全 欧 各 国 ， 兼 采 众 长 ， 故 彼 之 音乐 无 论 任何 民族 ， 均 能 领 其 神 
味 。 世 人 因此 称 披 为 “国际 音乐 家 ?， 又 准 彼 日 包罗 万 有 〈Universelle) 。 至 于 乐 之 性 
质 ， 亦 颇 愉 快活 泼 ， 与 海 登 相近 。 

白 坦 火 粉 ， 德 人 ， 祖 籍 荷 兰 ， 生 于 一 七 七 O 〇 年， 发 于 一 八 二 七 年 ， 其 父 为 音乐 家 ， 
白 氏 初 受 业 于 其 父 ， 其 后 为 海 登 之 及 门 弟 子 。 一 七 九 二 年 到 维也纳 ， 与 公卿 大 夫 游 ， 然 
彼 素性 崇拜 民主 政治 ， 常 目 一 切 君主 为 专制 魔王 。 一 八 一 四 年 “维也纳 会 议 ” 各 国政 治 
领袖 齐集 奥 京 ， 彼 常 出 入 于 王侯 帝 相 之 间 ， 傲 然 自 大 ， 自 命 为 “美术 之 王 ” (Konig der 
Kunst) ， 当 法 国 拿 破 岩 ， 尚 未 帝制 自 为 之 时 ， 彼 常 误 以 拿 氏 为 共和 领袖， 曾 制 “ 生 风 
里 ”一 篇 ， 献 与 拿 氏 以 表 其 尊崇 之 意 。 及 乐章 未 献 ， 而 拿 氏 野心 已 露 ， 彼 闻 之 大 儿 ， 立 
将 乐章 签 面 据 去 ， 不 复 再 献 ， 其 醉心 共和 政治 有 如 此 者 。 彼 在 维也纳 ， 既 出 人 王侯 帝 相 
之 间 ， 彼 之 著作 又 复 得 价 甚 多 ， 故 其 经 济 状况 ， 颇 称 裕 如 ， 远 不 似 摩 氏 之 窜 。 惟 彼 自 三 
十 岁 以 后 ， 即 病 耳 付 之 症 ， 烦 恼 丛生。 其 后 复 因 彼 之 兄弟 病故 ， 遗 有 一 子 ， 嘱 彼 担 任 管 
理 之 责 ， 而 此 子 为 人 无 行 ， 更 使 彼 关 心 系 念 ， 因 此 之 故 ， 耳 既 不 聪 ， 心 尤 烦 浆 ， 发 为 音 
乐 ， 备 极 忧伤 。 本 来 悲观 主义 为 十 九 世 纪 音 乐 之 特色 ， 漳 其 源流 ， 则 以 白 氏 为 始 。 德 国 
音乐 中 之 有 白 堪 火 粉 ， 狐 理 国 文学 中 之 有 届 子 《离骚 》， 实 为 忧 思 郁结 千古 不 朽 之 作 。 
彼 之 最 大 著作 ， 为 “ 生 风 里 ” 九 种 、“ 琐 娜 台 ” 若 干 ， 此 外 富有 价值 之 作 ， 尚 属 不 少 ， 
要 之 披 为 近世 “乐器 音乐 ”之 巨 璧 ， 自 古 迄 今 ， 尚 未 有 出 其 右 者 。 惟 彼 之 音乐 ， 极 不 易 
懂 ， 其 第 九 “ 生 风 里 ”， 至 欧 人 能 了 解 者 ， 尚 不 多 观 ， 盖 彼 自 耳 压 后 ， 纯 系 内 心 生 活 ， 
与 外 界 完 全 隔绝 ， 彼 之 思想 境界 ， 既 与 众 不 同 ， 因 而 发 为 音乐 ， 亦 非 众 所 能 易 解 也。 

由 此 观 之 ， 所 谓 “ 维 也 纳 三 杰 ” 者 ， 海 摩 两 氏 则 喜 为 和 悦 之 音 ， 而 白 堤 火 粉 ， 则 富 
于 忧 哀 之 思 ， 其 在 音乐 上 之 价值 ， 则 和 白 氏 尤 较 海 摩 两 氏 为 高 深 宏大 ， 故 德 人 对 之 ， 尊 若 
天 神 。 惟 如 人 于 此 有 一 事 不 可 忘 者 ， 即 白 氏 著作 实 已 立足 于 海 摩 两 氏 肩 上， 使 无 海 摩 两 
氏 ， 亦 未 必 有 今日 之 白 堤 火 粉 也 。 


(五 ) 三 杰 以 后 之 音乐 


欧洲 音乐 自 “ 维 也 纳 三 杰 ” 而 后 ， 可 谓 登 峰 造 极 ， 来 者 颇 难 为 继 ， 已 如 前 文 所 述 。 
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因此 之 故 ， 若 欲 于 三 杰 以 后 ， 昂 然 突出 ， 其 势 非 另 和 幢 蹊 径 不 可 ， 而 十 九 世 纪 之 特殊 音 
乐 ， 遂 亦 应 此 要 求 产 生 。 此 诚 所 谓 “ 出 重水 复 疑 无 路 ， 柳 暗 花 明 又 一 村 ”者 矣 。 

在 “维也纳 三 杰 ” 之 中 ， 以 海 登 《〈 众 于 一 八 D 九 年 ) 、 摩 掠 耳 堤 〈 卒 于 一 七 九 一 年 ) 
ВЛ, ШАКЕ ЈА (АРЛ), АНКЕТ, ЖНЖ 
上 启 下 之 资格 。 一 方 为 完成 十 七 世纪 以 来 之 大 业 〈 十 七 世纪 初叶 发 生 之 “主音 音乐 ”， 
至 白 氏 始 发 育 完 成 ， 而 且 特 别 在 “乐器 音乐 ”方面 )， 他 方 又 为 开创 十 九 世 纪 以 后 之 新 
机 《如 十 九 世 纪 之 罗曼 主义 、 悲 观 主义 是 )。 璧 如 有 山 一 座 ， 白 氏 行 至 最 高 峰 头 ， 前 顾 
山南 为 一 境界 ， 回 首 山 北 又 为 一 境界 ， 而 已 身 则 介 平 两 者 最 高 之 处 也 。 十 九 世 纪 之 音 
乐 ， 其 特色 有 三 ， 一 日 罗曼 主义 ， 二 日 悲观 主义 ， 三 日 客观 主义 ， 效 请 分 述 如 左 。 

(一 ) 罗曼 主义 ”罗曼 派 (Romantiker) 为 古典 派 《Klassiker〉 之 对 竺 名词， 上 古典 
派 音乐 家 对 于 形式 (Form) 与 实质 (Elementar) 并 重 ， 而 罗曼 派 音乐 家 则 实质 重 于 形 
A; 古典 派 音乐 家 对 于 美观 (Schön 5 Х (Bedensam) 并 重 ， 而 罗曼 派 音乐 家 则 要 
义 重 于 美观 。 换 言 之 ， 欧 洲 古 典 派 之 重视 形式 与 美观 ， 有 如 在 国 旧 诗人 之 考究 格律 与 字 
BR. 欧洲 罗曼 派 之 重视 实质 与 要 义 ， 有 如 吾 国 新 诗人 之 注意 内 容 与 作用 。 质 言 之 ,罗曼 
主义 者 ， 一 种 解放 运动 而 已 。 此 种 解放 运动 之 由 来 ， 当 自 法 兰 西 大 革命 始 ， 法 国 革命 ， 
不 但 欧洲 政治 为 之 动摇 ， 即 旧时 文艺 亦 复 受 其 影响 。 在 音乐 界 中 ， 如 巴赫 海 登 于 ， 丝 属 
于 古典 主义 一 派 ， 而 魏 伯 尔 (Weber) 薛 满 (Schumann) 辈 ， 则 属于 罗曼 主义 一 派 。 
至 于 和 白 堤 火 粉 则 在 其 晚年 著作 之 中 ， 凡 简单 形式 不 足以 含 容 其 伟大 思想 者 ， 彼 由 破坏 而 
扩张 之 , 但 其 扩张 之 程度 ， 以 能 含 容 其 伟大 思想 而 止 ， 与 后 来 罗曼 派 之 专 问 内 容 不 管 形 
式 者 不 同 也 。 此 外 罗曼 派 音乐 家 ， 尤 有 一 种 特征 ， 即 喜 用 荒 渺 玄 奇 材料 ， 或 东洋 诸 国 故 
事 ， 如 罗曼 派 领袖 魏 伯 尔 之 〈EFreischutz) 是 也 。 

(二 ) 悲观 主义 “悲观 思想 之 发 达 ， 亦 与 法 兰 西 大 革命 同时 ， 其 流入 德国 诗词 也 ， 
见于 Sturm und Drang 时 代 ; 其 谱 人 德国 音乐 也 ， 则 自白 堤 火 粉 始 。 所 有 十 九 世 纪 音 
乐 ， 无 不 受 此 潮流 影响 ， 如 薛 满 〈Schumann) 伯 尔 柳 迟 (Berlioz) 李斯 志 〈Liszt) АҢ 
ATE (Brahms) 等 其 最 著者 也 。 其 有 以 现状 为 满足 而 不 露 厌 世 失望 之 态 者 ， 则 其 人 
之 著作 ， 必 带 有 几 分 模仿 前 代 古 典 派 之 色彩 ， 如 门 登 思 宋 (Mendelssohn) FEE. W 
悲观 思想 实 为 十 九 世纪 音乐 之 特色 ， 是 所 谓 无 病 而 吓 耶 ? 抑 真 系 有 病 而 不 得 不 是 耶 ? 鸣 
呼 ， 众 生 方 上 且 柄 歌 醉 舞 于 物质 文明 强权 势力 之 上 ， 和 披 音 乐 家 ， 何 为 而 独 具 此 哀 感 也 。 

(=) 客观 主义 ”世人 多 称 十 九 世纪 为 主观 音乐 发 达 时 代 ， 盖 以 罗曼 派 之 基础 ， 系 
筑 于 主观 论 哲 学 〈Subjektivitat) 之 上 也 。 其 实 埋 人 若 就 他 方面 观 之 ， 则 十 九 世纪 以 来 

音乐 ， 又 无 不 偏 于 描写 (Darstellung) 方面 ， 客 观 方 面 ， 换 言 之 ， 即 对 于 客观 事物 ， 
而 用 音乐 以 描写 震 也。 譬如 白 震 火 粉 之 著作 ， 其 一 种 精神 痛苦 之 表现 ， 尚 系 由 乐 中 自然 
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流露 而 出 ， 彼 故 无 意 描写 也 。 至 薛 满 辈 则 对 于 此 种 精神 痛苦 ， 加 以 客观 的 描写 ， 不 复 如 
前 此 之 专用 主观 的 感觉 侨 。 其 末 流 遂 发 生 所 谓 “命题 音乐 ”(Programmusik) ， 即 每 篇 
音乐 ， 均 有 一 题目 ， 以 表示 乐 中 所 写 者 何事 ， 一 如 吾 人 作 诗 ， 先 有 题目 ， 然 后 再 按 题 作 
诗 ， 以 表明 于 人 所 咏 者 何 物 。 一 言 以 项 之 ， 主 观音 乐 ， 系 将 自己 感觉 ， 于 无 意 中 自然 流 
露 ， 使 闻 者 一 闻 斯 音 ， 立 即 与 作者 同 其 感 党 ， 是 作者 与 闻 者 之 间 ， 其 作用 为 直接 的 也 。 
客观 音乐 ， 系 欲 于 音乐 中 ， 有 意 描写 其 事 ， 使 闻 者 一 闻 斯 乐 ， 先 须 了 解 作者 所 写 者 为 何 
事 ， 然 后 再 与 乐 中 所 写 之 某 事 同 其 感觉 ， 是 作者 与 闻 者 之 间 ， 其 作用 为 间接 的 也 。 吾 人 
每 读 苏 李 别 诗 ， 立 即 离 悉 满 胸 ， 直 党 良 时 不 再 ， 离 别 须 奥 ， 有 如 苏 李 ， 身 处 其 境 。 再 读 
江 淹 别 赋 ， 则 须 先知 江 淹 所 描写 者 为 何事 ， 然 后 始 感觉 文中 所 描写 之 “春草 闫 色 春 水 绿 
波 ” 为 千古 写 别 佳 句 ， 此 亦 直接 与 间接 之 分 ， 亦 即 主观 客观 之 判 也 。 

上 述 三 种 ， 即 为 欧洲 十 九 世纪 音乐 之 特色 ， 此 外 尚 有 两 事 ， 亦 颇 惹 人 注目 。 其 一 ， 
即 十 九 世 纪 之 音乐 大 家 ， 同 时 多 兼 为 论坛 健 者 ， 不 但 欲 以 其 艺 惊人 ， 更 欲 以 其 说 胜 人 ， 
如 莅 满 则 办 有 杂志 一 种 ， 名 日 《音乐 新 刊 》 (Neue Zeitschrift für Musik) ， 伯 和 尔 柳 迟 则 
为 下 列 各 报 Korrespondant, Nevue Européenne, Courier de І’ Europe, Journal des 
Debats, Gazette Musicale de Paris 之 音乐 论文 主笔 ， 瓦 庚 来 (Wagner) 则 著 有 《美术 
与 革命 ) (Die Kunst und die Revolution)、《 将 来 之 艺术 品 》 (Das Kunst Werk der 
Zukunft)、《 美 术 与 风 士 》 (Kunst und Klima)、《 将 来 音乐 》Zukunftsmusik 等 书 多 种 。 
其 余 如 李斯 志 及 史 特 老司 (R. Strauss) 辈 更 无 不 执笔 为 文 ， 以 鼓吹 其 主义 ， 持 与 前 代 
专心 制 谱 不 好 辩论 之 巴 雷 亨 登 以 及 “维也纳 三 杰 ” 相 较 ， 可 谓 颇 异 其 趣 《十 九 世 纪 以 前 
亦 有 许多 音乐 批评 家 ， 然 大 抵 非 音乐 家 自身 为 之 )。 此 为 十 九 世 纪 之 第 一 特点 。 其 二 ， 
前 代 音 乐 家 之 著作 ， 如 巴赫 ， 如 摩擦 耳 提 ， 如 白 堤 火 粉 诸 人 ， 在 当时 颇 少 知音 。 艰 险 间 
有 一 二 了 解 之 人 ， 亦 远 不 如 今日 尊崇 之 盛 。 巴 替 著 作 直 至 十 九 世纪 中 叶 薛 满 等 所 组 织 之 
“来 比 锡 巴 赫 研 究 会 ”时 ， 始 行 发 刊 巴赫 全 集 ， 到 一 九 O 〇 OO 年， ЯЖ “Е” 
之 设 ， 常 常 演奏 巴赫 著作 为 之 传 布 ， 即 巴赫 最 有 名 之 Matthaus Passion， 亦 到 一 八 二 九 
年 ， 始 由 音乐 名 家 门 登 思 宋 寻 出 再 演 ， 距 巴赫 死 时 亦 已 八 十 年 作 。 若 摩擦 耳 提 晚 年 ,更 
奔波 流离 ， 不 能 得 一 良好 位 置 ， 即 其 最 得 意 之 趣 剧 Die Hochzeit des Figaro， 在 维也纳 
开演 ， 亦 几乎 落 第 。 至 于 白 堤 火 粉 在 维也纳 演奏 其 生平 杰作 “ 生 风 里 ”时 ， 竞 有 人 发 为 
训 刺 之 词 日 :“ 我 宁肯 给 他 几 个 可 仑 ， 不 愿 往 下 再 听 。” 熟 知 今日 之 摩 白 两 氏 ， 竟 为 人 所 
重视 ， 有 如 天 神 也 哉 。 故 十 九 世 纪 亦 可 谓 为 善 解 古 乐 之 时 代 ， 此 又 为 另 一 特点 。 惟 所 谓 
长 于 论辩 也 ， 善 解 古 乐 也 ， 皆 偏 于 理智 作用 者 也 ， 而 音乐 之 要 素 ， 则 全 在 感情 ， 今 人 感 
情 远 不 如 前 人 感情 之 厚 ， 故 今 代 音乐 亦 不 如 前 代 音 乐 之 善 ， 或 亦 为 其 原因 之 一 软 ? SUE 
谓 中 国 诗歌 ， 以 艺术 论 ， 可 谓 代 有 增进 (如 诗 至 排 律 ， 可 谓 巧 到 极 处 )， 然 而 今 人 之 诗 
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终 不 如 古人 者 ， 盖 以 今 人 感情 不 如 古人 感情 之 厚 也 。 诗 之 为 物 ， 亦 以 感情 为 其 要 素 ， 艺 
术 虽 增 ， 毫 无 神 益 ， 故 无 感情 者 ,不 能 作 诗 ， 亦 不 能 制 乐 也 。 质 诸 读 者 ， 以 为 何如 ? 


(六 ) 十 九 世纪 之 名 家 


于 九 世纪 之 德国 音乐 ， 可 以 分 为 三 类 考察 : 一 日 乐器 音乐 《Instrumentalmusik)， 
МЕЧ КЖ (Beethoven 为 首 ; 二 日 诗歌 音乐 (Liedkomposition) ， 以 许 伯 提 (Schu- 
ber) 为 首 ; 三 日 歌剧 音乐 《Oper)， 以 魏 伯 尔 (Weber) 为 首 。 除 歌剧 音乐 当 另 有 专 
篇 介绍 外 ， 兹 篇 所 述 者 ， 仅 限于 “乐器 音乐 ”及 “诗歌 音乐 ”两 种 。 

C 乐器 音乐 ” 白 堤 火 粉 为 十 九 世 纪 “ 乐 器 音乐 ”之 元 勋 ， 前 乎 此 者 既 不 足以 比 
其 完备 ， 后 乎 此 者 又 不 足以 比 其 宏 深 ， 其 详 已 于 日 前 文 论述 ， 效 不 再 袭 。 除 白 氏 外 ， 其 
次 当 为 门 登 思 宁 Mendelssohn 氏 ， 氏 为 德 籍 犹太 人 ， 生 于 一 八 〇 九 年 ， 死 于 一 八 四 七 
年 ， 幼 有 神童 之 名 ， 九 岁 即 已 登台 奏 乐 ， 十 一 岁 遂 刘 始 制 谱 。 在 欧洲 音乐 家 中 ， 称 为 神 
童 而 少年 天 折 者 共有 四 人 ， 一 为 摩擦 耳 提 ， 年 仅 三 十 五 岁 ， 二 为 许 伯 提 ， 年 仅 三 十 一 
岁 ， 三 为 门 登 思 宋 ， 年 仅 三 十 八 岁 ， 四 为 曲 冰 〈Chopin)， 年 仅 三 十 九 岁 。 其 在 音乐 史 
上 之 位 置 ， 亦 复 彼此 相等 ， 可 谓 巧 极 。 门 登 思 宋 自 一 从 三 五 年 起 ， 在 来 比 锡 担 任 音乐 会 
监督 ， 并 建设 “音乐 学 院 ” (Konservatorium) ， 一 时 来 比 锡 又 称 为 欧洲 音乐 界 之 中 心 ， 
氏 之 名 著 为 Ouverture 以 及 Oratorium 等 等 。 除 门 氏 外 ， 再 其 次 当 为 薛 满 CSchu- 
mann) ， 薛 氏 德 人 ， 生 于 一 八 一 〇 年 ， 死 于 一 八 五 六 年 ， 德 国 音 乐 家 中 之 具有 世界 智 识 
EERE, {ЕД КАЛП». РАР УВЕ, JJ JUGE. РАБ, ҖЕ 
《音乐 新 刊 》(Neue Zeitschrift für Musik) ， 德 国 音乐 前 途 ， 因 彼 而 促进 者 ， 实 属 不 少 。 
彼 之 著作 ， 除 “诗歌 音乐 ”外 ， 其 次 多 偏 于 钢琴 方面 ， 惟 其 人 善于 小 规模 之 著作 ， 而 不 
长 于 大 章法 之 乐谱 ， 其 后 勉强 为 之 ， 众 至 伤 损 脑 部 ， 病 狂 而 死 。 与 薛 氏 同时 之 音乐 家 ， 
最 为 藤 氏 所 赞赏 者 ， 当 推 曲 冰 ， 曲 氏 波 兰 人 ， 生 于 一 八 一 〇 年 ， 死 于 一 八 四 九 年 ， 曲 氏 
以 亡国 之 身 ， 发 为 哀 郁 之 音 ， 然 其 中 复 兼 带 骑士 勇敢 习气 ， 不 忘 波兰 民族 本 性 。 所 著 亦 
以 钢琴 方面 为 主 ， 为 纯粹 之 主观 音乐 ， 换 言 之 ， 彼 之 哀 感 ， 尼 系 自然 流露 ， 而 非 加 以 描 
写 刻画 者 也 。 与 曲 氏 同时 之 音乐 家 ， 而 与 曲 氏 极端 相反 者 ， 则 为 伯 尔 柳 迟 (Berlioz)， 
伯 氏 法 人 ， 生 于 一 八 〇 三 年 ， 死 于 一 八 六 九 年 ， 为 “命题 音乐 ” (Programmusik) 之 
1H. 换言之 ， 即 注重 客观 描写 者 也 。 彼 最 系 法 人 ， 然 彼 常 称 德国 为 其 “精神 故乡 ”， 因 
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德国 方面 了 解 彼 者 ， 实 较 法 国 为 多 也 。 所 著 以 “ 生 风 里 ”为 最 善 。 彼 又 担任 各 报 音乐 论 
文 主笔 ， 以 鼓吹 其 所 谓 “ 命 题 音乐 "， 其 徒 之 过 激 者 ， 常 谓 无 论 何 种 音乐 ， 丝 须 有 所 描 
写 ， 凡 乐 中 无 物 老 ， 皆 空 乐 也 。 从 此 以 后 ， 客 观音 乐 遂 高 揭 党 网， 与 主观 音乐 对 峙 ， 一 
如 国 中 之 有 两 大 政党 夭 。 继 伯 氏 而 起 者 ， 当 为 李斯 志 (Liszt) Ж, КУТАА, Ж 
于 一 八 一 一 年 ， 死 于 一 个 八 六 年 ， 极 表 同 情 于 伯 尔 柳 迟 ， 彼 以 为 乐 之 为 道 ， 有 如 诗歌 ， 
可 以 用 为 描写 事物 之 具 ， 故 彼 所 作乐 谱 ， 竟 名 之 为 “ 生 风 里 诗 ” CSymphonische Dich- 
tungen) 。 彼 初 游 巴黎 ， 后 居 德 国 ， 著 作 极 为 安富 。 继 李 氏 而 起 者 ， 又 有 两 人 ， 其 一 为 
史 特 老司 (К. Strauss), ， 德 人 ， 生 于 一 八 六 四 年 ， 现 任 维也纳 国家 剧院 监督 ， 为 “ 命 
音乐 ”之 极端 派 。 和 披 于 其 所 作 《 白 堤 火 粉 传 》 中 ， 曾 谓 世 界 上 实 无 主观 音乐 之 一 物 ， 
盖 未 有 音乐 而 无 所 描写 者 也 云云 。 史 氏 为 现代 生存 之 音乐 名 家 ， 尝 拜 者 则 尊 为 天 神 ， 反 
对 者 则 又 斥 为 魔鬼 ， 其 实 音乐 之 为 物 ， 不 过 发 展 吾 人 之 感情 而 已 ， 岂 可 以 笔墨 语 言 
耶 。 山 间 之 泉 声 ， 林 中 之 鸟 语 ， 固 常 惠 我 以 绝妙 之 音乐 人 性 ， 其 为 “客观 音乐 ” 乎 ， 抑 为 
“主观 音乐 ” 乎 ， 问 之 泉 ， 泉 固 不 能 答 ， 即 之 鸟 ， 乌 亦 不 自 知 也 。 其 二 为 博 鲁 凯 来 
(Bruckner)， 奥 人 ， 生 于 一 八 二 四 年 ， 死 于 一 八 六 九 年 ， 其 著作 趋势 ， 颇 与 李斯 志 
同 ， 彼 在 维也纳 音乐 界 中 ， 常 与 同时 之 柏 纳 席 斯 (Brahms， 德 人 ， 生 于 一 八 三 三 年 ， 
死 于 一 八 九 七 年 )， 分 树 两 派 。 盖 博 氏 系 主张 客观 音乐 ， 继 述 李斯 志 之 学 说 者 也 ; 而 柏 
氏 则 主张 主观 音乐 ， 遥 接 “ 维 也 纳 三 杰 ” 之 余 绪 者 也 。 维 也 纳 人 士 ， 竟 因此 而 分 为 祖 博 
祖 柏 两 派 ， 互 争 上 风 ， 各 不 相 下 。 其 时 有 奥 人 马 乃 儿 〈Mahler) 者 〈 生 于 一 八 六 〇 年 ， 
死 于 一 九 一 一 年 )， 其 所 著述 ， 颇 近 于 折衷 两 派 。 反 之 ， 有 德 人 芮 克 尔 (Reger) # CE 
于 一 八 七 三 年 ， 死 于 一 九 一 六 年 )， 其 所 著作 ， 则 又 偏 于 柏 纳 谍 斯 一 派 希 。 要 之 ， 十 九 
世纪 以 来 之 音乐 名 家 ， 类 皆 理 智 日 益 发 过， 主观 与 客观 两 派 ， 阑 个 不 体 ， 而 对 于 真正 音 
乐 之 创 作 ， 则 每 人 仅 有 一 艺 之 长 ， 和 欲求 如 巴 蔡 ， 如 和 白 坦 火 粉 之 深 摩 宏大 ， 则 不 可 得 侨 。 
(二 ) 诗歌 音乐 “诗歌 音乐 ” CLiedkomposition) 者 ， 即 诗歌 谱 人 音乐 之 谓 也 。 
诗歌 谱 人 音乐 之 举 ， 上 古代 希腊 即 已 盛行 ， 自 初期 文艺 复兴 时 起 〈 约 在 十 四 世纪 )， 直 至 
第 十 六 世纪 止 ， 此 种 “诗歌 音乐 ?， 一 时 又 成 为 风气 ， 如 Madrigal Balladen Canzonen, 
Caccias 等 歌 之 类 是 也 。 惟 自 十 七 世纪 以 来 ,“ 诗 歌 音 乐 ”为 之 中 断 者 ， 又 二 百年 ， 直 到 
十 九 世 纪 ， 乃 复 否 极 泰 来 ， 重 整 旗 鼓 ， 其 开国 元 勋 ， 当 推 少 年 天 折 之 奥 国 音乐 名 家 许 伯 
提 (Schubert) 氏 。 氏 生 于 一 七 九 七 年 ， 死 于 一 八 二 八 年 ， 所 作 诗 歌 乐谱 ， 共 有 六 百 零 
三 首 ， 大 抵 皆 选 自 名 家 之 诗 ， 其 中 属于 德国 大 诗人 哥 德 (Goethe 者 ， 约 有 百 首 。 至 于 
“乐器 音乐 ”著作 中 ， 如 C dur H Moll, C Moll 之 “ 生 风 里 ”(Symphonie) ， 亦 极 著 名 。 
继 许 氏 而 起 者 ， 则 为 前 文 已 举 之 酝 满 ， 蔡氏 少时 颇 爱 其 师 Wieck 之 女 ， 欲 与 之 缔 婚 ， 
而 其 师 因 嫌 薛 氏 无 相当 位 置 之 故 ， 况 拒绝 之 ， 惟 薛 氏 百 折 千 回 终 达 目的 ， 于 一 八 四 @ 〇 年 
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实行 婚礼 ， 既 婚 之 后 ， 爱 情 尤 热 ， 诗 歌 音 乐 之 兴 ， 不 禁 为 之 大 动 ， 连 篇 累 紫 ， 测 涌 而 
出 ， 在 “诗歌 音乐 ”中 ， 遂 赢得 一 重要 之 位 置 希 。 惟 茧 氏 因 病 指 之 故 ， 不 复 再 弄 钢琴 ， 
每 有 所 作 ， 轻 令 其 所 爱 为 之 一 奏 ， 直 至 莅 氏 死 后 ， 其 麦 犹 在 德国 钢琴 界 中 ， 称 为 名 手 ， 
往往 登台 献 技 。 在 “诗歌 音乐 ”中 除 许 苹 两 氏 而 外 ， 其 次 当 为 如 威 (Lowe〉 胡 朗 池 
(Franz) HFH (Jensen) FAA (Brahms) 吴 尔 湖 《Wolf) 诸 人 。 只 威 德 人 ， 生 于 
一 七 九 六 年 ， 死 于 一 八 六 九 年 ， 其 所 著 以 Balladen 为 最 善 。 胡 朗 池 德 人 ， 生 于 一 八 一 
五 年 ， 死 于 一 八 九 二 年 ， 所 著 “ 诗 歌 音乐 ”篇 幅 虽 短 ， 而 韵味 甚 长 ， 其 整理 巴赫 亭 登 两 
氏 著 作 之 功 ， 尤 为 人 所 称道 。 叶 申 德 人 ， 生 于 一 八 三 七 年 ， 死 于 一 八 七 九 年 ， 其 所 谱 
“诗歌 音乐 ”， 类 皆 柔 和 可 爱 。 柏 纳 议 斯 德 人 ， 在 “乐器 音乐 ”中 ， 为 “维也纳 三 杰 ” 之 
承继 人 ， 已 如 前 面 所 述 ， 其 于 “诗歌 音乐 >， 亦 复 称 为 国手 ， 彼 在 “维也纳 中 央 莫 地” 
之 中 ,与 “乐器 音乐 ”大 王 白 坦 火 粉 、“ 诗 歌 音 乐 ” 元 勋 许 伯 提 两 人 之 幕 并 列 ， 可 请 当 
侨 。 吴 尔 湖 奥 人 ， 生 于 一 八 六 〇 年 ， 死 于 一 九 〇 三 年 ， 为 许 伯 提 之 后 起 者 ， 并 于 其 中 参 
以 现代 思潮 ， 为 “诗歌 音乐 ”中 之 第 一 流 人 才 ， 不 幸 病 狂 而 死 ， 死 时 年 仅 四 十 三 岁 。 要 
之 欧洲 “诗歌 音乐 ”在 十 九 世 纪 ， 颇 称 发 达 ， 足 供 吾 人 参考 之 处 不 少 ， 回 顾 吾 国 ， 古 今 
诗歌 可 谱 者 其 多 ， 况 无 人 从 事 于 此 ， 殊 可 惜 也 。 


CE) 德国 乐 中 之 歌剧 《上 ) 


吾 前 文 曾 言 德国 之 加 入 欧洲 音乐 世界 ， 系 自 十 八 世 纪 始 ， 其 于 歌剧 也 亦 然 。 德 国歌 
剧 可 以 分 为 两 期 ， 第 一 期 为 古 鹿 壤 (Gluck) 之 旧 剧 改革 运动 ， 第 二 期 为 魏 伯 尔 〈We- 
ber) 之 国 剧 建设 运动 ， 今 请 先 言 第 一 期 改革 运动 。 

欧洲 歌剧 《Oper)， 秘 自 希 腊 ， 当 纪元 后 一 六 OO 年 之 项 ， 意 大 利 北部 佛 鲁 冷 池 
(Florenz) 地 方 ， 受 文艺 复兴 潮流 影响 ， 一 般 知 名 人 士 ， 成 集 于 伯 责 巴尔 底 (Bardi) = 
内 ， 主 张 恢复 古代 希腊 文艺 ， 而 歌剧 亦 为 其 中 之 一 。 当 时 音乐 家 中 ， 如 《〈 陌 李 Peri, ^b 
于 一 五 六 一 年 ， 死 于 一 六 三 三 年 )、 喀 车 里 〈Caccini， 生 于 一 五 五 @ 〇 年 ， 死 于 一 六 一 八 
^£) 斐 所 谱 之 歌剧 Daphne, Euridice 等 等 ， 其 取材 多 从 希腊 ， 且 剧 中 极 注重 “ 吟 诵 ” 
(Recitativ) 以 免 辞 意 为 音乐 所 掩 〈 吟 诵 为 歌剧 中 之 一 部 ， 类 如 吾 国 剧 中 之 说 白 ， 惟 伴 
以 极 简 之 音乐 )。 喀 车 里 之 言 日 , “近世 乐 中 语句 之 意 ， 往 往 因 迁就 音乐 之 故 ， 横 切 硬 
断 ， 遂 使 闻 者 不 解 所 谓 ， 殊 属 不 当 ， 缀 者 希腊 名 哲 ， 曾 言 乐 中 要 素 有 三 ， 首 为 语句 
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(Rede) ， 次 为 节奏 (Rhythmus), ， 再 其 次 始 为 音调 (Ton), WERKE, SANAN 
加 以 颠倒 ”云云 。 换 言 之 ， 当 日 佛 鲁 冷 池 诸 名 士 之 提倡 “ 吟 诵 ”， 反 对 歌 喝 ， 盖 不 欲 
“以 乐 害 辞 ”以 文 胜 质 之 意 也 。 继 陌 喀 两 氏 而 起 者 ， 为 备 特 废 底 〈Monteverdi， 生 于 一 
五 六 七 年 ， 死 于 一 六 四 三 年 )， 其 时 适 值 意 大 利 北部 菲 乃 低 绰 《Venedig〉 地 方 ， 始 创 公 
共 剧 场 ( 时 在 一 六 三 七 年 )。 该 场所 演 孟 氏 名 剧 如 Апата, Adone, Eneae, Lavinia, 
II Ritorno d'Ulisse. L'incoronazione di Poppea 等 ， 展 为 人 所 重视 。 孟 氏 对 于 歌剧 除 改 
良 促 进 吟 诵 外 ， 其 于 剧场 乐器 ， 亦 颇 有 所 增益 。 未 几 ， 意 大 利 南部 万 阿 坡 CNeapeD 地 
Jj. XB RAE 〈Scarlatti， 生 于 一 六 五 九 年 ， 死 于 一 七 二 五 年 ) 设立 学 校 一 所 ， 研 
究 歌 剧 ， 该 校对 于 剧 中 调子 之 构造 (Melodiebildung) ， 颇 加 以 注意 ， 与 佛 鲁 冷 池 一 派 
之 专 重 “ 吟 育 ” 者 不 同 ， 换 言 之 ， 昔 日 佛 鲁 冷 池 歌剧 只 有 其 骨 ， 而 帮 阿 坡 歌剧 则 更 被 以 
新 肉 。 本 来 意大利 人 素 富 于 创造 调子 天 才 ， 又 经 乃 阿 坡 学 校 诸 名 士 之 鼓吹 研究 ， 其 易于 
发 达 ， 不 问 可 知 。 此 为 意大利 十 七 世纪 歌剧 复兴 以 来 ， 至 十 八 世纪 初叶 之 进化 情形 也 。 

再 其 次 则 为 法 国 ， 法 国歌 剧 之 发 达 ， 与 意大利 极 有 密切 关系 。 一 六 四 七 年 有 巴黎 大 
牧师 名 Mazarin 者 ， 召 集 一 批 意大利 歌 伶 于 巴黎 ， 开 演歌 剧 ， 一 时 颇 引 起 法 国人 士 研究 
歌剧 之 兴味 。 一 六 五 九 年 法 人 康 伯 提 (Cambert， 生 于 一 六 二 八 年 ， 死 于 一 六 七 七 年 ) 
始 谱 La Pastoralee 一 剧 ， 其 后 复 谱 Ariane, Pomone 等 剧 ， 一 六 六 九 年 康 氏 与 其 友 
Perrin 获得 设立 剧院 Académie royale de musique 专利 之 权 。 未 几 ， 有 意大利 人 吕 里 
(Lully， 生 于 一 六 三 三 年 ， 死 于 一 六 八 七 年 ) 者 ， 前 来 巴黎 ， 担 任 皇 帝 乐 师 之 职 ， 习 机 
将 康 氏 专利 之 权 夺 到 手中 ， 康 氏 爱 其 排挤 ， 乃 不 得 不 奔 向 伦敦 而 去 。 自 此 以 后 ， 法 国歌 
剧 ， 全 为 吕 氏 把 持 。 吕 氏 虽 为 意 人 ， 而 颇 与 法 俗 同 化 ， 所 作 歌 剧 如 Les Fêtes de 
l'Amour et de Bacchus, Alceste, Thésée, Roland, Armide 等 等 ， 皆 有 法 国之 风 ， 而 
与 意大利 不 同 ， 故 法 人 尊 之 为 法 国 国 剧 (Franzosische Nationaloper) ， 初 不 以 其 为 意 人 
所 谱 而 外 视 之 也 。 虽 氏 歌 剧 在 法 国 舞 台 盛 行者 五 百年 之 入， 直至 德国 古 鹿 坊 《Gluck) 
突然 而 起 ， 始 夺 其 席 以 去 。 自 有 吕 里 死 后 ， 法 国歌 剧 作家 颇 为 销 沉 ， 其 中 可 以 称道 者 只 有 
那 森 (Rameau， 生 于 一 六 八 三 年 ， 死 于 一 七 六 四 年 ) 氏 一 人 ， 其 余 皆 碌碌 不 足 数 。 那 
氏 所 谱 第 一 歌剧 ， 名 Hippolyte et Aricie 者 ， 于 一 七 三 三 年 公布 ， 那 氏 主 张 与 吕 氏 相 
同 ， 注 重 表现 剧情 ， 而 反对 过 分 歌唱 ， 换 言 之 ， 亦 不 欲 以 乐 害 辞 之 意 ， 可 谓 与 佛 鲁 冷 池 
诸 人 主张 相同 ， 而 与 乃 阿 坡 一 派 之 偏重 调子 者 悬殊 。 惟 未 久 〈 一 七 五 二 年 ) 意大利 “ 趣 
剧 科班 ”〈Bufftonistentruppe) 复 得 法 政府 之 许可 ， 前 来 巴黎 开演 趣 剧 〈 欧 洲 歌剧 可 分 
两 种 ， 一 日 庄 剧 CErnste Oper] ， 庄 重 之 剧 也 ， 二 日 趣 剧 〔【Eomische Орег), KHZ RI 


O 此 处 疑 为 一 部 歌剧 ， 即 《 埃 内 亚 与 拉 维 尼 亚 的 婚礼 》〈Le nozze d'Enea con Lavinia). 
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也 。 趣 剧 自 十 八 世 纪 以 来 ， 在 意大利 方面 颇 称 发 迷 ， 其 中 名 手 如 重 克 罗 扯 诺 CLo- 
groscino， 生 于 一 七 OO 年 ， 死 于 一 七 六 三 年 ]、 白 尔 果 色 [Pergolesi， 生 于 一 七 一 〇 
年 ， 死 于 一 七 三 六 年 ] 辈 ， 其 最 著者 也 ) 。 自 意大利 “ 趣 剧 科 班 ” 将 各 项 趣 剧 〈 如 La 
serva padrona, II Maestro di Musica 等 剧 之 类 ) 输入 法 国 后 ， 当 时 巴黎 人 士 遂 分 为 两 
派 ， 一 为 “ 趣 剧 者 ”(Buffonisten) ,一 为 “ 反 趣 剧 者 ” (Antibuffonisten) ， 前 者 为 崇拜 
意大利 趣 剧 之 徒 ， 后 者 为 保护 法 国 国 剧 之 人 ， 两 派 相 持 ， 竞 争 颇 烈 。 其 后 意大利 “ 趣 剧 
科班 ” 演 满 两 年 ， 离 开 法 国 ， 而 法 国 本 地 之 趣 剧 ， 亦 遂 由 此 成 立 ， 如 Danican Philidor 
〈 生 于 一 七 二 六 年 ， 死 于 一 七 九 五 年 )、Monsigny 〈 生 于 一 七 二 九 年 ， 死 于 一 八 一 七 
Æ), Grétry 〈 生 于 一 七 四 一 年 ， 死 于 一 八 一 三 年 ) 等 ， 其 代表 也 。 以 上 所 述 为 法 国 十 
七 世纪 至 十 八 世纪 之 歌剧 情形 ， 可 谓 与 意大利 有 极 深 之 因缘 者 也 。 

再 其 次 则 为 英国 ， 自 法 人 康 伯 提 被 意 人 吕 里 在 巴黎 加 以 排斥 后 ， 康 氏 即 时 逃 往 伦 
敦 ， 并 鼓吹 其 歌剧 主张 。 英 国人 士 受 康 氏 之 鼓吹 ， 歌 剧 兴 味 为 之 大 浓 ， 一 如 昔日 意大利 
人 之 侵入 巴黎 然 。 其 时 有 英 人 匹 尔 思 〈Purcell， 生 于 一 六 五 八 年 ， 死 于 一 六 九 五 年 ) 
者 ， 遂 创立 所 谓 英 国 国 剧 〈Englishe Naitonaloper) ， 亦 颇 盛 行 一 时 。 惟 自 匹 氏 死 后 ， 伦 
敦 一 部 分 人 士 ， 颇 嗜 意大利 歌剧 ， 常 将 意大利 歌剧 之 残 篇 断 简 ， 绥 为 新 剧 ， 意 大 利 歌 伶 
来 伦敦 者 ， 不 绝 于 道 ， 于 是 英国 舞台 ， 遂 为 意大利 人 独占 。 当 德国 享 登 于 一 七 一 〇 年 前 
赴 伦 敦 时 ， 尚 系 意大利 歌剧 横行 时 代 ， 而 享 登 又 为 意大利 歌剧 名 手 ， 宜 乎 英 人 一 见 而 大 
倾 其 心 也 。 享 登 于 伦敦 死 时 ， 英 人 竟 以 大 礼 葛 之 ， 其 崇拜 可 想 而 知 侨 。 故 就 英国 十 七 及 
十 八 世 纪 和 歌剧 而 论 ， 亦 未 脱 意 大 利 势力 范围 者 也 。 

复 次 则 为 德国 ， 德 国歌 剧 ， 其 始 也 亦 自 意大利 输入 ， 其 最 初 输入 之 人 实 为 许 迟 
《Schutz， 德 人 ， 生 于 一 五 八 五 年 ， 死 于 一 六 七 二 年 )。 当 时 德国 境内 ， 如 门 兴 、 德 兰 斯 
登 等 处 ， 皆 为 意大利 歌剧 繁盛 之 地 ， 惟 其 时 德国 汉堡 方面 ， 有 所 谓 德国 歌剧 者 ， 亦 复 渐 
次 发 展 成 立 ， 并 于 一 六 七 八 年 创设 公共 剧场 ， 其 中 歌剧 作家 ， 如 Theile、Frauek、 
Strungk, Kusser, Keiser, Maheson, Telemann 诸 人 ， 其 最 重要 者 也 。 此 种 德国 歌剧 ， 
在 德国 境内 各 地 ， 渐 代 意 大 利 歌剧 而 兴 ， 然 尚 不 足 与 言 重大 意义 也 。 至 于 奥 国 维也纳 方 
面 之 歌剧 ， 则 纯 由 意大利 输入 ， 无 本 国 国 剧 之 可 言 。 

据 上 面 所 述 ， 则 知 十 八 世纪 中 叶 左 右 ， 在 意大利 方面 ， 则 乃 阿 坡 一 派 因 重 视 调子 组 
织 ， 与 夫 音乐 外 观 之 故 ， 其 末 流 也 ， 竟 至 偏 于 音调 ， 不 问 剧 情 ， 往 往 悲 忧 内 容 ， 而 被 以 
愉快 音乐 ， 以 乐 害 意 ， 莫 甚 于 此 。 在 法 国 方面 ， 则 意大利 之 趣 剧 侵 和 人 人， 而 虽 里 那 木 两 氏 
庄 剧 之 席 ， 几 为 其 所 夺 。 在 英国 方面 ， 则 又 竞 拾 意大利 唾 余 ， 而 忘 其 先辈 匹 尔 思 艰 难 缔 
造 之 业 。 在 德国 方面 ， 国 家 歌剧 ， 虽 渐 萌 芽 ， 然 究 不 能 与 深 根 固 蒂 之 意大利 歌剧 相 敌 。 
至 于 奥 国 ， 则 仅 为 意大利 之 附庸 而 已 ， 更 不 足 论 。 于 斯 时 也 ， 有 德 人 上古 鹿 坊 者 ， 挺 然而 
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出 ， 登 高 一 呼 ， 拨 乱 反 正 ， 于 是 网 洲 歌剧 前 途 ， 从 此 又 另 辟 新 径 。 

古 谭 坊 ， 生 于 一 七 一 四 年 ， 死 于 一 七 八 七 年 ， 其 父 为 管 守 森 林 之 官 ， 古 氏 曾 于 意 大 
利 研究 歌剧 ， 故 其 少 作 ， 犹 系 意大利 式 。 至 一 七 六 二 年 ， 彼 之 名 著 Orpheus Hitt, t 
郧 然 独 树 一 帜 。 一 七 六 七 年 ， 复 继 之 以 Alceste 一 剧 ， 并 详 序 其 改革 宗旨 。 一 七 七 四 
年 ， 巴 黎 剧 场 开 演 其 名 作 Iphigenie in Aulis В, E38 AL XL ER JE TE 4 ЫЙ, MRR 
нш ЖИ. Е АНА ЕА — Е, mI. MEREKARA., MX 
ТЫ 06, MARE 〈Piccini， 意 人 ， 生 于 一 七 二 八 年 ， 死 于 一 八 DO 年 ) 氏 为 其 
党 魁 〈 古 辟 两 氏 信徒 ， 各 拥 一 苯 ， 著 为 论文 ， 互 争 胜 负 ， 在 历史 上 极为 有 名 )。 古 氏 改 
革 歌 剧 之 功 ， 即 在 使 庄 剧 内 容 ， 趋 于 深厚 ， 一 扫 从 前 意大利 式 尚 经 倩 重 外 观 讲 音调 忘 剧 
情 之 习 ， 彼 之 主张 ， 颇 与 佛 鲁 冷 池 诸 前 辈 之 说 相近 。 古 氏 常 有 言 蛋 ， 当 才气 笔 制 谱 之 
寺 、 吾 必须 先 忘却 至 为 音乐 家 也 云云 。 (Ehe ich anfange zu komponieren, suche ich zu 
vergessen, das sich muskier bin.) 其 言 盖 与 昔日 佛 鲁 冷 池 音 乐 家 喀 车 里 所 谓 “ 首 为 语 
句 ， 次 为 节奏 ， 再 其 次 始 为 音调 ， 万 不 可 加 以 颠倒 之 义 极 似 ， 亦 与 巴黎 吕 里 那 木 两 氏 之 
注重 表现 剧情 ， 反 对 过 分 歌唱 者 相同 。 不 过 古 氏 旗帜 ， 尤 为 鲜明 而 已 。 欧 洲 歌剧 自古 氏 
而 后 ， 一 改 旧 观 ， 直 至 近世 歌剧 大 家 瓦 庚 来 Wagner) К, КУНЯ. 

继 古 氏 而 起 者 为 摩擦 耳 提 CMozart)， 古 氏 所 改革 者 为 庄 剧 ， 而 摩 氏 则 又 以 古 氏 精 
神 贯 人 趣 剧 ， 摩 氏 本 为 维也纳 三 杰 之 一 ， 吾 于 前 文 已 详 道 其 生平 ， 摩 氏 产 于 萨 尔 池 堡 
《Salzburg)， 该 地 居民 富 于 该 谐 性 质 ， 而 摩 氏 之 母 ， 尤 喜 滑 稽 ， 摩 氏 受 此 遗传 ， 因 于 趣 
剧 一 道 ， 极 有 贡献 。 当 趣 剧 初 盛 于 意 继 传 于 法 之 时 ， 其 在 德国 方面 ， 亦 复 应 时 发 生 。 德 
国 趣 剧 第 一 作家 为 黑 乃 儿 《〈Hiller) Ж, ЖР ЛЕ, ЕР ЛОШЕ, УНТ 
推 重 。 至 一 七 七 八 年 ， 奥 皇 更 建筑 国家 趣 剧院 于 维也纳 ， 最 有 名 之 趣 剧 Doktor und 
Apotheker (为 低 塔 斯 笃 湖 CDittersdor£) 所 著 ) ， 则 于 此 处 开演 。 摩 控 耳 提 身 逢 趣 剧 盛 
行 之 时 ， 更 加 以 披 之 天 才 ， 为 之 创造 ， 竟 成 空前 绝 后 著作 ， 彼 之 趣 剧 长 处 ， 即 在 使 意 大 
利 式 之 轻 倩 ， 与 德意志 式 之 深厚 ， 融 成 一 气 ， 并 以 古 鹿 坊 之 改革 精神 贯 人 其 中 ， 因 而 摩 
氏 趣 剧 ， 在 欧洲 剧 界 ， 直 至 今日 尚未 有 出 其 右 者 。 

由 此 观 之 ， 古 摩 两 氏 一 则 对 于 庄 剧 加 以 改革 ， 一 则 对 于 趣 剧 加 以 深造 ， 使 欧洲 歌剧 
放 一 异彩 ， 日 耳 曼 民族 之 功 亦 可 谓 大 侨 。 虽 然 ， 使 无 意大利 法 兰 西 诸 民族 努力 于 前 ， 日 
耳 曼 民族 亦 未 必 能 改革 于 后 ， 盖 欧洲 所 有 一 切 文化 ， 无 不 由 诸 种 民族 摩擦 接 荡 而 来 也 。 
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欧洲 庄 剧 〈Ernste Oper), ARA mE (Gluck) 改革 而 后 ， 一 扫 从 前 专 讲 音调 
忘却 剧情 之 习 。 未 几 ， 奥 人 摩擦 耳 提 (Mozart) 复 起 而 改造 趣 剧 (Komische Oper), 
以 古 鹿 坊 之 精神 贯 人 其 中 ， 于 是 欧洲 歌剧 ， 局 面 一 新 ， 而 转 人 第 十 九 世 纪 时 代 。 

欧洲 第 十 九 世 纪 音 乐 ， 为 白 坦 火 粉 〈Beethoven) 当道 时 代 ， 白 氏 于 其 所 著 唯 一 歌 
剧 Fidelio 之 中 ， 谱 人 严肃 音调 ， 后 之 来 者 ， 几 无 不 受 其 影响 。 其 时 巴黎 方面 ， 有 意 大 
利 人 凯 鲁 比 里 〈Cherubini， 生 于 一 七 六 〇 年 ， 死 于 一 八 四 二 年 ) KHE MEE 〈Sponti- 
ni， 生 于 一 七 七 四 年 ， 死 于 一 八 五 一 年 ) 者 ， 亦 颇 与 白 氏 同调 。 继 史 卜 体 里 而 起 者 ， 一 
则 为 德 人 买 羊 伯 尔 〈Meyerbeer) 氏 〔 生 于 一 七 九 一 年 ， 死 于 一 八 六 四 年 )， 买 氏 为 犹 
太 籍 ， 产 于 柏林 ， 其 人 思想 鼎 为 善 变 ， 彼 初 系 纯粹 之 德国 音乐 家 ， 继 游 意大利 ， 遂 一 变 
而 为 意大利 式 之 音乐 家 ， 后 到 巴黎 ， 又 一 变 而 为 法 国 式 之 音乐 家 。 买 氏 本 有 音乐 创造 天 
才 ， 惟 因 太 喜 迎 合 社会 心理 之 故 ， 遂 对 于 音乐 进化 ， 无 多 贡献 ， 实 为 可 惜 。 巴 黎 方 面 ， 
除 此 三 位 客 籍 音 乐 家 外 ， 其 次 则 为 法 国 本 地 音乐 家 Halevy ( 生 于 一 七 九 九 年 ， 死 于 一 
ARZE), Auber 〈 生 于 一 七 八 二 年 ， 死 于 一 八 七 一 年 )、Boieldieu 〈 生 于 一 七 七 五 
年 ， 死 于 一 八 三 四 年 )、Herold〈 生 于 一 七 九 一 年 ， 死 于 一 八 三 三 年 )、Adam 〈 生 于 一 
八 吕 三 年 ， 死 于 一 八 五 六 年 )、Gounod 〈 生 于 一 八 一 八 年 ， 死 于 一 八 九 三 年 )、Thomas 
〈《 生 于 一 八 一 一 年 ， 死 于 一 八 九 六 年 )、Bizet 〈 生 于 一 八 三 八 年 ， 死 于 一 八 七 五 年 )、 
Massenet ( 生 于 一 八 四 二 年 ， 死 于 一 九 一 二 年 )、Sain-Saéns( 生 于 一 八 三 五 年 ， 死 于 一 九 
二 一 年 ) 诸 人 ， 皆 对 于 法 国歌 剧 ， 极 有 功劳 者 也 。 惟 自 十 九 世纪 中 叶 以 来 ， 巴 黎 音乐 家 
中 ， 颇 有 以 迎合 堕落 社会 心理 为 志 者 ， 辑 造 为 香艳 短 剧 ， 以 动 巴黎 人 士 耳 目 ， 如 Herve 
〈 生 于 一 八 二 五 年 ， 死 于 一 八 九 二 年 ) Offenbach 〈 德 人 ， 常 住 巴黎 ， 生 于 一 八 一 九 年 ， 死 
于 一 八 人 O 〇 年)、Lecocq 〈 生 于 一 八 三 二 年 ， 死 于 一 九 一 八 年 ) 诸 人 ， 其 代表 也 。 其 后 此 
种 香艳 短 剧 〈Operette) 流 人 人 维也纳， 与 该 地 素 擅 盛 名 之 Walzer 跳舞 相合 ， 又 成 为 一 时 风 
尚 。 其 中 作家 以 Johann Strauss 〈 生 于 一 八 二 五 年 ， 死 于 一 八 九 九 年 )、Suppe 〈 生 于 一 八 
二 O 〇 年 ， 死 于 一 八 九 五 年 )、Millocker 〈 生 于 一 八 四 二 年 ， 死 于 一 八 九 九 年 ) 为 最 著 。 

其 在 意大利 方面 ， 则 有 和 鲁 思 里 (Rossini) 者 〈 生 于 一 七 九 二 年 ， 死 于 一 八 六 八 
年 )， 所 著 趣 剧 Barbier von Zevilla 与 摩擦 耳 提 之 趣 剧 Die Hochzeit des Figaro 齐名 ， 其 
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所 作 庄 剧 Guillaume Tell， 一 八 二 九 年 在 巴黎 开演 ， 则 又 有 凯 鲁 比 里 及 史 卜 体 里 两 氏 之 
风 。 在 鲁 氏 之 后 享有 盛名 者 ， 则 以 Bellini〈 生 于 一 人 O 〇 一 年 ， 死 于 一 八 三 五 年 )、Doni- 
zetti《 生 于 一 七 九 七 年 ， 死 于 一 八 四 八 年 ) Verdi 〈 生 于 一 八 一 三 年 ， 死 于 一 九 〇 一 
Æ), Boito 〈 生 于 一 八 四 二 年 ， 死 于 一 九 一 八 年 ) 诸 人 为 最 。 至 于 英国 方面 ， 其 间 最 著 
名 者 当 推 Balfe( 生 于 一 八 〇 八 年 ， 死 于 一 八 七 年 ) 氏 ， 惟 其 著作 趋势 ， 则 仍 在 意 大 
利 范围 之 下 也 。 
以 上 所 述 ， 为 十 九 世 纪 法 奥 意 英 诸 国之 歌剧 情形 ， 其 时 德国 方面 ， 则 正 发 育 培植 其 
所 谓 德国 国 剧 (Deutsche Nationaloper)， 其 开国 元 勋 ， 当 以 魏 伯 尔 (Weber) уН. 
氏 本 为 罗曼 主义 领袖 ， 在 德国 音乐 界 中 ， 系 极 有 关系 之 人 ， 氏 生 于 一 七 八 六 年 ， 死 于 一 
八 二 六 年 ， 其 名 剧 为 Freischutz, Euryanthe, Oberon 等 等 ， 不 但 代表 罗曼 主义 ， 而 且 
为 德国 国 剧 始祖 。 与 魏 氏 同时 之 人 ， 如 史 卜 尔 〈Spohr， 生 于 一 七 八 四 年 ， 死 于 一 八 五 
九 年 ， 其 著名 歌剧 为 Faust， 彼 又 为 提琴 (Violin) 名 家 )、 马 喜来 (Marschner, Æ F 
一 七 九 六 年 ， 死 于 一 八 六 一 年 ， 其 著名 歌剧 为 Vampyr、Hans Heiling 等 ， 马 氏 身 体 肥 
胖 ， 重 二 百 五 十 磅 ， 德 人 称 为 最 重 之 音乐 家 ) 辈 ， 亦 参与 创设 德国 国 剧 之 业 ， 至 拟 庚 来 
(Wagner) 氏 出 ， 德 国 国 剧 遂 完全 告 厥 成 功 。 瓦 民生 于 一 八 一 三 年 ， 死 于 一 八 八 三 年 ， 
其 父 为 警 厅 书记 ， 人 性 嗜 戏剧 ， 瓦 氏 因而 受 其 遗传 ， 瓦 氏 半 岁 即 丧 其 父 ， 而 母 氏 又 复 再 
酸 ， 零 丁 孤 苦 ， 可 想 而 知 。 氏 曾 律 业 大 学 ， 研 究 乐 学 ， 其 后 历任 德国 各 地 音乐 监督 。 一 
八 三 九 年 ， 瓦 氏 借 同 其 妇 前 往 巴 黎 ， 为 该 地 书页 编制 乐谱 ， 以 度 其 日 ， 因 得 研究 巴黎 前 
辈 歌剧 之 机 会 ， 其 有 益 于 瓦 氏 前 途 者 不 少 。 彼 之 名 剧 ， 如 Rienzi, Fliegenden Hollan- 
der 等 ， 即 在 此 处 脱 稿 。 惟 其 中 Rienzi 一 剧 ， 尚 受 有 法 国歌 剧 影响 ， 至 Der Fliegende 
Holländer 一 剧 ， 则 始 独 标 一 帜 。 自 此 以 后 ， 德 国歌 剧 界 中 ， 遂 有 瓦 庚 来 派 与 非 瓦 庚 来 
派 之 别 。 一 八 四 二 年 ， 瓦 氏 由 法 返 德 ， 从 一 八 四 五 年 起 ， 继 续 发 表 其 名 剧 Tannhauser, 
Lohengrin, Meistersinger, Nibelungen 等 等 ， 此 外 关于 音乐 之 论文 著述 ， 亦 复 不 少 ， 
如 《美术 与 革命 》)《 将 来 之 艺术 品 》《 将 来 音乐 》、《 美 术 与 风土 》 之 类 是 也 。 瓦 氏 不 但 
音乐 家 著作 家 ， 而 且 同 时 又 为 诗人 ， 彼 之 名 剧 脚本 ， 和 皆 系 自作 ， 盖 合 诗人 乐师 而 为 一 
人 者 也 。 彼 之 歌剧 ， 系 将 歌唱 、 吟 请 、 说 白 三 者 合 为 一 炉 ， 制 成 所 谓语 歌 (Sprechsin- 
gen) ， 换 言 之 ， 歌 唱 即 说 白 ， 说 白 亦 歌唱 。 征 之 音乐 宗旨 ， 与 古 鹿 护 氏 相 近 ， 彼 仅 认 音 
乐 为 歌剧 全 体 中 之 一 分 子 ， 不 许 其 单独 进化 ， 处 处 须 与 剧情 适合 ， 以 达 全 剧 之 共同 目 
的 。 自 瓦 氏 以 后 ， 德 国 国 剧 ， 遂 完全 成 立 ， 且 进而 为 世界 各 国 模范 需 。 然 吾 人 于 此 不 可 
不 知 者 ， 即 瓦 氏 著 作 ， 实 为 前 此 历史 进化 之 结果 ， 而 非 一 种 新 式 运 动 之 萌芽 ， 因 此 之 
Ж, 后 之 作者 ， 如 欲 循 其 故 略 ， 以 驾 瓦 氏 而 上 之 ， 实 属 不 可 能 之 事 ， 故 几 有 意 创造 将 来 
歌剧 者 ， 非 另 寻 新 径 不 可 。 至 于 与 瓦 氏 同时 (或 在 其 后 ) 之 音乐 家 ， 其 中 可 以 称道 者 ， 
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如 Pfitzner 〈 德 人 ， 一 八 六 九 年 生 于 莫斯科 )、R。 Strauss 〈 德 人 ， 生 于 一 八 六 四 年 )、d 
Albert 〈 德 人 ， 一 八 六 四 年 生 于 苏格兰 ) Korngold ( 奥 人 ， 生 于 一 八 九 七 年 )、Mus- 
sorgsky 〈 俄 人 ， 生 于 一 八 三 九 年 ， 死 于 一 八 八 一 年 )、Schreker (一 八 七 八 年 生 于 法 国 南 
Jj Monaco A HIR). Verdi 〈 意 人 ， 已 见 前 段 ) Mascagni 〈 意 人 ， 生 于 一 八 六 三 年 )、Le- 
oncavallo〈 意 人 ， 生 于 一 八 五 八 年 ， 死 于 一 九 一 九 年 )、Puccini 〈 意 人 ， 生 于 一 八 五 八 年 )、 
Bizet GEA, EBTER). Debussy (法 人 ， 生 于 一 八 六 二 年 ， 死 于 一 九 一 八 年 )、Grieg 
( 那 威 人 ， 生 于 一 八 四 三 年 ， 死 于 一 九 〇 七 年 ) 诸 人 ， 皆 极 负 时 誉 者 也 。 

观 此 ， 则 知 欧洲 歌剧 ， 自 十 七 世纪 初时 佛 鲁 冷 池 地 方 复兴 以 来 ， 初 盛 于 意 ， 继 虽 于 
法 ， 至 十 八 世 纪 中 叶 ， 德 人 十 鹿 坊 氏 起 而 为 第 一 次 之 改革 ， 至 十 八 世纪 中 叶 ， 德 人 瓦 庚 
来 氏 又 起 而 为 第 二 次 之 改革 ， 于 是 欧洲 歌剧 ， 始 有 今日 之 盛况 。 考 其 发 达 程 序 ， 实 非 一 
跃 而 几 ， 故 凡 有 志 改 革 社 会 事业 者 ， 要 在 其 能 继续 不 断 之 奋斗 耳 。 


(л) 德国 乐 中 之 艺 师 


著者 前 文 所 举 之 音乐 大 家 ， 系 以 制 谱 著名 者 为 限 ， 此 种 制 谱 乐 师 ， 德 人 称 为 
Komponist， 盖 即 著作 家 之 意 也 。 制 谱 乐师 对 于 一 代 音 乐 之 变 迁 进化 ， 常 居 指 道 促 进 地 
位 ， 具 有 转移 风气 昕 力 ， 故 在 音乐 史上 极 占 重要 位 置 。 此 外 尚 有 专 以 奏 乐 知名 之 人 ， 德 
国 呼 为 Virtuos， 译 言 之 即 技艺 家 也 。 惟 制 谱 家 与 技艺 家 之 间 ， 有 时 亦 不 能 判 然 区 别 ， 
大 概 历 来 制 谱 家 中 ， 类 多 同时 兼 擅 演 奏 之 长 ， 如 李斯 志 (Liszt) ИЖ (Chopin) #, 
其 最 著者 也 。 至 于 著名 技艺 家 中 ， 亦 无 不 同时 兼 能 制 谱 ， 不 过 两 者 相 较 ， 其 制 谱 之 名 不 
如 其 演奏 之 名 而 已 。 此 篇 所 谓 艺 师 ， 即 指 善 于 演奏 之 技艺 家 而 言 也 。 

艺 师 之 重要 使 命 ， 即 在 其 能 将 作者 制 谱 原意 ， 依 样 和 盘 托 出 ， 至 于 手法 应 如 何 灵 
敏 ， 发 音 宜 如 何 精确 ， 乃 其 余 事 。 若 夫 避 国 艺 师 之 所 谓 花 头 ， 则 更 卑 卑 不 足 道 疾 。 德 国 
历代 大 家 著作 ， 类 多 高 深 宏大 ， 非 尽 人 所 能 了 解 ， 更 非 尽 人 所 能 演奏 ， 璧 如 巴 茵 
(Bach》 所 作 之 Mattaus Passion， 直 至 巴 氏 死 后 八 十 年 《一 八 二 九 年 )， 始 由 音乐 名 家 
门 登 思 宋 (Mendelssohn) 在 故 纸 堆 中 寻 出 ， 再 行 演 奏 ， 其 时 门 氏 年 仅 二 十 岁 ， 一 般 艺 
师 无 不 吐 之 以 鼻 ， 以 为 锋 子 何 足 解 此 ， 熟 料 门 氏 竟 能 演奏 如 法 ， 举 座 莫 不 大 惊 。 又 如 白 
HE XH} (Beethoven) 所 作 之 第 九 “ 生 风 里 ”《〈Symphonie)， 极 为 深奥 ， 颇 难 演 奏 ， 德 

音乐 名 家 瓦 庚 来 (Wagner) 氏 于 一 八 四 六 年 曾 演奏 一 次 ， 历 史上 和 皆 认 为 特别 大 事 ， 
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无 不 大 书 特 书 。 即 此 两 例 ， 已 可 想见 演奏 大 家 著作 之 如 何 困难 矣 。 演 奏 既 如 此 困难 ， 故 
凡 为 艺 师 者 ， 须 特别 体会 作者 本 意 ， 其 勤 于 校勘 默 诵 ， 与 吾 国 昔日 之 经 生 家 实 无 区 别 ， 
直至 自己 之 胸襟 思想 ， 缘 与 作者 上 暗合， 然后 登场 献 技 ， 以 全 身 血 液 赴 之 ， 痊 巴赫 之 调 者 
一 如 巴赫 自身 登场 ， 所 有 艺 师 原 来 之 “我 ” 须 完 全 忘却 ， 此 种 境界 ， 固 非 浅 学 者 所 能 一 
KIT Et. 

在 欧洲 制 谱 乐师 中 ， 其 名 盖 一 世 者 大 抵 属 于 男子 ， 而 女子 独 少 ， 惟 在 艺 师 中 ， 则 女 
子 成 名 者 亦 不 乏 人 ， 如 提琴 (Violin 艺 师 中 之 赖 鲁 达 〈Neruda) ҖЕ. WF CKla- 
vier) 艺 师 则 以 喀 猩 奴 〈Carreno) 女士 ， 歌 唱 艺 师 (Sangerin) НИЖЕ (Schroder) 
女士 ， 缘 极 负 盛名 也 。 

德国 乐器 种 类 众多 ， 各 有 其 超群 拔 类 之 艺 师 ， 惟 吾 此 文 因 篇 幅 所 限 不 能 悉 选 ， 兹 仅 就 
最 重要 最 普通 之 三 种 艺 师 (一 提琴 艺 师 、 二 钢琴 艺 师 、 三 歌唱 艺 师 )， 依 次 略 举 如 下 。 

(一 ) 提琴 艺 师 ”提琴 (Violin) Ж {ШЕЕ 2 ВЕ, HANZ, НОЦЕ 2. k, 
乐 在 吾 国 通商 大 境 ， 渐 已 流行 ， 而 内 地 则 尚 不 多 匈 。 在 德国 方面 ， 男 子 多 习 提 硬 ， 女 子 
则 多 习 钢 琴 ， 故 提琴 钢琴 之 在 德国 ， 已 成 为 家 常 便 饭 。 惟 习 琴 者 虽 多 ， 而 真正 之 提琴 艺 
师 则 不 多 见 ， 其 原因 系 由 于 提琴 易 习 难 精 之 故 。 在 欧洲 提琴 艺 师 中 ， 以 意大利 之 卜 革 里 
F] (Paganin) 氏 最 负 盛 名 《〈 氏 生 于 一 七 八 二 年 ， 死 于 一 八 四 口 年 )。 其 在 德国 方面 ， 
则 以 史 卜 尔 (Spohr， 生 于 一 七 八 四 年 ， 死 于 一 八 五 九 年 )、 达 费 提 (David， 生 于 一 八 
一 〇 年 ， 死 于 一 八 七 三 年 ， 为 史 卜 尔 之 门人 )、 岳 阿 黑 谍 《Joachim， 生 于 一 八 三 一 年 ， 
死 于 一 九 @ 〇 七 年 ， 为 达 费 提 之 门人 )、 赖 鲁 达 〈Neruda) 女士 〈 生 于 一 八 三 九 年 ， 死 于 
一 九 一 一 年 ， 与 岳 阿 黑 席 齐 名 ， 世 人 呼 之 为 “ 女 的 岳 阿 黑 度 ”)7、 交 万 斯 来 〈Kreisler， 
生 于 一 八 七 五 年 ， 即 今年 夏季 会 在 北京 奏 乐 者 )、 补 独 (Busch， 生 于 一 八 九 一 年 ， 现 
在 柏林 奏 乐 》 等 为 最 知名 。 克 乃 斯 来 与 补 绰 两 人 为 现存 提琴 艺 师 中 之 两 株 乔 树 ， 惜 前 次 
克 氏 来 华 时 ， 吾 国 社会 竞 听 其 无 声 无 息 以 去 ， 殊 可 到 也 。 

С) 钢琴 艺 师 ERIE, BEME. HMR. RAR, EF 
前 文 叙 述 外 ， 其 余 则 如 比 鲁 (Bulow， 生 于 一 八 三 〇 年 ， 死 于 一 八 九 四 年 )、 航 汝 阶 
(Ansorge， 生 于 一 八 六 二 年 ， 为 现存 艺 师 之 一 )、 德 阿 伯 提 (d’Albert， 生 于 一 八 六 四 
年 ， 亦 为 现存 艺 师 之 一 ) 三 人 缘 为 此 种 医 楚 ， 而 且 三 人 和 皆 曾 爱 业 于 李斯 志 之 门 ， 可 谓 学 
有 渊源 者 也 。 其 在 女 艺 师 中 ， 则 以 喀 狸 奴 女士 《Carreno、 南 美人 ， 生 于 一 八 五 三 年 ， 
死 于 一 九 一 七 年 ， 曾 一 度 为 德 阿 伯 提 之 妇 〉 为 最 有 名 。 

(=) 歌唱 艺 师 歌喉 亦 为 乐器 之 一 种 ， 人 类 最 古 乐 咽 ， 即 当 首 推 自 然 赋 与 之 歌喉 ， 
在 欧洲 十 六 世纪 之 际 ， 有 所 谓 A Cappella Stil 者 ， 即 纯 用 各 种 歌喉 合奏 ， 不 杂 其 他 乐 
器 ， 故 歌手 之 在 欧洲 ， 可 以 谓 为 “自然 的 乐器 ”也 。 欧 洲 歌喉 可 分 为 四 种 ， 一 目 苏 拔 朗 
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《Sopran) ， 最 高 音 也 ， 二 日 阿尔 提 (Alit)， 次 高 音 也 ， 三 日 香 陆 耳 (Tenor), KIES 
也 ， 四 日 把 时 (Bass)， 最 低音 也 。 妇 女 与 童子 则 歌 苏 拨 朗 、 阿 尔 提 两 种 高 音 ， 成 年 男 
子 则 歌 吞 陆 耳 、 把 时 两 种 低音 。 往 日 欧洲 歌 者 多 用 男子 ， 故 男子 又 须 同时 兼 歌女 子 两 种 
高 音 ， 惟 此 种 男子 ， 必 须 去 势 ， 一 如 下 国之 宦 者 ， 现 在 此 制 业已 革除 ， 几 高 音 皆 以 妇女 
或 童子 代 之 ,不 复 再 作 此 种 非 人 道 之 举 矣 。 在 德国 歌唱 艺 师 中 ， 以 李 满 (Niemann, X 
香 陆 耳 歌 者 ， 生 于 一 八 三 一 年 ， 死 于 一 九 一 七 年 )、 佛 里 客 (Fricke， 为 把 时 歌 者 ， 生 
于 一 八 二 九 年 ， 死 于 一 八 九 四 年 )、 克 虏 塔 〈Knote， 为 吞 陆 耳 歌 者 ， 生 于 一 八 七 〇 年 ， 
为 现存 著名 歌唱 艺 师 之 一 ， 德 人 呼 为 德国 之 喀 鲁 梭 Caruso), HASRA, EKAS 
歌 伶 ， 负 有 世界 盛名 者 也 ) 为 最 有 名 。 在 女子 歌唱 艺 师 中 ， 则 以 谢 履 登 女士 《Schrod- 
er， 为 苏 拔 朗 歌 者 ， 生 于 一 八 口 四 年 ， 死 于 一 八 六 〇 年 )、 阿 旋 根 女士 〈Onegin， 为 阿 
尔 提 歌 者 ， 生 于 一 八 九 O 年 ， 为 现存 著名 歌唱 艺 师 之 一 )、 赖 满 女士 (LehmannD， 为 
苏 拔 朗 歌 者 ， 生 于 一 八 四 二 年 ， 现 住 柏 林 为 最 知名 。 

要 之 ， 无 论 提 琴 、 钢 琴 、 歌 唱 艺 师 ， 其 重要 责任 皆 在 将 作者 本 意 达 而 出 之 ， 若 徒 以 
花头 眩 人 ， 则 为 识 者 所 不 取 也 。 


《十 ) 音乐 中 之 民族 主义 


德国 音乐 自 十 八 世纪 以 来 ， 尝 为 欧洲 音乐 界 之 盟主 ， 已 如 前 函 所 述 ， 惟 音乐 为 人 类 
生活 之 表现 ， 各 民族 之 思想 行为 感情 习惯 ， 既 各 有 不 同 ， 则 其 所 表现 于 音乐 也 ， 亦 当然 
тя. 日 耳 曼 民族 之 乐 ， 拉 丁 民 族 不 必 尽 懂 ， 拉 丁 民 族 之 乐 ， 斯 拉夫 民族 不 必 尽 懂 ， 推 
而 至 于 各 小 民族 ， 亦 无 不 如 此 。 因 之 送 有 所 谓 “ 国 乐 ”者 ， 应 时 而 生 。 

吾 人 每 读 欧洲 音乐 历史 ， 当 有 两 种 印象 同时 浮 于 脑 际 ， 其 一 ， 现 在 欧洲 各 大 民族 之 
乐 ， 其 始 也 无 不 导 源 希 腊 ， 其 继 也 又 无 不 互相 影响 ， 故 以 吾 东 方 人 眼光 观 之 ， 直 可 请 欧 
洲 音 乐 为 一 个 整 物 ， 不 必 加 以 割裂 。 其 二 ， 欧 洲 各 大 民族 之 乐 ， 其 导 源 希腊 也 虽 同 ， 其 
互相 影响 也 虽 大 ， 然 各 民族 之 固有 个 性 ， 则 未 党 因此 而 消灭 譬如 拉丁 民族 ， 秉 性 洒 
落 ， 其 发 为 乐 也 ， 遂 流 于 轻 选 ， 日 耳 曼 民族 ， 资 质 厚重 ， 其 发 为 乐 也 ， 则 近 于 深 郁 ， 故 
吾 人 又 可 谓 欧洲 音乐 为 无 数 之 个 体 聚 集 而 成 。 


Ф HAE AFIR] ° E (Lilli Lehmann)， 生 于 1848 F€, KF 1929 年 ， 德 国 女 高 音 歌 唱 家 。 
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此 犹 就 欧洲 各 先进 民族 而 言 也 ， 至 于 其 他 欧洲 后 进 各 种 民族 ， 在 最 近 两 世纪 之 间 ， 
备 爱 德国 音乐 影响 ， 美 术 思潮 ， 日 益 蓬 勃 ， 遂 欲 进而 创造 其 所 谓 “ 国 乐 ?。 一 方 则 利用 
欧洲 各 先进 民族 之 已 有 艺术 ， 他 方 又 融合 本 国 固有 之 民间 谣 歌 、 跳 舞 各 乐 ， 造 成 一 种 国 
乐 ， 以 代表 其 民族 精神 。 

其 在 北欧 也 ， 则 有 所 请 斯 堪 底 那 夫 主 义 (Skandinavismus)， 此 中 代表 ， 如 丹麦 音乐 家 
Gade( 生 于 一 八 一 七 年 ， 死 于 一 八 九 O 〇 年 )、Hartmann 父子 ( 父 生 于 一 八 〇 五 年 ， 死 于 一 
ЛОО, ФЕТР ЛЕЖЕ, ЖР ЛЛАР). Міц (ЕР ЛЕ, ЕРА 
九 九 年 ) 等 ， 那 威 音 乐 家 Grieg 〈 生 于 一 四 三 年 ， 死 于 一 九 〇 七 年 )、Sinding〈 生 于 一 八 五 
六 年 )、Svendsen〈 生 于 一 八 四 〇 年 ， 死 于 一 九 一 一 年 ) 等 ， 皆 卓然 成 一 家 言 。 

其 在 芬兰 也 ， 则 有 所 谓 芬 兰 国 乐 ， 举 其 著者 如 Кајапиѕ 〈 生 于 一 八 五 六 年 ) Sibeli- 
us《〈 生 于 一 八 六 五 年 )、Jarnefelt《〈 生 于 一 八 六 九 年 》 MerikantoD. 〈 生 于 一 八 六 八 年 )、 
Melartin《〈 生 于 一 八 七 五 年 )、Launis 〈 生 于 一 八 八 四 年 )、Wielck 〈 生 于 一 八 七 七 年 ， 
死 于 一 八 九 九 年 ) 辈 ， 恬 各 有 所 树立 ， 为 芬兰 民族 吐气 。 

其 在 俄罗斯 也 ， 则 自 Glinka 〈 生 于 一 八 D 四 年 ， 死 于 一 八 五 七 年 ) 始 ， 亚 欲 脱离 
德国 音乐 势力 ， 另 创 所 谓 俄罗斯 国 乐 。 继 其 后 者 ， 颇 不 乏 人 ， 如 Dargomyszski F 
一 八 一 三 年 ， 死 于 一 八 六 九 年 )、Borodin 〈 生 于 一 八 三 四 年 ， 死 于 一 八 八 七 年 )、Cui 
《 生 于 一 八 三 五 年 ， 死 于 一 九 一 八 年 )、Balakirew 〈 生 于 一 八 三 七 年 ， 死 于 一 九 一 〇 
年 ) Mussorgsky 〈 生 于 一 八 三 九 年 ， 死 于 一 八 八 一 年 )、Rimsky Korsako 〈 生 于 一 八 
四 四 年 ， 死 于 一 九 〇 八 年 )、Taneev 〈 生 于 一 八 五 六 年 ， 死 于 一 九 一 五 年 )、 
Tschaikowsky 〈 生 于 一 八 四 六 年 ， 死 于 一 八 九 三 年 )、Arensky 〈 生 于 一 八 六 一 年 ， 死 
于 一 九 O 六 年 ) 等 ， 其 最 著者 也 。 此 外 尚 有 著名 俄国 音乐 家 一 人 ， 名 为 Rubinstein CE 
于 一 八 二 九 年 ， 死 于 一 八 九 四 年 ) 者 ， 颇 有 声 于 国际 ， 然 其 著作 ， 系 直接 承继 德国 罗曼 
主义 ， 而 非 俄罗斯 国 乐 ， 故 记者 未 在 此 处 列举 。 

其 在 捷克 斯 拉夫 也 ， 则 有 Smetana 〈 生 于 一 八 二 四 年 ， 死 于 一 八 八 四 年 )、Dwokak 
( 生 于 一 八 四 一 年 ， 死 于 一 九 〇 四 年 两 人 ， 以 代表 其 本 国 国 乐 ， 颇 为 世 所 推 重 。 

此 外 如 英国 ， 则 有 Mackenxie〈 生 于 一 八 四 七 年 )、Stanford 〈 生 于 一 八 五 二 年 )、 
Cowen《〈 生 于 一 八 五 二 年 ) Вамок 〈 生 于 一 八 六 八 年 ) Elgar 〈 生 于 一 八 五 七 年 ) ЗЕ, 
在 法 国 ， 则 有 Franck〈 生 于 一 八 二 二 年 ， 死 于 一 八 九 〇 年 )、dJudy《 生 于 一 八 五 一 年 ) 
ЗЕ, EEF, WA Benoit《 生 于 一 八 三 四 年 ， 死 于 一 九 〇 一 年 ) Tinel EFE 
四 年 ， 死 于 一 九 一 二 年 )、Blockx 〈 生 于 一 八 五 一 年 ， 死 于 一 九 一 二 年 ) 辈 ， 在 意大利 ， 


Ф ”此 处 疑 为 阿 雷 。 梅里 康 托 (Aarre Merikanto), Ж 1893 Ф, £T 1958 年 ， 芬 兰 作曲 家 。 
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则 有 SgambatiO (〈 生 于 一 八 四 三 年 ， 死 于 一 九 一 四 年 )、Martuceci ( 生 于 一 八 五 六 年 ， 
死 于 一 九 口 九 年 )、Bossi〈 生 于 一 八 六 一 年 ) Perosi 〈 生 于 一 八 七 二 年 ) 辈 ， 类 能 发 扬 
光大 其 “民族 之 声 ”， 不 让 德国 独步 者 也 。 

以 上 仅 就 欧洲 一 隅 而 言 ， 其 派别 已 复杂 如 此 ， 吾 人 于 此 可 以 想见 欧洲 民族 个 性 之 如 
何 发 达 矣 。 以 同 处 欧洲 之 民族 ， 对 于 音乐 一 道 ， 尚 不 能 彼此 尽量 了 解 ， 今 欲 以 思想 行为 
感情 习惯 过 不 相同 之 东方 人 士 ， 而 求 其 充分 了 解 欧 土 音乐 ， 则 其 为 道 之 难 ， 更 不 待 智者 
而 知 。 举 其 著者 ， 约 有 三 端 : 第 一 ， 西 洋人 习性 豪 益 ， 故 其 发 为 音乐 也 ， 亦 极 壮 观 优 
美 ， 吾 人 每 听 欧 洲 音乐 ， 常 生 富 贵 功名 之 感 ; 东方 人 恬淡 而 多 情 ， 故 其 发 为 音乐 也 ， 颇 
尚 清 逸 绰 绵 ， 吾 人 每 闻 中 国 音乐 ， 则 多 高 山 流 水 之 思 。 换 言 之 ， 前 者 所 以 代表 城市 文 
化 ， 后 者 所 以 代表 山林 文化 也 。 第 二 ， 西 洋人 性 喜 战 斗 ， 古 代 西 洋 美 术 如 图 书 诗歌 等 
类 ， 颇 多 赞美 战争 之 作 ， 其 在 音乐 中 ， 虽 不 如 图 书 诗歌 这 直接 描写 战争 ， 然 以 好 战 民族 
发 为 声调 ， 自 多 激昂 雄健 之 音 , ДШ. WRA. ШЛЕ Кш; Kz, 
中 国人 生性 温 厚 ， 其 发 为 音乐 也 ， 类 皆 柔 需 祥 和 ， 令 人 闻 之 ， 立 生息 戈 之 意 。 换 言 之 ， 
前 者 所 以 代表 战争 文化 ， 后 者 所 以 代表 和 平 文 化 者 也 。 第 三 ， 西 洋 古 代 美术 ， 多 与 宗教 
有 关 ， 音 乐 一 事 ， 尤 为 教堂 卵 纸 之 物 ， 直 至 德国 音乐 始祖 巴赫 (Bach) ， 其 名 著 独 多 关 
于 教堂 音乐 之 作 ; 反之 ， 吾 中 华 民族 生息 于 孔 备 学 说 之 下 ， 养 成 一 种 “哲学 民族 ”， 虽 
有 外 来 佛教 ， 然 智者 仅 以 之 作 哲 学 研究 、 文 学 修养 ， 思 者 则 以 为 避 祸 求 福 之 具 ， 且 信之 
亦 极 不 坚 。 和 譬如 家 有 丧事 ， 可 以 同时 使 僧 道 合 处 一 堂 ， 共 同 祈 禧 ， 此 则 为 欧洲 “宗教 国 
民 ” 所 万 无 之 事 ， 至 于 耶 教之 在 中 国 ， 则 贤 者 不 过 欲 藉 此 以 为 救国 工具 ， 因 此 遂 有 所 谓 
“ 耶 教 救国 论 ” 之 发 生 ， 亦 与 欧洲 之 纯粹 宗教 思想 不 同 ， 其 不 肖 者 则 仅 藉 洋 势 其 本 族 而 
已 ， 更 与 宗教 风 马 牛 不 相 及 。 中 国人 既 与 宗教 关系 不 深 ， 故 其 发 为 音乐 也 ， 亦 多 以 陶 养 
性 灵 为 主 ， 甚 至 于 僧 道 念经 ， 亦 以 民间 流行 妖艳 小 曲 ， 杂 人 其 中 〈 寿 晶 道士 念经 ， 往 往 
于 遍 满 之 日 ， 登 坛 放 戒 ， 其 所 奏 调 子 ， 多 杂 以 悦耳 小 曲 ) ， 甚 侨 “ 哲 学 民族 ”之 不 足 与 
言 宗 教 思想 也 。 

西洋 音乐 网 有 此 三 种 特色 ， 与 看 中 华 民 族 本 性 一 一 相反 ， 则 中 国人 之 不 懂 西 洋 音 乐 
者 ， 势 也 ， 非 可 勉强 为 之 者 也 。 虽 然 ， 中 国人 不 懂 西 洋 音 乐 ， 可 也 ， 不 懂 西 洋 音乐 进 
化 ， 则 不 可 也 〔 因 研究 西洋 音乐 进化 ， 可 以 为 改造 吾 国 音 乐师 资 ， 其 中 所 用 之 科学 方 
法 ， 尤 可 取材 ) 。 再 退 一 步 言 ， 不 介 西 洋 音乐 进化 ， 可 也 ， 不 懂 本 国 固有 音乐 ， 则 不 可 
也 ， 人 懂 之 而 不 能 使 其 发 扬 光 大 ， 则 更 不 可 也 。 


”此 处 疑 为 乔 瓦 尼 。 斯 甘 巴 蒂 (Giovanni Sgambati) , ÆF 1841 4, RF 1914 年 ， 意 大 利 作曲 家 、 指 挥 家 、 
钢琴 家 。 
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故国 人 对 于 “音乐 家 ”一 名 ， 往 往 以 为 专 指 歇 弹 歌唱 之 人 ， 此 实 大 误 。 欧 洲 所 谓 音 
乐 家 ， 大 约 可 分 下 列 四 种 : С) 制 谱 乐 师 〈Komponisty ПЕ: (Bach) Æti; C) 
奏 乐 艺 师 〈Virtuos)， 如 曾 来 北京 之 克 万 斯 (Kreisler) 是 也 ; (=) 音乐 评论 家 
(Musikschriftsteller) ， 如 和 鲁 河 里 迟 〈Rochlitz) Æt; (四 ) 音乐 历史 家 (Musikhisto- 
rike), ЇЙ (Riemann， 生 于 一 八 四 九 年 ， 死 于 一 九 一 九 年 ) 是 也 。 此 四 种 人 对 于 
音乐 之 进化 ， 丝 极 有 关系 ， 吾 国 若 欲 改造 旧 乐 ， 非 有 此 四 种 人 材 间 时 产生 不 可 。 德 国 儿 
童 无 不 了 解 唱歌 〈( 因 国民 学 校 教 授 一 切 民间 流行 歌曲 )， 德 国 少年 无 不 学 习 跳 舞 ， 二 者 
丝 与 音乐 修养 ,， 极 有 关系 ， 至 于 中 等 以 上 家 庭 ， 则 更 无 不 设置 钢琴 一 具 ， 或 其 他 钢琴 第 
币 之 类 ， 子 女 自 十 岁 左 右 起 ， 即 聘请 私人 教授 音乐 ， 虽 值 此 战 后 经 济 困 难 时 代 ， 亦 毫 不 
音 惜 ， 报 章 杂 志 ， 更 有 专栏 ， 讨 论 音乐 ， 故 德国 音乐 之 有 今日 ， 非 偶然 之 事 也 。 

看 国 素 以 “ 礼 乐之邦 ”自豪 于 人 ， 礼 也 者 ， 小 而 言 之 ， 则 为 召 人 起 居 进 退 之 仪 ， 大 
而 言 之 ， 则 为 日 常 侍 人 处 世 之 道 ， 要 之 ， 所 以 指导 吾 人 外 面 之 行动 者 也 。 乐 也 者 ， 小 而 
言 之 则 为 陶 养 各 人 性 灵 之 具 ， 大 而 言 之 ， 则 为 散布 人 类 和 平 之 使 ， 要 之 ， 所 以 调谐 符 人 
内 心 之 生活 者 也 。 看 国 孔子 以 此 二 事 ， 养 成 吾 人 今日 之 “中 华 民族 性 ”， 著 入 于 大 地 之 
b. 与 各 强 族 并 存 ， 虽 屡 为 人 所 征服 ， 而 终 不 至 于 灭亡 者 ， 赖 有 此 也 ,今日 虽 濒 于 危 
殉 ， 而 吾 党 犹 可 致力 ， 使 吾 矣 废 民族 复兴 者 ， 亦 赖 有 此 也 。 至 于 古 礼 古 乐 之 不 宜 于 今 
者 ， 吾 党 自 应 起 而 改造 之 ， 以 应 世界 潮流 ， 而 古人 制 礼 作乐 之 微 意 ， 则 千古 不 磨 也 。 今 
人 竞 言 “爱国 救国 ”从 事 政治 改革 运动 侨 ， 而 寿 党 则 更 请 先 言 “ 爱 族 救 族 ”， 从 事 社 会 
改革 运动 ， 盖 未 有 社会 不 良 ， 而 政治 能 良 者 也 ， 未 有 民族 不 强 ， 而 国家 能 强 者 也 ， 唤 醒 
民族 改良 社会 之 道 奈 何 ， 日 自 礼 乐 复兴 始 。 


` 
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阳 调 与 明 调 


项 接 国 内 某 君 书 ， 询 “ 阳 调 ”与 “ 阴 调 ” 事 ， 因 作 斯 篇 以 答 之 。 
中 华 民国 十 四 年 一 月 十 四 日 王 光 祈 识 于 柏林 。 


“ 阳 调 ”与 “ 阴 调 ”为 今日 欧洲 盛行 之 两 大 主 调 。 近 来 吾 国 学 校 唱 歌 ， 亦 复 采 此 两 
调 。 兹 特 将 其 名 称 、 性 质 与 中 国 旧 乐 之 关 系 分 为 三 段 ， 详 述 如 下 。 

(一 ) 阳 调 阴 调 之 名 称 ” 阳 调 ， 德 文 为 Mur， 法 文 为 Majeur， 意 文 为 Maggiore， 英 
XA Major, RRA “КТИ”. A, EXA Moll, XA Mineur, #2007 Minore, 
英文 为 Minor， 日 译 为 “ 短 音阶 ”。 至 于 吾 国 音 乐 界 中 ， 则 多 沿用 日 译名 词 。 惟 该 项 日 
译 ， 只 就 两 调 之 构成 形式 而 言 〈 因 阳 调 是 由 “长 三 阶 ”CGrosse Terz) 所 组 织 而 成 ， 阴 
调 是 由 “ 短 三 阶 ” [Kleine Terz) 所 组 织 而 成 。 故 日 人 分 译 为 “长 音阶 ”与 “ 短 音阶 ” 
两 个 名 词 );， 而 未 在 两 调 之 性 质 方面 注意 “ 德 文 Dur 有 一 种 刚 健 之 意 ，Moll 有 一 种 柔和 
之 意 )。 我 译 为 “ 阳 调 ”与 “ 阴 调 ”两 个 名 词 ， 即 在 表示 各 该 调 固 有 的 性 质 ， 使 国人 一 
望 而 知 其 义 ， 似 较 日 译 为 佳 。 因 日 本 所 谓 “ 长 音阶 ”与 “ 短 音阶 ”， 非 曾 学 过 一 点 西洋 
制 谱 学 者 ， 实 不 解 其 意义 之 所 在 也 。 

《二 ) 阳 调 阴 调 之 出 处 ”近代 西洋 所 用 两 种 主 调 《 即 阳 调 与 阴 调 )， 是 从 “欧洲 大 陆 
教堂 乐 调 ” 进 化 出 来 的 ,“ 欧 洲 大 陆 教 堂 乐 调 ”又 是 从 “ 比 昌 池 教堂 乐 调 ” 进 化 出 来 的 ， 
“ 比 昌 池 教 堂 乐 调 ” 又 是 从 希腊 乐 调 进化 出 来 的 。 今 请 分 述 如 下 。 


Q 《 阳 调 与 阴 调 》 原 载 于 《音乐 季刊 》 第 五 期 (1925 年 )， 本 《文集 》 所 采 即 为 此 本 。 
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(HI) 古代 希腊 乐 调 希腊 最 初 有 两 种 “五 音调 ”， 其 组 织 次 序 如 下 〈 表 中 符号 入 系 
代表 “半音 ” (КЖ “сИ”, mmu 系 代表 “长 三 阶 ”， 无 符号 者 为 “ 整 


+”). 
(1)d e g a h d czauhemitonische pentatonik. 


人 


(2)e f a h 216, -ditonische pentatonik. 
其 后 〔 约 在 西历 纪元 前 七 八 世 纪 ， 当 吾 国 周 极 王 时 代 左 右 )， 复 由 “五 音调 ”进而 
为 “七 音调 ”， 其 最 要 者 共有 七 种 。 其 式 如 下 : 


入 ^ | 
(De f ga h cC d e-dorisch 
^ 人 | 
(2) а е f g a h c d=phrygisch 
人 人 | 
(c d e f g a h c-lydisch 
۸ IN ox 
WH c d e f g а h-mixolydisch 
人 人 | 
(5) А Н cd e f g a-hypodorisch 
A A | 
(6) G А Н c d e f g-hypophrygisch 


A^ 人 | 
(7 )F С А H с d e f-—hypolydisch 
( 乙 ) 比 昌 池 教堂 乐 调 ” 比 昌 池 《Byzanz〉 即 今日 之 君 士 坦 丁 。 在 中 世纪 之 时 , 其 
地 教堂 所 用 乐 调 ， 系 由 古代 希腊 乐 调 变 化 出 来 的 ， 计 有 主 调 《Authentisch)、 副 调 
《Plagalisch〉 各 四 种 。 其 式 如 下 : 


人 A 
(Dg a hc d e f g 
^ ^ 
Df a a һе d e f 
۸ ۸ SEW 
(3) e f g a h c de 
人 A^ 
(Ad e f g a һ е ё 
人 人 
(c d e Í g a h е 
人 人 
(0 H c d e f g a h 
^ ^ 一 副 调 
(7А H cd ef g a 


/@N A 
(0С A H c d e Í g 
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(б) 欧洲 大 陆 教堂 乐 调 上述 八 种 乐 调 ， 渐 渐 流 人 欧洲 大 陆 ， 于 是 欧洲 大 陆 方 面 ， 


又 因此 产 出 八 种 乐 调 ， 主 持 欧 洲 音 乐 界 者 豆 数 百年 ， 是 即 最 有 名 之 “教堂 乐 调 ” 
(Kirchentóne) 是 也 。 其 组 织 次 序 如 下 : 


人 人 
Dd e f g a h c d 


人 A^ 
(е! g a h с Ф е 
^ A [31 
(Gf g a h с d e f 


人 人 
Vg a h с d e f g 


人 A 
(0A hcdef ga 


人 人 
OH cd e f g ah 


A BH 
(сае f g a he 


A^ 人 
(8) d e f ga h c d 


上 列 八 种 调子 ， 其 中 四 种 “ 副 调 *， 是 由 四 种 “ 主 调 ” 生 出 来 的 ， 而 且 主 调 与 副 调 
之 “ 基 音 ”， 彼 此 完全 相同 。 现 在 我 们 将 (1) 与 (5)、(2) 与 (6)、(3) 5 (7), (4) 
与 〈8) 合并 起 来 ， 成 为 四 组 如 下 : 


基 
音 
一 (1) 主 调 
M 
А Нсаеғраће а 
U 


(5) 副 调 


(шщ) 


(2) 主 调 

一 人 
Hedefgahcd e 
ا‎ m 


(6) 副 调 


( THE) 


(3) 主 调 
一 一 人 一 
cdefgahcdef 
سا‎ 
(7) 副 调 
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(шщ) 


(4) 主 调 
defgahcdefg 
ر ا‎ 
(8) 副 调 
由 此 观 之 ， 调 子 昌 有 八 个 ， 而 基 音 则 只 有 d. е, f. g 四 个 。 因 此 之 故 ， 我 们 从 前 
又 看 第 〈1) 个 主 调 与 第 CO 个 副 调 的 组 织 似乎 完全 相同 ， 但 是 我 们 现在 一 查 他 们 俩 的 
音 ， 则 两 个 调子 根本 上 完全 不 同 。 
到 了 第 十 六 世纪 左右 〈 约 在 吾 国 明神 宗 时 代 )， 欧 洲 谐 和 (Harmonie) ZERE. 
因此 每 一 个 调子 之 中 ， 必 须 备 有 三 种 主要 谐 和 资格 〈 按 即 “ 基 音 谐 和 ” CTonika). “F 
音 谐 和 ” [Jubdominante]、“ 上 五 音 谐 和 ”[Dominante] 三 种 )， 然 后 始 能 合用 。 
查 各 种 调子 之 中 ， 只 有 以 e 音 或 a 音 为 基 音 的 调子 ， 始 备 有 此 项 资格 。 璧 如 : 
下 五 音 谐 和 上 五 音 谐 和 
c 阳 调 则 为 : f a c e (a0 
` / 
基 音 谐 和 
下 五 音 谐 和 上 五 音 谐 和 
a 阴 调 则 为 : а f a c СС» 
`— A4 
基 音 谐 和 
ATHEN d, е, f g. h 等 音 为 基 音 的 调子 ， 则 未 曾 备 有 此 项 资格 。 若 必 使 之 合 
格 ， 则 非 先 将 调 中 之 音 升 高 或 降低 一 二 不 可 。 璧 如 以 d 为 基 音 之 调子 ， 则 其 三 种 主要 谐 
和 应 如 下 式 : 


下 五 音 谐 和 上 五 音 谐 和 
d 阳 调 则 为 : g h d Ж um 
М4 
音 谐 和 
下 五 音 谐 和 上 五 音 谐 和 
d 阴 调 则 为 : Э f — CN 
` 一 
基 音 谐 各 
我 们 试 观 上 表 ， 则 知 非 将 f. c. h 各 音 加 以 升降 不 可 ， 若 不 升降 则 不 合格 。 此 乃 关 
于 谐 和 原理 之 故 ， 非 此 短篇 所 能 详 述 ， 现 在 但 请 诸 君 记 着 “ 非 升 非 降 ， 则 不 合格 ”八字 


Ф 注 : 原 图 表 如 此 。 表 中 的 “rth” 的 正确 写法 应 为 “b”。 
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轴 了 。 我 们 现在 且 查 当时 欧洲 大 陆 所 谓 八 种 教堂 乐 调 ， 其 基 音 中 只 有 d. e. f g 四 音 ， 
而 无 c、a 两 音 ， 所 以 此 项 乐 调 皆 不 合格 。 于 是 当时 《〈 十 六 世纪 ) 有 瑞士 音乐 家 格拉 润 
(Glarean) 者 ， 建 议 再 增 四 调 ， 因 此 欧洲 大 陆 教堂 乐 调 ， 遂 由 八 种 而 增 为 十 二 种 。 其 所 


增 者 如 下 : 
人 人 
(9)cdefg a h с 
^ ^ pem 
(100a he d e f g а 


A 人 
(11 )G A H c d e f g 
ша 


(12) IN g a h e d e 
我 们 若 再 把 他 们 依照 前 法 合并 两 组 ， 则 如 下 。 
ES 
š (9) 主 调 
С AHcedefgahc 


( | 4 


—- 
— 
w 
Tul 


( DERE) 


(10) 主 调 
ef ga he d e f g a 
(12) 副 调 
我 们 细 看 上 面 新 增 四 调 ， 即 系 专用 c. a 两 音 为 基 音 ， 所 有 从 前 的 困难 ， 现 在 遂 解 


决 了 。 
以 c 音 为 基 音 的 调子 ， 便 是 c 阳 调 ; 以 a 音 为 基 音 的 调子 ， 便 是 а 阴 调 。 后 来 此 两 
调 遂 成 欧洲 音乐 界 中 的 模范 调子 。 其 式 如 下 : 


ibo 


. A^ 
с Я: c d e f g a h 


пи) о Cu 
‚ (THRE) п 


a НІЯ: M N d ^A 
(后 来 a 阴 调 又 把 g 音 增 高 半音 ， 以 便 结 尾 。 但 在 本 篇 之 内 ， 无 关 宏 则 ， 怨 不 效 。) 
现在 我 们 车 利用 十 二 律 〈 平 均 律 ) 还 相 为 宫 之 法 ， 则 可 得 二 十 四 调 。 换 言 之 ， 十 二 


n 
m 
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律 还 相 为 c， 则 可 得 c. g. а. а, е, h (或 称 ces), fis (或 称 ges), f. b. es, as, des 
(或 称 cis) 十 二 阳 调 。 再 以 十 二 律 还 相 为 a， 则 可 得 a, e, h, fis, cis, gis (或 称 为 
as), dis (或 称 es. d. g. c. f. b (或 称 ai) 十 二 阴 调 。 共 计 二 十 四 调 。 

我 们 细 观 欧洲 乐 调 进 化 大 势 ， 系 由 多 种 调子 ， 减 至 两 种 调子 。 此 其 故 无 他 ， 因 从 前 
系 单 音 音乐 ， 谐 和 学 尚未 发 明 ， 乐 中 变化 甚 少 ， 故 不 能 不 在 调子 方面 设法 。 调 子 愈 众 ， 
则 变化 较 多 。 其 后 谐 和 之 学 发 明 ， 虽 同系 一 个 调子 ， 而 以 其 谐 和 方法 不 同 之 故 ， 可 以 生 
出 无 限 变化 。 因 此 之 故 ， 谐 和 之 学 则 逐渐 扩充 ， 而 调子 范围 则 愈 趋 愈 小 ， 直 至 今日 ， 只 
存 阳 调 与 阴 调 两 种 。 

(=) 阳 调 阴 调 与 中 国 旧 乐 之 关 系 ” 吾 国 最 古 的 调子 是 “五 音调 ”( 约 在 黄帝 时 代 )， 
其 组 织 次 序 如 下 : 


基 基 
& H 

CO) йй RA ЖЯ <= PU 
c d e g a c 

复 以 商 、 角 、 徽 、 羽 各 音 为 基 音 。 更 组 成 四 调 如 下 。 

š : 
BH a 

о ж ЖЖ Яй 省 商 = 商 调 
d e g a с d 

(зз Ж р Ж 


a 商 角 = 角 调 
e g a c d e 
a ж жЕ їй Я-а 
c d e g 
O ЖЯ GN JÜ É 羽 = 羽 调 
a c d e g а 
其 后 〈 约 在 周 朝 ) Ed “ERA” Sms Ed" EARRA “LH”, ШЖ 
“七 音调 ”， 但 无 充分 证 据 ， 故 本 篇 未 采 此 说 。 因 和 玛 之 “ 南 风 歌 "， 仍 系 “五 音调 ”， 去 岁 
我 曾 将 该 调 译 成 西 谱 。 故 此 处 仍 用 “ 周 朝 为 始 ” 一 说 ) ， 其 式 如 下 ; 


м EAT 恋人 一 
о E m xum # KRN 
c d e fisg a h c' 
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поя ий. я. ЖЕ. Ж. Н. ВАЮЕ, ДЕА ВНР. 


8) 


> 


(2) 


о. z (m) 
o gs 
ВЮ 


Hh 
m 
m 


(3) # 


m Ж Др _ 
(4) = m Ж Ж E om Ж a x 
h c а’ e’ fis’ 
. A A 
D ap ar = i 
CO & ж T mom JH 2 B= mW 
g a h c! а е’ fis' g 
< 变 人 变 人 ~ _ очы 
(6) Ж êr E FH ЖЯ Г B B = 羽 调 


a h е’ d e fis’ р а’ 
ap ^N 恋人 i 变 _ 、 
(7) ^ та fH m S ж 宫 = HÊ 


h с’ а е’ fig а’ k 

以 前 所 列 五 种 “五 音调 ”， 若 利用 十 二 律 还 相 为 官 之 理 ， 则 每 调 皆 可 得 十 二 调 。 总 
计 共 得 六 十 调 。 此 处 所 列 七 种 “七 音调 ?， 若 利用 十 二 律 还 相 为 宫 之 理 ， 则 每 调 亦 可 得 
十 二 调 ， 总 计 共 得 八 十 四 调 。 

《诗经 》 三 百 篇 中 ， 凡 “大 雅 ” 三 十 一 篇 缘 官 调 ,“ 小 雅 ” 七 十 四 篇 皆 征 调 ,“ 周 颂 ” 
三 十 一 篇 及 “和 鲁 颂 ”四 篇 缘 羽 调 ,“ 十 五 国 风 ”一 百 六 十 篇 缘 角 调 。 周 诗 三 百 篇 中 皆 无 
商 调 ， 惟 “ 商 颁 ” 五 篇 则 用 商 调 ， 故 附 于 三 百 篇 之 后 ， 仿 佛 是 一 种 附录 之 意 ， 因 为 周 朝 
不 喜 商 音 ， 谓 其 有 杀 声 故 也 。 但 此 种 限制 ， 只 是 官 家 音乐 如 此 ， 民 间 私 乐 则 无 此 种 限制 
《诗经 》 各 谱 中 我 曾 选 出 数 篇 译 为 西 谱 ， 载 人 拙 著 《 德 文 音乐 书籍 》) NRI "E 
水 歌 ” 则 是 一 种 变 征调 。 

我 们 细 观 上 列 七 种 “七 音调 ”， 其 中 微调 组 织 ， 即 是 欧洲 的 阳 调 (g 阳 调 )， 角 调 的 
组 织 ， 即 是 欧洲 的 阴 调 Ce 阴 调 )。 我 国 《 诗 经 》“ 小 雅 ” 及 “十 五 国 风 ” 诸 篇 ， 即 是 上 
述 两 种 调子 。 惜 读者 不 察 ， 数 典 忘 祖 耳 。 

惟 西 洋 近代 所 用 者 为 十 二 平均 律 ， 我 国 今日 所 用 者 则 仍 是 古代 十 二 不 平均 律 〈 古 代 
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十 二 不 平均 律 ， 系 黄帝 时 伶 伦 所 发 明 。 其 后 汉 京 房 定 为 六 十 律 ， 南 北朝 钱 乐 之 定 为 三 百 
六 十 律 ， 宁 莹 元 定 定 为 十 八 律 ， 明 朱 载 培 定 为 十 二 平均 律 ， 与 西洋 十 二 平均 律 全 同 。 但 
在 事实 上 中 国 音乐 界 ， 始 终 喜 用 古代 十 二 不 平均 律 )。 因 此 之 故 ， 我 国之 所 谓 “ 半 音 ”， 
小 于 西洋 之 “半音 ” 我 国之 所 谓 “ 整 音 ”， 又 大 于 西洋 之 “小 整 音 ”( 但 西洋 “大 整 音 ” 
则 与 中 国 “ 整 音 ” 相 等 ) ， 此 又 不 可 不 知 者 也 。 北 请 一 为 比较 如 下 : 


西洋 阳 调 中 国 征调 
恋人 
cd ef g a hc MH uou og fu «ЖЩ 
一 人 一 一 一 一 一 一 一 全 一 一 一 — 
"227275 S o р о o e p» 
Б Z ¿š <= ¿ ¿š < = 
E = Ж Ж GE 整 整 Е 
а явя # š z š Š š # 


又 中 国 七 种 “七 音调 ”， 亦 不 可 与 前 述 希 腊 七 调 混 视 ， 因 中 国 各 调 皆 以 起 首 结尾 为 
基 音 。 辟 如 ,《 关 有 瞧 》 篇 系 角 调 ， 故 中 国 旧 谱 上 常 写 着 “ 黄 钟 之 角 ， 姑 洗 起 调 ， 寻 洗 毕 
曲 ” 数 字 。 换 言 之 ， 即 以 “ 寻 洗 ”为 林 音 ( 按 ， 即 “ 角 ” 音 )， 实 与 希腊 乐 调 不 同 。 盖 
希腊 乐 调 基 音 ， 不 必 常 在 首 音 。 辟 如 dorisch 一 调 , Xe. Í. g. a. h. c. d. e LF 
而 其 基 音 则 不 是 开始 之 e， 而 实 为 中 间 之 a 是 也 。 

我 在 上 面 所 用 西洋 音 名 ， 篆 系 德国 方式 ， 与 英法 所 用 微 有 不 同 。 兹 为 明了 起 见 ， 特 
将 德国 音 名 与 中 国 音 名 并 列 于 后 ， 


БШШШ ЕН КЕЗ ЕЛ КАКА БА КАКАКИЕЛЕЛИГИ 


m 


n t sha Spa: 


以 上 所 述 ， 仅 以 关于 阳 调 及 阴 调 之 范围 为 限 。 若 必 欲 再 进 一 层 以 研究 东西 各 国之 乐 
制 ， 则 请 读 拙 著 《 音 乐 丛刊》 第 六 种 《东西 乐 制 之 研究 》 一 书 。 该 书 对 于 东西 各 国 乐 制 
《 即 “ 律 ”与 “ 调 ” 两 个 问题 ) 之 进化 情形 ， 曾 有 详细 讨论 ， 并 附 有 各 国 乐 谱 进 化 程序 。 
全 书 约 十 万 言 ， 读 者 可 以 购 阅 参考 也 。 






